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ΠΡΟΛΟΓΟΣ Β΄ ΕΚΔΟΣΗΣ 


Ύστερα απὀ εἰκοσι χρόνια (1985) ξανατυπώνουµε την πρωτογενή έρευνα για τη 
«Βυζαντινή Αιτωλοακαρνανία», που είχε εξαντληθεί από την πρὠτη χρονιά της ἐκδοσής 
της καὶ υπήρχε γενικό αίτημα επανέκδοσής της. H νέα έκδοση είναι βελτιωμένη. Αντικαθι- 
στούµε πολλές παλιές φωτογραφίες µε σύγχρονες, προσθέτουμε το κεφάλαιο των Ava- 
σκαφών (1. Ayia Τριάδα Κάτω Βασιλικής, 2. Σπήλαιο-Εγκλείστρα Αγίου Νικολάου Βαράσο- 
Bac, 3. Αγία Τριάδα Μαύρικα Αγρινίου) δίνουμε τη νεότερη βιβλιογραφία της εικοσαετίας 
που πέρασε (1983-2003), που συνέταξε ο συνεργάτης μου αρχαιολόγος N. Καπώνης και 
προβαίνουµε σε τυπωτικές διευθετήσεις ούτως ὥστε µε τη βοήθεια και της νέας τεχνολο- 
γίας η έκδοση να είναι αρτιότερη και αισθητικά καλύτερη. 

Στο χρονικό διάστηµα ποι! πέρασε από την πρώτη ἐκδοση συντηρήθηκαν ἡ αναστηλώ- 
θηκαν μερικά μνημεία (Πύργος Κατοχής (8), Μυρτιά (87), Μονή Προδρόμου Ανάληψης (96), 
Παναξιώτισσα Γαυρολίμνης (190), Παναγίτσα Καλλιθέας (244), Άγιος Στέφανος Ριβίου 
(307), Μονή Λιγοβιτοίου (95), Αγία Δευτέρα Κατούνας, σε κάποια έγιναν στερεωτικές €- 
πεμβάσεις, ιδιαίτερα αντικαταστάσεις στέγης, σε ελάχιστα έγιναν μελέτες αποκατάστα- 
σης (Ταξιάρχες Γουριάς) ενώ μεγάλος αριθµός μνημείων περιμένει την διάσωση και προ- 
στασία τους, αφού μερικά από αυτά και μάλιστα κορυφαία και μεγάλης ιστορίας και τέχνης 
(Παντοκράτορας Μοναστηρακίου (296), Ἅγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός (192), Επισκοπή Má- 
στρου (205), Αγιοι Απόστολοι Νερομάνας (40) και άλλα βρίσκονται σε χειρότερη κατάστα- 
ση, θα λέγαμε «έχουν περάσει στην επικίνδυνη ζώνη». 

Παράλληλα, όλα αυτά τα χρόνια, έχει αυξηθεί σηµαντικά ο αριθµός των αρχαιολόγων, 
που συγκεντρώνουν τα ερευνητικά τους ενδιαφέροντα στη Δυτική Στερεά και ιδιαίτερα 
στις πλούσιες σε μνημεία περιοχές Αιτωλίας και Ακαρνανίας όπου µε επιτόπιες μελέτες, A- 
νακοινώσεις σε τοπικά, πανελλήνια ἡ διεθνή συνέδρια, δημοσιεύσεις σε επιστημονικά TE- 
ριοδικά, εκπόνηση διπλωματικών ή διδακτορικών διατριβών, ξυπνούν το ενδιαφέρον της 
κοινωνίας και παρακινούν σε σοβαρότερες ενέργειες για τη διάσωση της πολιτισμικής µας 
κληρονομιάς. 

Προσωπικά εκφράζω τη βαθειά µου ηθική ικανοποίηση για τους πολλούς και άξιους 
φοιτητές µου σε όλα τα επίπεδα -μερικοί amd αυτούς ήδη είναι συνάδελφοι στο Πανεπι- 
στήµιο ή στην Αρχαιολογική Υπηρεσία του κράτους και συνεργάτες µου. 

Στην πρώτη έκδοση γράφαμε: «Παραδίδω το βιβλίο αυτό στην αρχαιολογική επιστήμη 
με την ελπίδα ότι θα συμβάλει γενικότερα στην προώθηση της έρευνας και μελέτης των 
μνημείων του τόπου µας και ειδικότερα στην προβολή των καλλιτεχνικών θησαυρών της L- 
διαίτερης πατρίδας µου». H δεύτερη έκδοση, που κρατάμε στα χέρια µας, επιβεβαιώνει £- 
κείνη την ευχή. 

H αρτιότερη και αισθητικά άψογη νέα έκδοση οφείλει πολλά στην ευαισθησία, εργατι- 
κότητα και γνώση του Μπάμπη Πασχέντη και στους συνεργάτες του των γραφικών τεχνών. 
Έχει την τύχη να πέσει επίσης στα χέρια του δυναμικού εκδότη Διονύση Σταμάτη που µε 
της εκδόσεις «Ἰφιτος» φιλοδοξεί να βάλει τη σφραγίδα του στη επιστημονική αναβάθμιση 
του τόπου µας. Οι ευχαριστίες εξάλλου προς όσους χορηγούς στήριξαν τη δυνατότητα au- 
τής της έκδοσης είναι de profundis. 

Η γή µας είναι ευλογημένη. 


Αγρίνιο 16 Φεβρουαρίου 2004 
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ΠΡΟΛΟΓΟΣ Α΄ ΕΚΔΟΣΗΣ 


Η Αιτωλοακαρνανία είναι περιοχή της Κεντρικής Ελλάδας (Δυτική Στερεά) που, αν 
και διασώζει αιώνες τώρα πλήθος αρχαίων και χριστιανικών πόλεων και μνημείων, €- 
ντούτοις πολύ λίγο έχει μελετηθεί. H έλλειψη γραπτών πηγών για μεγάλα χρονικά čia- 
στήµατα και οι ελάχιστες συστηματικές ἡ σωστικές ανασκαφές, που έχουν γίνει, μειώ- 
νουν το ενδιαφέρον των ερευνητών και τους αποθαρρύνουν από οποιαδήποτε προ- 
γραμματισμένη και σε βάθος ἐρευνα της αιτωλοακαρνανικής ιστορίας και τέχνης. Μπο- 
ρεί να υποστηριχθεί ότι για την περιοχή αυτή η αρχαιολογική έρευνα βρίσκεται ακόµη 
στα σπάργανα και ότι ο αρχαίος, μεσαιωνικός και νεότερος βίος εἶναι εντελώς ανερεύ- 
νητος. Οι λίγες εργασίες (ανασκαφικές, μελέτες και άρθρα) που υπάρχουν επιβεβαιώ- 
vouv τη διαπίστωση αυτή. Ιδιαίτερα η μνημειακή τέχνη της περιοχής κίνησε το ενδιαφέ- 
ρον των επιστημόνων μόλις τα τελευταία χρόνια. Είναι ενδεικτικό ότι εξακολουθούμε 
να αγνοούμε την ιστορία της περιοχής στα ρωμαϊκά χρόνια και στην παλαιοχριστιανική 
και την πρωτοβυζαντινή περίοδο. Πλην εξαιρέσεων, η αρχαιολογική σκαπάνη δεν έχει 
ακόµη αρχίσει να ερευνά τις πολλές παλαιοχριστιανικές βασιλικές, ποι επισηµάνθηκαν 
και επισημαίνονται κάθε τόσο. 

Άγνωστο και μοναδικό υλικό παρουσίασαν μέχρι τώρα οι μελέτες του Αναστασίου 
Ορλάνδου, του Χαράλαμπου Μπούρα, του Παναγιώτη Βοκοτόπουλου, του Σωτήρη Κίσ- 
σα, του Βασίλη Κατσαρού, του Δημήτρη Κωνστάντιου καθώς και οι υπηρεσιακές εκθέ- 
σεις στο Αρχαιολογικό Δελτίο των κατά καιρούς αρχαιολόγων της Υπηρεσίας. Αξίζει να 
τονισθεί ότι κανένα μνημείο της περιόδου της Τουρκοκρατίας δεν έχει μελετηθεί ou- 
στηµατικά και πολλά and αυτά είναι άγνωστα ακόµη και στους ειδικούς. 

Στο βιβλίο αυτό παρουσιάζεται συνοπτικά η καλλιτεχνική εξέλιξη της περιοχής, Ó- 
πως εμφανίζεται µέσα από τα ίδια τα μνημεία που χρονολογούνται στο µεγάλο διάστη- 
μα από την πρωτοβυζαντινή περίοδο ως την Ελληνική επανάσταση. Δίνεται η αρχιτε- 
κτονική μορφή των μνημείων, όσο είναι δυνατό, και καταγράφεται ο ζωγραφικός τους 
διάκοσμος, όπου υπάρχει. Για πολλά μνημεία, µε τη βοήθεια των πηγών και των βοηθη- 
μάτων, σημειώνονται και όσα ιστορικά στοιχεία είναι γνωστά για µια σωστότερη EPN- 
νεία τους. 

Στο εισαγωγικό κεφάλαιο εξετάζεται σύντομα η ιστορική γεωγραφία της Αιτώλοα- 
καρνανίας, η εκκλησιαστική κατάσταση των μητροπόλεων και των επισκοπών, οι TIVEU- 
µατικές προσωπικότητες που γέννησε ἡ ανάδειξε ο τόπος και δίνεται σε γενικές γραμ- 
μές το ιστορικό πλαίσιο. 

Στο πρώτο κεφάλαιο του πρώτου μέρους γίνεται αναφορά στις παλαιοχριστιανικές 
βασιλικές, όσες γνωρίζουμε μέχρι σήµερα από τις ανασκαφικές προσπάθειες και την É- 
ρευνα. 

Στο δεύτερο κεφάλαιο επισημαίνονται τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά γνωρίσματα της 
αρχιτεκτονικής και της ζωγραφικής των μνημείων της βυζαντινής εποχής. 

Στο τρίτο κεφάλαιο εξετάζονται οι ιδιοµορφίες της αρχιτεκτονικής εξέλιξης και οἱ 
νέες τάσεις στη ζωγραφική, µε ξεχωριστή αναφορά εκείνων των μνημείων, που η τέχνη 
τους εντάσσεται στα γενικότερα ρεύματα της ηπειρωτικής Ελλάδας στην περίοδο της 
Τουρκοκρατίας. 

Στο δεύτερο µέρος ακολουθεί Περιγραφικός Κατάλογος των μνημείων κατά γεω- 
γραφικά διαμερίσματα και µε χρονολογική κατάταξη. Τα περισσότερα από τα μνημεία, 
που πλησιάζουν τα εκατό, είναι δυνατό να αποτελέσουν αντικείµενο ξεχωριστής µονο- 
γραφίας. Πρέπει να σημειωθεί ότι ένα από τα δυσκολότερα προβλήµατα, που έχει να α- 
ντιμετωπίσει ο ερευνητής του χώρου αυτού, είναι η χρονολόγηση των βυζαντινών µνη- 
μείων και YU αυτό χρειάζεται να είναι επιφυλακτικός κάθε φορά που βρίσκεται μπροστά 
στο πρόβλημα χρονολόγησης των μνημείων. Evag μικρός αριθµός μνημείων! έμεινε é- 
Ew από τα πλαίσια αυτής της εργασίας, επειδή τα μελετούν ἡ τα έχουν έτοιμα για ἐκδο- 
ση άλλοι αρχαιολόγοι ἡ για άλλους λόγους. 

H συλλογή του υλικού και η µελέτη των εκκλησιών και των μοναστηριών κράτησε ME- 
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ρίπου δύο δεκαετίες. Στο διάστηµα αυτό µερικά μνημεία έπαυσαν να υπάρχουν, όπως π.χ. 
ο ναός της Παναγίας Πρεβέντζας, που καλύφτηκε από τα νερά της τεχνητής λίµνης Κα- 


- στρακίου, θύμα της τεχνοκρατίας της εποχής µας, η Αγία Τριάδα στο Βλοχό, η οποία ισο- 
πεδώθηκε για να περάσει αγροτικός δρόμος, το ερειπωμένο τώρα πια μοναστήρι του Mpo- 


δρόμου στη Δερβέκιστα και πολλά ξυλόγλυπτα τέµπλα, σκεύη, κειμήλια και φορητές εικό- 
vec που εξαφανίστηκαν. H ερήμωση πολλών μνημείων επέφερε την ερείπωση και η kata- 
στροφή τους πρέπει να θεωρείται ζήτημα χρόνου. 

Στην έρευνα για την επισήμανση και τη µελέτη των μνημείων βοήθησαν: ο αρχιτέκτο- 
νας Χρ. Κατσιμπίνης και οἱ μηχανικοί K. Κουτσούκης και Z.A. Κάππας, ο σχεδιαστής Γιάν- 
νης Διαμαντόπουλος, o φιλόλογος Oav. Τσουκνίδας, ο φιλόλογος - γυμνασιάρχης Κώστας 
Τριανταφυλλίδης, ο βυζαντινολόγος Σωτήρης Κίσσας, ο διευθυντής της Εθνικής Βιβλιοθή- 
κης Π. Νικολόπουλος, ο ζωγράφος - αγιογράφος N. Κακαδιάρης, οἱ φωτογράφοι Γ. Xou- 
λιάρας, Β. Πτηνόπουλος και Γιώργος Ρίζος. 

O τελευταίος δούλεψε πιστά όλα αυτά τα χρόνια µε το συνεργείο του σ’ όλες τις γω- 
νιές της αιτωλοακαρνανικής γης και σ᾽ αυτόν οφείλονται οι περισσότερες φωτογραφίες 
που δημοσιεύονται εδώ. Μερικές απ’ τις φωτογραφίες ανήκουν στο αρχείο του φίλου yia- 
τρού Ηλία Φαφούτη. Δάσκαλοι, ιερείς, μοναχοί, πρόεδροι χωριών βοήθησαν στις επιτόπιες 
μελέτες. Ὅταν η µελέτη έμπαινε στην τελευταία της φάση, βοήθησαν ουσιαστικά µε γόνι- 
μες συζητήσεις, υποδείξεις, διορθώσεις των κειμένων ο σεβαστός άγγλος αρχιτέκτονας - 
αρχαιολόγος Arthur H.S. Megaw κυρίως για τις παλαιοχριστιανικές βασιλικές και τα αρχι- 
τεκτονικά µέρη, ο σοφός καθηγητής της Βυζαντινής Αρχαιολογίας Δημήτρης Πάλλας καὶ ο 
φίλος καθηγητής βυζαντινολόγος Μίλτος Γαρίδης για τα κεφάλαια που αναφέρονται στη 
ζωγραφική, οι καθηγητές της ιστορίας Μαρία Νυσταζοπούλου - Πελεκίδη και Ευάγγελος 
Χρυσός για το εισαγωγικό ιστορικό κεφάλαιο και ο καθηγητής Μεσαιωνικής Φιλολογίας 
Νίκος Παναγιωτάκης, που διάβασε το κείµενο, διόρθωσε τη γλώσσα και φρόντισε τη QIAO- 
λογική του εμφάνιση. Για όποιες παραλείψεις ἡ λάθη τυχόν επισημανθούν η ευθύνη εἶναι 
δική μου. 

Την επιμέλεια της έκδοσης ανέλαβαν µε τη γνωστή τους ευαισθησία οι φίλοι ζωγράφοι 
Παναγιώτης Γράββαλος και Γιώργης Χαλκιάς και τη δαπάνη επωµίσθηκε ο γνωστός εκδό- 
της Σταύρος Πανουσόπουλος. 

Σε όλους εκφράζω τη βαθειά ευγνωμοσύνη µου. 

Η «Αιτωλοακαρνανία» είχε τυπωθεί σε πρώτη έκδοση και σε ελάχιστα αντίτυπα, µόνο 
για τους ειδικούς, το 1981. Με την τωρινή αναθεωρημένη έκδοση παίρνει την ουσιαστική 
της µορφή. Στην έκδοση αυτή απέφυγα τις εξαντλητικές σημειώσεις που κουράζουν και 
συχνά δεν έχουν να προσφέρουν τίποτε το ουσιαστικό. Επίσης από πλήθος βασικών ἡ 
δευτερευόντων βοηθημάτων έγινε επιλογή της σπουδαιότερης βιβλιογραφίας που φτάνει 
ως το 1983. 

Με αυτή την έκδοση προσπάθησα να επιτύχω τον πιο δύσκολο συνδυασμό: να δώσω έ- 
να βιβλίο, που να είναι εξίσου χρήσιμο τόσο στον ειδικό όσο και στον ενήµερο αναγνώστη. 
Παρόλο ότι εἶναι ειδική πρωτογενής έρευνα, γραμμένη µε επιστημονική μέθοδο και αυστη- 
pá κριτήρια, ὡστόσο απευθύνεται και σε όσους αναζητούν τη βαθύτερη γνώση της Bua- 
ντινής ιστορίας και τέχνης. Το χρέος αυτό επέβαλε σαφήνεια και καθαρό ύφος στη γλὠσ- 
σα και στα νοήματα. 

Παραδίδω το βιβλίο αυτό στην αρχαιολογική επιστήμη µε την ελπίδα ότι θα συμβάλει 
γενικότερα στην προώθηση της έρευνας και μελέτης των μνημείων του τόπου µας και El- 
δικότερα στην προβολή των καλλιτεχνικών θησαυρών της ιδιαίτερης πατρίδας μου. 





1. π.χ. το µοναστηριακὀ συγκρότημα της Κλόκοβας (Κατσαρός), ο ναός των Αγίων Θεοδώρων της at- 
τωλικής Σταμνάς και ο ανεικονικὀς του διάκοσμος (Κατσαρός), ο Ἅγιος Γεώργιος Σταµνάς (Μαστροκώ- 
otas), ο Άγιος Χαράλαμπος Αρειάδας Βάλτου, ο Άγιος Αιμιλιανός Νεοχωρίου, οι Άγιοι Θεόδωροι Mpe- 
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 
Γενική επισκόπηση της θυζαντινής και µεταθυζαντινής ιστορίας 
της Αιτωλοακαρνανίας. 

H Αιτωλοακαρνανία καλύπτει το µεγαλύτερο τµήµα της Δυτικής Στερεάς.Λόγω της YEW- 
γραφικής της θέσης άλλοτε έπαιζε σημαντικό ρόλο στις πληθυσμιακές µεταβολές, στα πολιτι- 
κά, πολιτισμικά και εκκλησιαστικά προβλήματα και άλλοτε περιοριζόταν σ᾽ ένα βίο περιθωριακό 
και χωρίς ιδιαίτερα χαρακτηριστικά. 


Η γεωγραφική θέση - τα όρια: Η Αιτωλοακαρνανία περιβρέχεται δυτικά και νότια από το Ιόνιο 
πέλαγος και τον Πατραϊκό κόλπο. Οι παράλιες περιοχές ήταν πάντοτε ανοιχτές στις µετανα- 
στεύσεις, αλλά και στους θαλασσοκράτορες, στους εχθρικούς στόλους και στις πειρατικές επι- 
δρομές. Βόρεια και ανατολικά η µεγάλη κορυφογραμμή του Μακρυνόρους και ο κλειστός κὀλ- 
πος του Αμβρακικού από τη µια και τα ψηλά βουνά του Παναιτωλικού από την άλλη οριοθετούν 
κατά τέτοιο τρόπο την περιοχή ώστε, μέχρις ενός σημείου, την απομονώνουν από τον υπόλοι- 
πο ελλαδικό χώρο’. Οι χερσαίες προσβάσεις προς την Κεντρική Στερεά και την Ἠπειρο είναι e- 
λάχιστες και σε περίοδο αναστατώσεων εύκολα ελέγχονται. Ωστόσο το περίγραμμα των βου- 
νών και των θαλασσών διευκολύνει τη γεωγραφική, κοινωνική και πολιτιστική ενότητα της αι- 
τὠλοακαρνανικής γης. 

Όπως είναι γνωστό ο ποταμός Αχελώοςξ, and την αρχαία εποχή, αποτελεί το φυσικό gú- 
νορο, αλλά και το σύνδεσμο, ανάµεσα στην Αιτωλία και την Ακαρνανία. Η Αιτωλία, στο μεγα- 
λύτερο τµήµα της, είναι πεδινή µε επίκεντρα τις εύφορες πεδιάδες της, που είναι δώρα του Å- 
χελώου και των λιμνών Λυσιμαχίας και Τριχωνίδας. H Ακαρνανία, στα δυτικά του ποταμού, πα- 
ρουσιάζεται τραχύτερη µε τα βουνά και τα δάση του Ξηρομέρου και του Βάλτου, και HE τις λί- 
μνες Οζερός και Αμβρακία, αλλά στις παραθαλάσσιες µικρές πολιτείες το τοπίο ημερεύει. Το 
πλήθος των αρχαίων ερειπωµένων πόλεωνϑ αποτελεί ιδιαίτερο γνώρισμα της περιοχής. 


Τα ονόματα: Κατά καιρούς οι ονομασίες Αιτωλία - Ακαρνανία κάλυπταν μεγαλύτερη ή μικρό- 
τερη έκταση. Γιαυτό τα ὀρια των δύο περιοχών είναι ασαφή. Στη βυζαντινή εποχή µε το όνοµα 
«Αιτωλία» οι συγγραφείς εννοούν συχνά τη Δυτική Στερεά και την Ἠπειρο. Ο Χαλκοκονδύλης 
µε το όνοµα Αιτωλία δηλώνει και την Ἠπειρο: «ἤλασε καί ἐπί Αἰτωλίαν καί Ἰωαννίνων τήν πόλιν 
εἶλε΄», ενώ ο Νικηφόρος Γρηγοράς, γράφοντας για το ελληνικό κράτος της Ηπείρου, χρησιμο- 
ποιεί επίσης τον ίδιο ευρύτατο όρο; «...τήν μέν μίαν τήν Ἄνναν συνέζευξεν ἀνδρί Νικηφόρῳ τῷ 
τῆς Αἰτωλίας ἄρχοντι”». Ίδια αντίληψη επικρατεί και στο Χρονικό των Ιωαννίνων: «Οἱ γάρ Αἰτω- 
Aol ἀσμένως αὐτόν προσεδέξαντο (= τον ἡγεμόνα τών Σέρβων Συμεών) καί ὡς βασιλέα εὐφή- 
µισαν, καί τήν Ἄρταν σύν τοῖς Ἰωαννίνοις αὐτῷ παραδεδώκασι µετά τῶν λοιπῶν Φρουρίων, ὧν 
ἡ Αἰτωλία πᾶσα κέκτηταιδ», 
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2. Το φρούριο Tou Αγγελοκάστρου 


Εξάλλου «Ακαρνανία» συνηθιζόταν να ονομάζεται η περιοχή από τον Αχελώο ως την 
Άρτα, όπως π.χ. φανερώνει η έκφραση: «τῆς ἁγιωτάτης ἐπισκοπῆς τῆς ἐν μι Ἀκαρνανίᾳ 
Ἄρτης”», ή όπως σημειώνει ο Καντακουζηνός «καὶ πρὸς Ἄρταν τῆς Ἀκαρνανίας », Κατά την 
Τουρκοκρατία πέντε επαρχίες της Αιτωλοακαρνανίας (Βάλτος, Ξηρόμερο, Βόνιτσα, Βλοχός, 
Ζυγός) ονομάζονταν «Κάρλελι ἡ Κάρελιϑ» ano την απήχηση που εἶχαν η διοικητική οργάνωση 
και η έντονη προσωπικότητα των Τόκκων, του Καρόλου Α΄ (1405 ń 1408-1459) και του Καρό- 
λου Β΄ (1429-1448), ενώ η περιοχή της Ναυπάκτου «Βενέτικο», γιατί μέχρι το 1499 και για με 
κρό χρονικό διάστηµα επί Μοροζίνι (1686-1699), κρατούσαν την πόλη οι Βενετοί. Οι ονομασίες 
αυτές, Κάρλελι και Βενέτικο, χρησιμοποιούνταν περισσότερο από το λαό, ενώ αντίθετα οι λό- 
γιοι προτιμούν τα επίθετα Αιτωλός και Ακαρνάν yia να δηλώσουν επίσηµα την καταγωγή τους. 
Το σύνθετο Αιτωλοακαρνανία άρχισε να χρησιµοποιείται µετά την απελευθέρωση (1829) όταν 


οι δυο περιοχές ενώθηκαν σε ένα VOLO. 


Πηγές: Το µεγάλο πρόβλημα για το σημερινό μελετητή της ιστορίας, της κοινωνίας και της ο 
χνης της περιοχής είναι η έλλειψη πηγών. Είναι σχεδόν αδύνατο να γίνει απόπειρα ανασύν E- 
σης της ιστορίας του τόπου µε το ελάχιστο και πολλές φορές ασήμαντο υλικό που έχουμε στη 
διάθεσή µας. Οι πηγές, όπως είναι γνωστό, αναφέρονται στα μεγάλα κέντρα (ιδιαίτερα την 


7. Γερμανός Σάρδεων, Επισκοπικοί κατάλογοι, 12, Βακαλόπουλος, Ιστορία Α, 29 σημ. 1. 

8. Καντακουζηνός, ἐκδ. Βόννης, ΙΙΙ, 317 και ABME 9 (1961) 55-56. l 

9. Γιαννόπουλος; Διοικητική οργάνωση, 73, Ίδιος, Η περιήγηση του Εβλιά Τσελεμπή, 144, Βακαλόπουλος, ἱστο- 
ρία, Α, 120, Γ. Κωνσταντινίδης, Το Κάρλελι και η φορολογία αυτού, «Αρμονία» 1 (1900) 465-474. 





Κωνσταντινούπολη) και ελάχιστα ασχολούνται µε την επαρχία. Γιαυτό κάθε πηγή που δίνει 
πληροφορίες για τις περιθωριακές περιοχές είναι σηµαντική. O Βίος του Αγίου Βαρβάρου, πρώ- 
ην πειρατή, που ασκήτεψε κοντά στα λουτρά Τρύφου του Ξηρομέρου πιθανόν κατά τον 9ο αιώ- 
να, αποτελεί πηγή πολύτιμων πληροφοριών για τους κινδύνους που διέτρεχαν συχνά τα αιτω- 
λοακαρνανικά παράλια!0, Εξάλλου το «Οδοιπορικό» tou Ισπάνοεβραίού περιηγητή Βενιαμίν 
του εκ TOUSEAANG", που περιόδευσε την περιοχή (1153), δεν δίνει πληροφορίες μόνο για τις l- 
ουδαϊκές κοινότητες, αλλά και γενικότερα για την περιοχή. Σποραδικές πληροφορίες σηµειώ- 
νουν επίσης οι βυζαντινοί ιστορικοί για τους οποίους όµως έχει γραφεί γενικά ότι «τῆς Αἰτω- 
Mag ἀκροθιγῶς ψαύουσι!2». Σπάνιο «ντοκουμέντο» αποτελεί η περιγραφή της κοινωνικής κα- 
τάστασης στην Αιτωλία, κατά τον 120 αιώνα, που επιχειρεί ο γνωστός συγγραφέας και εκκλη- 
σιαστικός Ευθύμιος Τορνίκης καθώς εκθειάζειτις αρετές κάποιου Κομνηνού, που καθώς φαίνε- 
ται άφησε άριστες εντυπώσεις ως διοικητής της περιοχής; «καὶ σὲ τοίνυν ἐπί τῆς ἀρχῆς ἰδὼν 
ἔγωγε πλέον τῶν ἄλλων ἐγνώρισα, ὅτι τῶν παρ’ Αἰτωλοῖς καὶ Καλυδωνίοις τῆς Ἑλλάδος ἄρξας 
μερῶν. τῶν χρυσῶν ἡμερῶν ἐκείνων καὶ τῆς τότε τῶν ἀνθρώπων εὐδαιμονίας. αὐτοῦ τὸ τῆς 
ἀδικίας κατηγωνίσω θηρίον, ὡς πρὶν τὸν μονιὸν ο Μελέαγρος, οὐχ ὅπως τὸ τῶν φόρων φορ- 
τίον τοῖς ἐκεῖσε ὑποφόροις ἐπιβαρύνας καὶ τὰ στάθμια δισσὰ καὶ ζυγοὺς δολίους ἐπι νοήσας καὶ 
τἆλλα, ὅσα τῶν δικαίως παρὰ τῇ Γραφῆ λοιδορουμένων πρακτόρων, ἀλλά οἴκοθεν αὐτοῖς ἐπι- 
χορηγήσας καὶ ὁπόσα τέκνοις ἐπιαρκέσας πατὴρ φιλόστοργος περιεζώσω καὶ τὴν τῶν κολάκων 
ἀρχὴν καὶ μετὰ Λυκούργου ἐκείνου τοῦ ὑμνουμένου σφῶν καὶ νομοθέτου καὶ ἀρχηγοῦ τά ζυγά 
τοῦ δικαίου τούτοις ἑβράβευσαςΊ2α», 


Ελάχιστες ειδήσεις διασώζονται σε επιγραφές, πατριαρχικά σιγίλλια, νοταριακά έγγραφα, 
χρονικά, επιστολές, «ενθυμήσεις» χειρογράφων και περιγραφές περιηγητών. 

Πρέπει να παρατηρήσουμε γενικά ότι ο χώρος έχει πολύ λίγο μελετηθεί, γεγονός που δυ- 
σκολεύει την ικανοποιητική παρουσίαση της Αιτωλοακαρνανίας στον κοινωνικό, οικονομικό και 
ιδιαίτερα στον καλλιτεχνικό τομέα. 


Ιστορικό διάγραμμα 


Στη ρωμαϊκή περίοδο η Αιτωλία αποτέλεσε τµήµα της Αχαΐας µε κέντρο την Κόρινθο, ενώ η A- 
καρνανία προσαρτήθηκε στην Ἠπειρο µε πρωτεύουσα την Νικόπολη 5. Στους χρόνους της PW- 
μαϊκής κυριαρχίας ελάχιστες είναι οι γνώσεις µας για την περιοχή!ά, που έπεσε σε μεγάλο ua- 
ρασμό ύστερα ano την ίδρυση της Νικόπολης και την υποχρεωτική συγκέντρωση του πληθυ- 
σμού σ᾽ αυτή. «Πόλεις δεν υπήρχαν πια ούτε στην Ακαρνανία που προσαρτήθηκε στην Ἠπειρο. 
H πλησιέστερη πόλη στα νότια ήταν η Πάτρα και στα ανατολικά η Ἀμφισσαίδ», Την εποχή αυτή 
διαδόθηκε η χρίστιανική θρησκεία, κατά την παράδοση, από μαθητές του πρωτόκλητου Ανδρέα 
ή amo µαθητές του Παύλου, που ἤρθαν από την Κόρινθο ἡ τη Νικόπολη στα ακαρνανικά παρά- 
Aa. Από τα τέλη του 3ου αιώνα αρχίζουν οι επιδρομές των βαρβαρικών φύλων!5, Ἐρουλοι, Βη- 
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σιγότθοι, Βάνδαλοι, Σλάβοι, Άραβες, Βούλγαροι, Νορμανδοί, Σέρβοι κατακλύζουν κατά KAL- 
ρούς τη Δυτική Στερεά, τη λεηλατούν, την καταστρέφουν καὶ συχνά την ερηµώνουν. Το έργο 
των βαρβάρων συμπληρώνουν σεισμοί και φοβερές ασθένειες”. Μερικά χαρακτηριστικά περι- 
στατικά της βυζαντινής περιόδου αποκαλύπτουν οξύτατα προβλήματα, του ταλαιπωρούσαν 
τον πληθυσμό. Οι περιπέτειες π.Χ. του μητροπολίτη Ναυπάκτου Ανδρέα του επικαλούµενου 
Τζίρου (1187-1199), που έπεσε στα χέρια των πειρατών και εξαγόρασε την ελευθερία του δί- 
νοντάς τους πεντακόσια περίπου χρυσά νομίσματα! ἡ του Μιχαήλ Χωνιάτη, του γνωστού µη- 
τροπολίτη Αθηνών που λίγο έλειψε να συλληφθεί από πειρατές στη Ναύπακτο!9, είναι ενδει- 
κτικές των κινδύνων, που διέτρεχαν όσοι ταξίδευαν χρησιµοποιώντας τους θαλάσσιους δρό- 
µου. Από TO άλλο µέρος ο Καντακουζηνός αναφέρει στον 140 αιώνα πως τέτοια ήταν η ερήμω- 
ση που προκάλεσαν τα σερβικά στρατεύματα του Στεφάνου Δουσάν, ώστε οι Ακαρνάνες κατέ- 
βαιναν στα παράλια και προτιμούσαν να πουληθούν ως δούλοι παρά να πεθάνουν από την πεί- 
να στον τόπο τους2θ. Και όµως έναν αιώνα νωρίτερα To βυζαντινό νόμισμα κυκλοφορούσε στην 
περιοχή. Αυτό τουλάχιστον φανερώνει ο λεγόμενος «θησαυρός του Αγρινίου» (1), πολύτιμη 
συλλογήξ!, που περιλαμβάνει πενηντατρία χρυσά υπέρπυρα αυτοκρατόρων πριν AMO την πρώ- 
τη Άλωση Tou 1204, καθώς επίσης και διακόσια σαράντα δύο υπέρπυρα του αυτοκράτορα lw- 
άννη Γ’ Δούκα του Βατάτζη (1222-1254). 

Me την ἵδρυση του ελληνικού κράτους της Ηπείρου, του λεγόμενου Δεσποτάτου (1204), 
τµήµα του οποίου αποτέλεσε και η Αιτωλοακαρνανία, η περιοχή γίνεται θέατρο συγκρούσεων 
Ελλήνων, Ιταλών, Βουλγάρων, Αλβανών και Σέρβων. Μερικά απὀ τα γεγονότα εξιστορούν οι l- 
στορικοί Γρηγοράςό: και Καντακουζηνόςὅ”. Ιδιαίτερα για τους Αλβανούς διασώζει πολλά περι- 
στατικά το «Χρονικό των Ιωαννίνων», Ονομαστή είναι η μάχη του Αχελώου (1358/59}25, ava- 
µεσα στο Δεσπότη Νικηφόρο Β’, που τον βοηθούν Τούρκοι μισθοφόροι, και στους Αλβανούς 
του Καρόλου Τόπια. O στρατός του Νικηφόρου συντρίβεται καιο ίδιος συλλαμβάνεται καὶ φο- 
γεύεται: «Ἐλθών δὲ εἰς Ἀχελῶον καὶ πόλεμον συγκροτήσας κατά τῶν Αλβανιτῶν, κατακρᾶ- 
τεῖται ὑπ’ αὐτῶν καὶ ἀναιρεῖται...:6». Το κράτος της Ηπείρου διαλύεται και ο ηγεμόνας των Σέρ- 
Bwv Συμεῶν μοιράζει την περιοχή σε δυο αλβανικούς οίκους. Από αυτούς ο Αλβανός φύλαρ- 
χος Γκίνος Μπούας - Σπάτας γίνεται δεσπότης της νοτιότερης περιοχής, που περιελάμβανε 
«τὸν Ἀχελῶον καὶ τὰ ἐπέκεινα σὺν τῷ Ἀγγελοκάστρῳθ”». 

Η Αιτωλοακαρνανία αποτελούσε τη νοτιοδυτική έπαλξη του Δεσποτάτου µε τα φρούρια 
της Ναυπάκτου, του Αγγελοκάστρου (2), του Βλοχού και της Βόνιτσας. Συχνά την εποχή αυτή 
η περιοχή άλλαζε ηγεμόνες μεταβιβαζόμενη ως προίκα. Έτσι ο Νικηφόρος Α΄, «Δεσπότης» της 
Ηπείρου, έδωσε για προίκα την Ακαρνανία στην πρωτότοκη θυγατέρα τους Μαρία, που τέλεσε 
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3. To βενετικὸ φρούριο της Βόνιτσας σε κατάσταση «εικονικής» πολιορκίας στις αρχές του 
18ου αιώνα. a. Ano τα δυτικά. β. Από τα ανατολικά (Βενετία, Κρατικό αρχείο). 


τους γάμους της με τον Ιωάννη, γιό του Κόμητα της Κεφαλονιάς Ριχάρδου, και τα φρούρια της 
Ναυπάκτου, του Βλοχού, του Αγγελοκάστρου και της Βόνιτσας στη δευτερότοκη Θάμαρ, που 
παντρεύτηκε τον ανδεγαυό Φίλιππο Ταραντίνο2δ. i 
Φιλόδοξοι πγεμόνες διαφόρων εθνικοτήτων συγκρούονται µεταξύ τους, διοικούν και KATA- 

το, a τόπο. Μετά τους Ἐλληνες Δεσπότες ακολουθούν οι Σέρβοι ηγεμόνες κι au- 
τούς τους διαδέχονται οι Αλβανοί. Γνωστές είναι οἱ ερημώσεις”9 i 

χωριών της Αιτωλοα - 
νίας το πρώτο μισό του 14ου αιώνα. i i i 
Mia απὀ τις δραματικότερες σελίδες της ιστορίας της περιοχής εἰναι οι καταστροφές που προ- 
κάλεσαν οι οργανωμένες αλβανικές φυλές, στις οποίες πρωτοστάτησε η μεγάλη οικογένεια 
των Μπούα, κυρίως στην πενηνταετία 1350-140050 Με τον Κάρολο Α΄ Τόκκοδ] ο χώρος περιέρ- 
χεται στους ἱταλούς κόμητες της Κεφαλονιάς, απ) όπου οργανώνουν διοικητικά την περιοχή. 
Ύστερα όμως καταφθάνουν, καλεσμένοι των κληρονόμων του Καρόλου, οι Τούρκοι για να κα- 
ταλάβουν τα Γιάννενα (1430) και την Άρτα (1448), το Αγγελόκαστρο (1449) και τον επόμενο 
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χρόνο την υπόλοιπη Αιτωλία, εκτός απὀ τη Ναύπακτο, που παρέμεινε κάτω από την κυριαρχία 
των Βενετώνϑξ, 

Κατά την Τουρκοκρατία η περιοχή αποτέλεσε «σαντζάκι» µε πρώτη πρωτεύουσα το Αγγελό- 
καστρο καὶ πολύ αργότερα το Βραχώρι39 (-Αγρίνιο). Το 1499 οι Τούρκοι κατόρθωσαν v’ ano- 
σπάσουν από τους Βενετούς και τη Ναύπακτο, που για μικρό διάστηµα αργότερα επανήλθε 
στην κυριαρχία των Βενετών επί Φρ. Μοροζίνι (1686-1699)34, Είναι ενδεικτικό το γεγονός ότι 
µετά τη Ναυμαχία της Ναυπάκτου (1571) συγκεντρώθηκε ισχυρός τουρκικός στρατός στη Δυ- 
τική Στερεά καταπιέζοντας τους κατοίκους, πολλοί από τους οποίους έφυγαν στα ορεινά. O 
ελληνικός πληθυσμός στις πεδιάδες αραίωσε και λιγόστεψαν οι Ἑλληνες κάτοικοι της Ναυπά- 
κτου, του Μεσολογγίου, του Ανατολικού, του Αγγελοκάστρου, του Ζαπαντιού, του Βραχωριού 
και των ἄλλων μικρών πόλεων. 

Από τις ελάχιστες πληροφορίες που έχουµε συνάγεται πως, απὀ τον 150 ως τον 170 αιώνα 
τα παράλια της Ακαρνανίας δεινοπαθούν από Αλγερινούς, Μαροκινούς, Τυνησίους, Μαλτέ- 
ζους, Φλωρεντινούς και άλλους πειρατέςδ». Οι βενετοτουρκικοί πόλεμοι (1684-1699 και 1715- 
1718) έφεραν νέες καταστροφές στην περιοχή, ιδιαίτερα στα παράλια αλλά και στα φρούρια 
Ναυπάκτου, Αγγελοκάστρου και Βόνιτσας, που άλλαζαν διοικητές και στρατεύματα µε τις διά- 
φορες συνθήκες (Κάρλοβιτς 1699, Πασσάροβιτς 1718). Για τους Βενετούς τα σπουδαία φρού- 
ρια Ναυπάκτου και Βόνιτσας αποτελούσαν στρατηγικά σηµεία, που εξυπηρετούσαν την Οικο- 
νομική και στρατιωτική πολιτική τους στο Ιόνιο. Τα τρία φρούρια στον κόλπο της Πρέβεζας - 
Βόνιτσα, Αγία Μαύρα (Λευκάδα) και Πρέβεζα - διευθύνονταν από βενετό Προβλεπτή. Ιδιαίτερα 
το φρούριο Βόνιτσας σχεδιάστηκε από βενετούς μηχανικούς κυρίως πάνω στα παλαιά βυζαντι- 
νά ερειπωµένα τείχη, διευρύνθηκε και, καθώς δείχνουν τα σχέδια µε τις αλλεπάλληλες φάσεις, 
που βρίσκονται στο Κρατικό Αρχείο της Βενετίαςθθ, μετατράπηκε O’ éva πανίσχυρο φρουριακό 
συγκρότηµα, απόρθητο από ξηράς και θαλάσσης (3a,B). Οι βενετοί παρέδωσαν «εις TO πυρ καί 
τό σίδηρον» το Αγγελόκαστρο το 1668 και το 1694 το λεηλάτησανϑ’. Γι’ αυτό µετά την KATA- 
στροφή του Αγγελοκάστρου ἡ πρωτεύουσα του «σαντζακίου» μεταφέρθηκε στο Βραχώρι 38, 
απ’ όπου περνώντας το 1668 ο τούρκος περιηγητής Εβλιά Τσελεμπή γράφει ότι είχε 300 σπί- 
τια, επίσηµους και πλούσιους Οθωμανούς και εύφορη πεδιάδα. Στην περίοδο των βενετοτουρ- 
κικών συγκρούσεων τοποθετείται και η δράση του ονομαστού ξηρομερίτη αρματωλού Πάνου 
Μεϊντάνη΄ο, Άλλη ερήμωση χωριών της περιοχής αναφέρεται µε αφορμή τον ρωσσοτουρκικό 
πόλεμο (1768-1774). «Ο Leake βρήκε έρημο το χωριό της Ακαρνανίας Βάρνακας, που μετρού- 
σε άλλοτε 400 οικογένειες: οἱ συνεχείς επιδρομές των κλεφτών, των αρµατωλών και των Αλ- 
βανών ήταν, ουσιαστικά, η αιτία αυτής της ερήμωσης”’». 

Στον 180 αιώνα ο τόπος βρισκόταν σε συνεχή αναστάτωση. Οι κάτοικοι άλλοτε άφηναν τα 
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pia, Β’, 86-91, όπου ο συγγραφέας συνοψίζει τα κυριότερα σημεία των παρατηρήσεων του περιηγητή L. 
Heuzey. Για τις αυθαιρεσίες, τη βία και την αναρχία, την πείνα και το λοιµό στη Δυτική Στερεά: Βακαλό- 

πουλος, Ιστορία, B’, 277-78. 








Γπνηνωγοστοτυχήντιου-ποθου 





ο. 


4. Ο λόγιος μητροπολίτης Ναυπάκτου Κωνσταντίνος Μανασσής σε μικρογραφία ο ο ος 
του 14ου αιώνα (Βιέννη, Εθνική Βιβλιοθήκη). 


όπλα κι ἐπιαναν Το αλέτρι και άλλοτε άλλαζαν τη ζωή του αγρότη μ᾽ εκείνη του κλέφτη!42, Xa- 
ρακτηριστική εικόνα της κατάστασης στην οποία είχε περιέλθει η περιοχή, δίνει το παράδειγµα 
του Αετού Ξηρομέρου, που ήταν άλλοτε έδρα επισκοπής και στον 180 αιώνα κατάντησε ασή- 
µαντο χωριό. 


Στίχοι από το Χρονικό των Τόκκων μαρτυρούν τη σπουδαιότητα του κάστρου του Αετού, 





42. Για την κοινωνικοοικονοµική κατάσταση στο Ξηρόμερο τον 180 αιώνα: Ασδραχάς, Ελληνική κοινωνία και 
οικονομία, 231-252. Για τις ληστρικές επιδρομές στον 18ο αιώνα βλ. το έγγραφο των προεστών της Κα- 
τούνας (1758): Αραβαντινός, Χρονογραφία της Ηπείρου, 252-53, Ασδραχάς, o.n. 375, Παν. Βασιλείου, H ε- 
πισκοπή Λιτζάς και Αγράφων, Αθήνα 1960, 173, 177-79. ' l ' 

49. Schirò, Cronaca dei Tocco, στ. 3141-45. 
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GOLFE DE LEPANTHE ~ 


5. H Ναύπακτος τον 170 αιώνα (Από το βιβλιο των περιηγητών J. Spon-G. Wheler). 


«Kal τοῦ Μενώνοῦ του ἔδωκεν ὁ δούκας ὁ δεσπότης 
va ἔχει διακράτησιν ἴδιον ἐδικόν του 

τὸ κάστρο γοῦν τὸν Ἀετόν μὲ τὴν περιοχήν του, 

τὰ Ξηρόμερα ὁλόγυρα καὶ μὲ τὸ συνορόν τους 

καὶ ἑκατέστησεν καὶ αὐτόν νά εἶναι ὠρθωμένος». 


O Heuzey To 1860 παραθέτει αξιόλογες πληροφορίες γιὰ τον βυζαντινό Αετό. «ο ο. i) 
ταν στη βυζαντινή περίοδο µια ανθηρή πόλη. Τα ερειτωµένα σπίτια της και οι ο, pi τ. 
της φαίνονται κοντά στο σημερινό χωριό σε κάποια απόσταση από τον πύργο. ταν η ἐδρ : 
πισκόπου, που εξαρτόταν από τον μητροπολίτη Ναυπάκτου και Άρτης. Η μεγάλη διασπορά τω 
κατοίκων δεν ξεπερνάει τα 120 χρόνια. Τα χωράφια της, που έφταναν μέχρι την Κατούνα σχε- 
δόν, οργώνονταν την παλαιά εποχή «με χίλια ζευγάρια βόδια». ο ein ete Δ; 
σήμερα στα νησιά, δεν έχασε την ανάμνηση της καταγωγής του και γι αυτό πολλές ο... 
ες διετήρησαν τα δικαιώματα της Ιδιοκτησίας. O πύργος είναι κατασκεύασμα i. hes 
της Ηπείρου ή των Φράγκων πριγκήπων του οίκου της Κεφαλονιάς. Τον καιρό του ΜεΛετί 
επίσκοπος Αετού είχε εγκαταστήσει εκεί την κατοικία TOU». 





44. Εννοείτον Μελέτιο Μήτρου, τον εξ Ιωαννίνων γεωγράφο, μητροπολίτη Ναυπάκτου και Άρτης (1681-96). 
45. Heuzey, Le mont Olympe οί I’ Acarnanie, 358. 





Στις παραμονές της Επανάστασης ο Αετός κατάντησε πλέον ασήμαντος συνοικισμός. O 
Pouqueville*® στον γνωστό πίνακα των χωριών Βόνιτσας και Ξηρομέρου απαριθμεί στον Αετό 
δεκαπέντε μόνο οικογένειες. 

Μετά την επανάσταση Αιτωλία, Ακαρνανία, Ευρυτανία και Ναυπακτία ενώθηκαν και αποτέ- 
λεσαν ενιαίο νομό. Τα όρια καθορίστηκαν µε διάταγμα της ϑης Απριλίου 1833. O νομός χωρί- 
στηκε σε πέντε επαρχίες: α) Αγρινίου, β) Μεσολογγίου - Ζυγού, Υ) Ακαρνανίας, 5) Ναυπακτίας 
και ε) Καλλιδρόμης (= Αγράφων). Πρωτεύουσα του νομού ορίστηκε το Βραχώρι (- Αγρίνιο). Με 
άλλο διάταγµα όµως, της 23 Σεπτεμβρίου 1833, η πρωτεύουσα μεταφέρθηκε στο Μεσολόγγι. 


Εκκλησιαστική κατάσταση 


Από τις εκκλησιαστικές πηγές γνωρίζουμε πώς ως την εποχή των Ισαύρων η περιοχή, όπως 
και όλες οι περιοχές της ελληνικής χερσονήσου, υπαγόταν εκκλησιαστικά στο Βικαριάτο του 
Ιλλυρικού υπό τον αρχιεπίσκοπο Θεσσαλονίκης΄7, Στην παλαιοχριστιανική περίοδο η Ακαρνα- 
νία ανήκει στην εκκλησιαστική επαρχία Παλαιάς Ηπείρου υπό τον μητροπολίτη Νικοπόλεως, ε- 
νώ η Ναύπακτος και η περιοχή της υπάγεται στην επαρχία Αχαΐας und τον Κορίνθοι48, Είναι 
γνωστό ότι ο «Καλλικράτης επίσκοπος πόλεως Ναυπάκτου΄8» έλαβε μέρος στην Γ᾽ Οικουµενι- 
Kr] Σύνοδο της Εφέσου (431), ενώ ο «Ειρηναίος επίσκοπος πόλεως Ναυπάκτουθῦ», επαρχίας 
Ελλάδος, έλαβε µέρος στην A’ Οικουμενική Σύνοδο της Χαλκηδόνας (451). Στην Σύνοδο του 
869-870, που συνήλθε στην Κωνσταντινούπολη και κατεδίκασε τον Φώτιοδί εκπρόσωπος της 
Αιτωλίας ήταν ο «Αντώνιος επίσκοπος Ναυπάκτουδὲ». 


Είναι γνωστό πως η ιστορική έρευνα τοποθετεί την παρακμή της Νικοπόλεως και τη µετα- 
φορά της μητρόπολης στη Ναύπακτο στην περίοδο ano 896-90053, H μητρόπολη Ναυπάκτου, 
που περιελάμβανε την Παλαιά Ἠπειρο και τη Δυτική Στερεά απο το 901/902 μ.Χ. και ύστερα, Q- 
ναφέρεται µε διάφορες ονομασίες όπως, «ο Ναυπάκτου Νικοπόλεως””», «τη Ναυπάκτω των 
Νικοπολιτώνθ5», ἡ «η Ναύπακτος Νικοπόλεως», «ο Ναυπάκτου πάσης Αιτωλίαςδ7», Επίσης η 
θέση της, στη σειρά των μητροπόλεων TOU οικουμενικού θρόνου, αλλάζει απο εποχή σε επο- 
xn. 

Στα «Τακτικά» Λέοντος ΣΤ’ Tou Σοφού (886-912) και στις επιστολές του πατριάρχη Νικολά- 
ου Μυστικού (901-907, 912-925) αναφέρονται οι νέες επισκοπές Βονδίτζης, Αετού και Αχελώ- 
ου. Το Ιδιαίτερο χαρακτηριστικό είναι ότι καταλαμβάνουν τις τρεις πρώτες θέσεις αντίστοιχα 
και υποσκελίζουν επισκοπές της Παλαιάς Ηπείρου, που προὐπήρχαν και υπάγονταν στη µητρό- 
πολη Νικοπόλεως. 

Έτσι στις αρχές του Ί0ου αιώνα η νέα μητρόπολη Ναυπάκτου έχει την 35n θέση59 στα «Τα- 
κτικά» και υπάγονται O’ αυτή εννέα επισκοπές: a) Βονδίτζης, B) Αετού, γ) Αχελώου, δ) Ρωγῶν, 





46. Pouqueville, Voyage de la Grèce, 3, 478, Για την επισκοπή Αετού και: T, Χριστόπουλος, AEE, 1, 247-51 και 
Vailhe, Dictionnaire d’ histoire et de geographie ecclesiastiques, ΙΙ, 308, 503, 670. 

47. Στεφανίδης, ἱστορία, 295, Κονιδάρης, Νικόπολις - Ναύπακτος, 155, Ostrogorsky, Ιστορία, A’, 115. Για το Bi- 
καριάτο του ἱλλυρικού βλ. Αγγ. Κωνσταντακοπούλου, Ιστορική γεωγραφία της Μακεδονίας (4ος - 6ος αιώ- 
νας) Γιάννενα 1984, 166-176. 

48. Le Quien, Oriens Christianus, 197-200. 

49. Le Quien, ο.π., 197-198. 

50. Le Quien, o.n., 179-198, Ernest Honigmann, The Original List of the Council of Nicaea, the Robbersynod and 
the Counsil of Chalcedon, «Byzantion» 16 (1942-43) 58. 

51. Ζακυθηνός, Βυζαντινή ἱστορία, 351, Ostrogorsky, Ιστορία Β', 109, 115. 

52. Le Quien, Oriens Christianus, 197-198 και ΘΗΕ, 2, 978. 

53. Κονιδάρης, Νικόπολις - Ναύπακτος, 159, 168. 

54. Darrouzés, Notitiae, 284, 304, 327. Για τη Ναύπακτο γενικότερα 111-112 και Laurent, Corpus V, 513-515, ὁ- 
που αναφέρεται και ο μητροπολίτης Ναυπάκτου Ευστράτιος και Laurent, Corpus V, 3, 113. 

55. Darrouzés, Notitiae, 363. l 

56. Darrouzés, Notitiae, 375. 

57. Darrouzés, Notitiae, 417. Βλ. και 284, 291, 304, 327, 421. 

58. Darrouzés, Notitiae, 272-419 (και ιδιαίτερα 272, 291, 304, 327, 343, 349, 363, 375, 381, 388, 396, 407, 413, 
417, 419) τη θέση που κατέχει κάθε φορά ο Ναυπάκτου και τις αντίστοιχες notitiae. 

59. Darrouzes, Notitiae, 272 (not. 7), 291 (not. 8), 304 (not, 9), 327 (not. 10), 343 (not. 11), 349 (not. 12). BA. επί- 
σης 375 (not. 14): «n Ναύπακτος Νικοπόλεως έχουσα επισκοπάς Θ’». Βλ. Κονιδάρης, Νικόπολις - Ναύπα- 
κτος, 160, όπου ο πίνακας μητροπόλεως και επισκοπών. 
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£) Ιωαννίνων, στ) Φωτικής (-Βελλάς), ζ) Αδριανουπόλεως (ΞΔρυϊνουπόλεως), η) Βουθρωτού, ϐ) 
Χειμάρρας (από τα τέλη του Ί0ου αιώνα) και 1) Άρτης (από τα µέσα του 12ου αιώνα). Για αρκε- 
τό διάστηµα, από την ἱδρυσή της μέχρι το 1020 και απὀ το 1050 περίπου μέχρι το 1285 ἡ 1294, 
και η επισκοπή Κοζίλης υπάγεται στον Ναυπάκτοιθ9, 

Το 1026 αναφέρεται «ανώνυμος» επίσκοπος Ναυπάκτουδί απὀ τον Ιωάννη Σκυλίτζη και το 
Μάιο του 1156 ο Βασίλειος Ναυπάκτου λαβαίνει µέρος στη Σύνοδο της Κωνσταντινούπολης, Ó- 
ταν αυτοκράτορας ήταν ο Μανουήλ Κομνηνόςθ2. Από επιγραφή σε ιαµβικὀ τρίµετρο, που χαρά- 
χτηκε σε γλυπτό εντειχισµένο στο φρούριο της Ναυπάκτου, μαθαίνουμε για τον «Λέοντα τον 
Σεμνόν Ναυπάκτου θυηπόλον» (-μητροπολίτη), που είναι δυνατόν να ταυτισθεί μ᾽ αυτόν που TO 
1172 συνυπέγραψε συνοδικό έγγραφο προς τον αυτοκράτορα Μανουήλ Κομνηνόθᾶ, O Codex 
Baroccianus Oxoniensis 131 περιέχει και δυο επιστολές: µια που στέλνεται από «ανώνυμο» µη” 
τροπολίτη Ναυπάκτου στον αρχιεπίσκοπο Βουλγαρίας και άλλη που έγραψε ανώνυμος λόγιος 
μητροπολίτης Αθηνών (ο Μιχαήλ Χωνιάτης) στον «ανώνυμο» επίσης μητροπολίτη Ναυπάκτου 
το 118564 Την περίοδο αυτή εποίµαναν την μητρόπολη Ναυπάκτου επιφανείς μητροπολίτες, µε 
ευρύτερη πνευματική ακτινοβολία, όπως ο Κωνσταντίνος Μανασσής (1175;-1187;} ο ιστοριο- 
γράφος καὶ ποιητής (4)65, ο Ανδρέας Τζίρος (1187;-1198765, ο γνωστός λόγιος Ιωάννης Από- 
καυκος (4199-1232/93)87 και ο Ιωάννης ο Ξηρός (1236-1272:)69, 


Μετά την ἱδρυση του κράτους της Ηπείρου και µε απόφαση του αυτοκράτορα Ανδρόνικου B’ 
του Παλαιολόγου (1282-1328), που επικυρώθηκε µε τη συνοδική πράξη του Οικουμενικού Ma- 
τριαρχείου το 1318/1979, ῃ επισκοπή Ιωαννίνων προάγεται σε μητρόπολη και μαζί µε τις υπ’ αυ- 
τήν επισκοπές Παραμυθίας, Βελλάς, Δρυϊνουπόλεως και Χειμάρρας αποσπώνται από τη μητρό- 
πολη Ναυπάκτου. Πλήγμα εξάλλου στην εύρρυθμη λειτουργία των εκκλησιαστικών πραγμάτων 
επιφέρουν οι Ιταλοί, που κατέχουν από το 1294 τη Ναύπακτο και από το 1307 εγκαθιστούν 
στην πόλη Λατίνο αρχιεπίσκοπο!!. H παραμονή του μητροπολίτη Ναυπάκτου στην έδρα του γί- 
νεται προβληματική από την εχθρική παρουσία των καθολικών και γι’ αυτό το 1367 ο µητροπο- 
λίτης Ναυπάκτου Ματθαίος «ὀφείλει ἔχειν τὴν ἑαυτοῦ καθέδραν ἐπὶ τῆς ὑπ' αὐτὸν ἁγιωτάτης 
ἐπισκοπῆς τῆς ἐν Ακαρνανία Ἄρτης”2». H εγκατάσταση του Ναυπάκτου στην Ἄρτα είχε προ- 
σωρινό χαρακτήρα, αφού εξακολουθεί να διατηρεί τον τίτλο του, αλλά η επισκοπή Άρτης έμει- 
νε χωρίς επίσκοπο και ταυτίστηκε µε τη μητρόπολη Ναυπάκτου. Χρειάζεται να φθάσουμε ως το 
1507 για να συναντήσουμε τον σύνθετο τίτλο «Ναυπάκτου και Άρτης», που φέρει πρώτος ο µη- 
τροπολίτης Ευθύμιος79 και συνεχίζουν οι υπόλοιποι μητροπολίτες ως την επανάσταση του 21. 


60. Τριανταφυλλόπουλος, H επισκοπή και η Μονή Κοζίλης, 856 και Darrouzes, Notitiae, 111-112 «ο Κοζύλου». 


61. Le Quien, Oriens Christianus, 197-198. 

62. Migne P. G. 140, 180. Αλλά στη στ. 200 υπογράφει ως «Νικοπόλεως Βασίλειος». 

63. Π. Βοκοτόπουλος, Βυζαντινά γλυπτά εις Ναύπακτον, ΑΔ 28 (1973) Χρονικά 398, Laurent, Corpus V, 514- 
515 «Αρχιθύτην Λέοντα Ναυπάκτου σκέποις». 

64, Le Quien, Oriens Christianus, 199-200. 

65. Βέης N. A. Manassis, der Metropolit von Naupactos, ist identisch mitdem Schrifstelier Konstantinos Manassis, 
ΒΝΟ, VII (1990) 119-130, T. Φ. Χριστόπουλος, Κωνσταντίνος Μανασσής, OHE, 8, 3-5, ὅπου καὶ η βιβλιο- 
γραφία. Βλ. και IEE, 9, 389. 

66. T. Φ Χριστόπουλος, Ανδρέας ο επικαλούμενος Tipos, OHE, 2, 693-695, όπου και η βιβλιογραφία. 

67. Κίσσας, Σχόλια σε ένα σιγίλλιο, 167-168, όπου και η βιβλιογραφία για Tov Απόκαυκο, Βακαλόπουλος, Ιστο- 
pia, A’, 61-62. 

69, Γεώργιος Ακροπολίτης, Χρονική συγγραφή, Migne P. G. 140, 1105. 

70. Τα στοιχεία και τα επιχειρήματα για το έτος 1318/19 ως την πιο πιθανή χρονολογία βλ. Χρυσός, H προα- 
γωγή της επισκοπής Ιωαννίνων, 338-341. 

71. Χρυσός, H προαγωγή της επισκοπής Ιωαννίνων, 338 σημ. 3 και 343 σημ. 5, όπου τα σχετικά µε το γάλλο 
Rostagnus Candola ὡς πρώτο καθολικό μητροπολίτη Ναυπάκτου και τοὺς λατίνους αρχιεπισκόπους (από 
1307-1498 κατά διαστήματα) βλ. Fedalto, La chiesa Latina in Oriente, ΙΙ, Verona 1976,167-168. Για τη λατινι- 
κή επισκοπή Βόνιτσας (1369-1373) στον Ίδιο, 59. 

72. Γερμανός Σάρδεων, Επισκοπικοί κατάλογοι, 12, Laurent, V, 3, 114 ὀπου αναφέρεται «Παύλος πρόεδρος 
της Άρτης». Χριστόπουλος, Ναύπακτος, ΘΗΕ, 9, 326. 

73. Σπ. Λάμπρος, (κατάλοιπα): Επίσκοποι και µητροπολίται ΝΕλλ. 15 (1921) 327, 
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6. Μικρογραφία Δεομένης Θεοτόκου «της Ναυπακτιωτίσσης». Προμετωπίδα στο καταστατικό 
της Αδελφότητας των Ναυπακτίων, που ζούσαν στην περιοχή της Θήβας (Πιθανότατα Ί2οςαι.). 












Στη σειρά των μητροπολιτών Ναυπάκτου και Άρτης”4 ξεχωρίζουν µε την προσωπικότητα καὶ 
το έργο τους ο συγγραφέας του «Θησαυρού» Δαμασκηνός ο Στουδίτης (1574-1577}75, ο api- 
στοτελικὀς φιλόσοφος Θεόφιλος ο Κορυδαλλεύς µε το όνομα Θεοδόσιος (1640-1641}76, o 
Βαρθολομαίος (1660-1691)?7, ο ονομαστός εκκλησιαστικός ιστορικός και γεωγράφος Μελέτιος 
ο εξ Ιωαννίνων (1691-1696)75, ο απὀ Σαντορίνης Νεόφυτος Μαυρομάτης (1703-1/22)15, ο lyva- 
τιος ο κατόπιν Ουγγροβλαχίας (1794-1805)®° και άλλοι. 





74. Σωφρ. Παπακυριακού, Κατάλογος μητροπολιτών Ναυπάκτου και Άρτης (1204-1828) «Εκκλησία», 26 (1950) 
152-53, 226-27, 241-42, Αραβαντινός, Χρονογραφία της Ηπείρου, 2, 23, Ξενόπουλος, Δοκίμιον περί 
Άρτης, 123-124, Γερμανός Σάρδεων, Επισκοπικοί κατάλογοι 11-16, Χριστόπουλος, Ναυπάκτου και Άρτης 
μητρόπολις, OHE, 9, 328. 

Χριστόπουλος, ΘΗΕ, 4, 907-908, όπου και βιβλιογραφία. 

- Χριστόπουλος, OHE, 6, 171-173, ὁπου και βιβλιογραφία. 

. Π. Αραβαντινός, Βιογραφική συλλογή λογίων της Τουρκοκρατίας, Ιωάννινα 1960, 17-18, ΑΕΕ, 2, 584. 

. OHE, 8, 956-58, όπου η σχετική βιβλιογραφία. 

. E. Κακουλίδη - Πάνου, Αυτόγραφα σημειώματα του Νεοφύτου Ναυπάκτου και Άρτης. Συμβολή στη χρονο- 
λογία του, «Ελληνικά», 20 (1967) 442-45, Ίδια, Νεόφυτος Ναυπάκτου και Άρτης. Χρονολογικά, «Ελληνι- 
κά», 27 (1974) 390-92, Αρχ. Ναυκρ. Τσουλκανάκης, Ὁ μητροπολίτης Άρτης Νεόφυτος Μαυρομάτης και οι 
σχέσεις του προς το κατά την Πάτμον Φροντιστήριον Μακαρίου Tou Καλογερά, «Κληρονομία» 9 (1977) 88- 
192, ΘΗΕ, 9, 419-414. 

. ELF, Πρωτοψάλτης, Ιγνάτιος, μητροπολίτης Ουγγροβλαχίας (1766-1828) OHE, 6, 727-30, ὀπου και βιβλιο- 
γραφία. 
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Είναι φανερό πως µπορούν καλύτερα και πλατύτερα να μελετηθούν τα εκκλησιαστικά γε- 
γονότα της περιοχής αν ριχτεί περισσότερο φως στις κατά τόπους επισκοπές και διαφανεί η 
συμβολή τους στη γενικότερη πνευματική δραστηριότητα. Παρόλο που τα πληροφοριακά στοι- 
χεία είναι ελάχιστα δεν παύουν να πλουτίζουν το θέµα και να συμβάλλουν στη βαθύτερη κατα- 
νόηση των προβλημάτων κάθε εποχής. Οι επισκοπές εξετάζονται «κατά την αρχαίαν τάξιν». 


Επισκοπή Βονίτσης: Αναγράφεται στις πηγές και ως επισκοπή Βονίτζης, Βονδίτζης, Βοντί- 
τζης και Βουνδίτζης. Κατέχει την πρώτη θέση ανάμεσα στις επισκοπές που υπάγονται στη µη- 
τρόπολη Ναυπάκτου σύμφωνα µε τα «Τακτικά» Λέοντος ΣΤ’, τον πατριάρχη Νικόλαο και τον 
Κωνσταντίνο ΠορφυρογέννητοϑΊ, Είναι περίεργο το γεγονός ότι, για τη σημαντική αυτή επι- 
σκοπή, έχουµε τις πιο λίγες αρχειακές μαρτυρίες συγκριτικά µε τις άλλες του Αετού και του A- 
χελώου - Αγγελοκάστρου. 

Σώζεται γράμμα του μητροπολίτη Ναυπάκτου Ιωάννου Απόκαυκου προς τον (ανώνυμο) eni- 
σκοπο Βονίτσης, (Βονδίτζης)δ2, που χρονολογείται από το 1218/19 ως το 1223. Συνοδική πρά- 
ξη του Πατριάρχη Γερμανού Β’ (1222-1240), που αναφέρεται στα μοναστήρια της Άρτας Ἅγιο 
Δημήτριο Κατσούρη και Πρόδροµο της Ροδιάς του έτους 1229, υπογράφεται πρώτα από τον £- 
πίσκοπο Βονίτσης Ιωάννηδᾶ, Εξάλλου γράμμα του Πατριάρχη ἱερεμία A’, που αναφέρεται OF ι- 
χθυοτροφεία των μοναχών του μοναστηριού της Παναγίας στην απέναντι από τη Βόνιτσα Ko- 
ρακονησία, απευθύνεται προς τον «θεοφιλέστατον επίσκοπον Βονδίτζης», χωρίς όµως να ανα- 
γράφεται και TO ὀνομα του επισκόπου. Είναι του έτους 1530 κατά τον A. Zaku8nvo*. Στο γράμ- 
μα προς To Δόγη Βενετίας, του 1665, που έστειλαν επίσκοποι, κληρικοί και λαϊκοί για την na- 
ράνομη χειροτονία του Κεφαλληνίας και Ζακύνθου Ιερεμία Περιστιάνου - Μαυρανδρέα, υπο- 
γράφει µετά τον Αετού και Αγγελοκάστρου ο Βονίτσης Δαβίδϑ5. Μαζί µε τις άλλες δύο (Αετού 
και Αχελώου) μνημονεύεται τελευταία φορά το 1708 και η επισκοπή «Βονδίτζης», που ήταν TÓ- 
τε κενἬδθ͵ 


Επισκοπή Αετού: Κατέχει τη δεύτερη θέση µετά την Επισκοπή Βονίτσης και αναφέρεται στα 
«Τακτικά» Λέοντος ΣΤ’ του Σοφού, από τον Νικόλαο Μυστικό, Πατριάρχη Κωνσταντινούπολης 
και τον Κωνσταντίνο Πορφυρογέννητοϑ’, Αναφέρεται ανάµεσα στις επισκοπές της Νικοπόλε- 
ωςδὲ Παλαιάς Ηπείρου. Είναι όµως άγνωστη στα παλαιότερα «Τακτικά» ως τον 9ο αιώναθθ, H ε- 





81. Darrouzés, Notitiae, 284 (not. 7), 304(not. 9), 327(not. 10), 363 (not. 13), 421 (not. 21), Laurent, Corpus V, 
515-516, Κονιδάρης, Νικόπολις - Ναύπακτος, 160, Βακαλόπουλος, ἱστορία A’, 62. 

82. Bees, Unedierte, σελ. 154 αρ. 105 και σελ. 236, Αν. Τούρτα, Νεκτάριος και Θεοφάνης οι Αψαράδες και η 
Μονή του Προδρόμου στο νησί των Ιωαννίνων, HX 22 (1980) 67. 

83. Π. Ράλλη - Ποτλή, Σύνταγμα, 5, 106, Ξενόπουλος, Δοκίμιον περί Άρτης, 369, Ορλάνδος, ΑΒΜΕ 2 (1936) 
58. Στην εποχή του Δεστιοτάτου της Ηπείρου ο Γεώργιος Βαρδάνης (1219-1236) αρνήθηκε την επισκοπή 
Βονίτσης, που του προσέφερε ο Απόκαυκος: «πεῖραν δέ λαβών σου τῆς λογιότητος, ἐξ ὧν ἐμοί γράφεις, 
καί τῆς ἀρετῆς ἐξ ὧν τῷ ᾿Αθηνῶν ἐμαθήτευσας, ἄξιον μέν ἐπισκοπεῖν κρίνω σε, ἀλλ' οὐ ταύτης ἤ ἐκείνης 
τῶν χαμερπῶν καί ὑπό ἀρχάς, GAA’ ἀρχικωτέρας ὁποιασοῦν καί ἰσαξίας λυχνίας τοῦ ἑνόντος σοι διπλοῦ 
λυχναίου φωτός, ἐκ λόγων καί πράξεων. Αλλά διά τήν περίστασιν... ὥσπερ κἀμέ ἡ τῆς Βονδίτζης φροντίς, 
τὴν σήν μετεκαλεσάμην εἰς ἑαυτόν ἐντιμότητα» ΘΗΕ, 4, 465. Βλ. και Βακαλόπουλος, Ιστορία Δ’, 62. 

84. Δ.Α. Ζακυθηνός, Ανέκδοτον γράμμα του πατριάρχου Ιερεμίου του Α’ περί της Μονής της Κορακονησίας, Ε- 
ΕΒΣ, 13 (1987) 192-96. 

85. Βλ. επισκοπή Αετού. 

86. Στις αρχές του 19ου αι. εµφανίζεται ο Βονδίτζης Δανιήλ, χειροτονημένος από τον Άρτης Πορφύριο, των 
Ρωγών Ιωσήφ και τον πρώην Χειμάρρας Ανατόλιο, στις 6 Μαΐου 1817 σαν επίσκοπος της «πάλαι ποτέ» ε- 
πισκοπής Βονίτσης. Ὁ Δανιήλ ήταν ουσιαστικά «τιτουλάριος επίσκοπος». O βίος του ἥταν περιπετειώδης 
και έζησε μεταξύ Άρτας, Βραχωρίου και της γενέτειράς του Λευκάδας ως το θάνατό του (1854). Βλ. Κών- 
στας K. Σ., Δανιήλ, ο τελευταίος «επίσκοπος Βονδίτζης», «Διαλεκτική», Αγρίνιο τευχ. 6-7 (1966) 17-20, ὁ- 
που και οι σχετικές αρχειακές πληροφορίες. 

87. Darrouzés, Notitiae, 284 (not. 7), 304 (not. 9), 327 (not. 10), 363 (not. 13), 421 (not. 21), Κονιδάρης, Νικόπο- 
λις - Ναύπακτος, 160. 

88. Le Quien, Oriens Christianus, II, 149-150, όπου στον κατάλογο επισκοπών και επισκόπων Νικοπόλεως Na- 
λαιάς Ηπείρου αναφέρεται η επισκοπή Αετού υπό τον Ναυπάκτου, Χριστόπουλος, ΑΕΕ, 1, 247, Λάμπρος, 
NEAA., 3 (1906) 117, αναφέρεται ως επισκοπή Ναυπάκτου - Νικοπόλεως. 

89. F. Κονιδάρης, Αι μητροπόλεις και Αρχιεπισκοπαί του Οικουμενικού Πατριαρχείου και η «τάξις» αυτών, 
τόμ. Α᾿τευχ. a’, Αθήνα 1934, mv. a’ και σημ. 98. 








7. Χάλκινος βυζαντινός σταυρός ευλογίας. a. Πρόσθια όψη. β. Οπίσθια όψη (Συλλογή Γερ. Πα- 
πατρέχα, Αγρίνιο). 


πισκοπή Αετού συστήθηκε και συμπεριελήφθηκε μαζί µε τις άλλες επισκοπές Βονδίτζης, Αχε- 
λῶου, Ρωγών, Ιωαννίνων, Φωτικής, Ανδριανουπόλεως (Δρυϊνουπόλεως), Βουθρωτού και τις 
μεταγενέστερες Χειμάρρας και Άρτης, στη νεοσύστατη μητρόπολη Ναυπάκτου, µετά την πα- 
ρακμή της Νικόπολης, γύρω στο 896-900. 

Από την ἵδρυση (γύρω στο 900) we το 1500 περίπου υπαγόταν στη μητρόπολη Ναυπάκτου, 
απὀ τις αρχές του 160u αιώνα και ως το 170890 στη μητρόπολη Ναυπάκτου και Άρτης. Στη δεύ- 
τερη αυτή περίοδο αναφέρεται ως επισκοπή Αετού και Αγγελοκάστρου, που σηµαίνει ότι κατά 
διαστήματα η Αετού περιλάμβανε και την περιοχή Αχελώου - Αγγελοκάστρου. 

Από αποσπασµατικές πληροφορίες, σιγίλλια, συνοδικές και πατριαρχικές πράξεις, γνωρί- 
ζουμε λίγα ονόµατα µε τα οποία είναι δυνατό να συνταχθεί ελλιπέστατος πίνακας επισκόπων 
Αετού ἡ Αετού και Αγγελοκάστρου. 


1. Νικόδημος: Υπογράφει συνοδική απόφαση του 1229 για ζητήματα του Αγίου Δημητρίου Ka- 
τσούρη και του Προδρόμου Ροδιάς Άρταςδί. Αναφέρεται επίσης γράμμα του Ιωάννου Απόκαυ- 
κου (πιθανότατα του 1229), που απευθύνεται στους επισκόπους της μητρόπολης Ναυπάκτου 
και Άρτης (Αετού, Αχελώου, Βουθρωτού και Αδραγαμέοτοι!), στους οποίους δίνεται εντολή, d- 
φού συγκεντρωθούν µε πρόεδρο τον τοποτηρητή τού μητροπολίτη επίσκοπο Αετού Νικόδημο, 
«εἴτε EV τῇ ἐπισκοπῆ Ἀχελώου εἴτε ἐν τῇ κατά τό Ανατολικόν μονῆ τῆς Μυροδοτούσης», va 
προβούν στη χειροτονία των υποψηφίων Βονδίτζης και Βελλάςϑ2. H παραχώρηση από τον Aró- 





90, Μ. Ι. Γεδεών, Πατριαρχικοί πίνακες, Κωνσταντινούπολη 1890, 618-19. 

91, Ορλάνδος, Ἅγιος Δημήτριος Κατσούρη, ΑΒΜΕ, 2 (1936) 58. 

92. Ν. Βέης, Λέων - Μανουήλ Μακρός, Επίσκοπος Βελλάς. Καλοσπίτης, μητροπολίτης Λαρίσης. Χρυσοβέργης, 
μητροπολίτης Κορίνθου, ΕΕΒΣ, 2 (1925) 140-42, Nicol, The Despoiate οἱ Ερίτος, A’, 220-21. 
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aS ος Σ ; à YE ἃ ae $ 
8. O Πύργος της Κατοχής ἡ Κούλια της Κυρά-Βασιλικής (14ος αιώνας) µετά την αναστήλωση 
(2000). 


καυκο, που καθόριζε εκείνη την περίοδο την εκκλησιαστική πολιτικήδὸ του κράτους της Ηπεί- 
ρου, τέτοιων μεγάλων εξουσιών, όπως η χειροτονία επισκόπων, στον επίσκοπο Αετού Νικόδη- 
uo γίνεται, επειδή ο Αετού ήταν πρωτόθρονος μεταξύ των επισκόπων. 

2. Ανώνυμος: Στα τέλη του Ί6ου αιώνα αναφέρεται ο επίσκοπος Aetou% (δεν αποκλείεται να 
πρόκειται για τον Διονύσιο, που αναφέρεται ευθύς αµέσως) σε πράξη TOU οικουμενικού TA- 
τριάρχη Ιερεμία B’ του Τρανού (που πατριάρχευσε τρεις φορές and 1572-1595). 

3, Διονύσιος: Το έτος 1592/93 συνυπογράφει σιγίλλιο του οικουμενικού πατριάρχη Ιερεμία B' 
για ζητήµατα της µονής Ταξιαρχών της επισκοπής Δαμαλών και Πεδιάδος 55. 





93. Τωμαδάκης, Λόγιοι, 390-914. 

94. Martinus Crusius, Turcograeciae, Βασιλεία 1584, 260. 

95. A. Ζακυθηνός, Ανέκδοτα πατριαρχικά ἔγγραφα των χρόνων της Τουρκοκρατίας (1593-1798) εκδιδόμενα 
εκ παρισιακών κωδίκων, «Ελληνικά» 2 (1928) 132. Ὁ επίσκοπος Αετού Διονύσιος Παλαιολόγος βρίσκεται 
το 1602 στο Τολέδο της Ισπανίας προσπαθώντας να πείσει τους Έλληνες (ανάµεσα σ᾿ αυτούς και το Θεο- 
τοκόπουλο) να ασκήσουν την επιρροή τους ώστε να του αποδοθεί ξανά η επισκοπή του: ΓΙ. Πρεβελάκης, 
Θεοτοκόπουλος, Τα βιογραφικά, Αθήνα 1945, 194. 





4. ἰωσάφ: Το 1587 μνημονεύεται ως αρχιδιάκονος και αργότερα ὡς επίσκοπος Αετού και Αγγε- 
λοκάστρου. Πιθανότατα διαδέχτηκε τον Διονύσιο»θ. 

5. Μάρκος: Σε κὠδικα της Μαρκιανής Βιβλιοθήκης του 12ου αιώνα” υπάρχει μεταγενέστερη 
ενθύµηση, του 17ου αιώνα κατά Mioni, που αναφέρει τον Αετού Μάρκο ανάµεσα στους: µητρο- 
πολίτη και πρωτοσύγκελλο της Μεγάλης εκκλησίας Δανιήλ, Ναυπάκτου και Άρτης Γαβριήλ τον 
Μονεμβάσιο, Χριστιανουπόλεως Σωφρόνιο, Ζακύνθου Παχώμιο, Πολυφέγγους Θεόκλητο, Ωλέ- 
νης Διονύσιο, Κερνίτσης Θεόδωρο και Ρέοντος Ακάκιο. Γαβριήλ9δ ο Μονεμβάσιος πιθανότατα 
είναι ο Γαβριήλ B’, μητροπολίτης από 1601-1633. 

6. Αντώνιος: Υπογράφει ως Αετού και Αγγελοκάστρου πρώτος ανάµεσα σε κληρικούς και λαϊ- 
κούς επιστολή - διαμαρτυρία, που στάλθηκε στο Δόγη της Βενετίας για παράνομη χειροτονία 
του Κεφαλληνίας και Ζακύνθου Ιερεμία Περιστιάνου - Μαυρανδρέα (1662-1667999. Το έγγραφο 
φέρει χρονολογία 12 Μαΐου 1653100, 

Τελευταία φορά που μνημονεύεται η επισκοπή Αετού µαζί µε τις επισκοπές Βονδίτζης και 
Αχελώου εἶναι το 1708 σε γράμμα του οικουμενικού πατριάρχη Κυπριανού (1708-1709) και 
(1713-1714), όπου ορίζεται ότι ο (Ναυπάκτου και Άρτης) «ἔχει τό δικαίωµα τοῦ χειροτονεῖν 
τούς ὑπ᾽ αὐτόν ἐπισκόπους Βονδίτζης, Ἀετοῦ, Ἀχελώου, Ρηγῶν (-Ρωγῶν) καὶ Φωτικῆς 
(-Βελλᾶς), ὧν αἱ ἐπισκοπαί ἧσαν τέως ἔρημοι... 101», 


Επισκοπή Αχελώου: Για την επισκοπή Αχελώου, καθώς και για την ομώνυμη πόλη, διασώθη- 
καν ελάχιστες πληροφορίες. Φαίνεται ότι αναπτύχθηκε μαζί µε τις επισκοπές Βονδίτζης και Α- 
ετού, όταν δηλ. μεταφέρθηκε η έδρα του μητροπολίτη από τη Νικόπολη στη Ναύπακτο. Merd- 
γενέστερη πληροφορία!5: nou μνημονεύει τον Ιωακείμ επίσκοπο Αχελώου το 553 και η άποψη 
του Le Quien'®8 ο οποίος τοποθετεί την επισκοπή Αχελώου στη Ί2η θέση ανάµεσα στις δεκα- 
τρείς επισκοπές που υπάγονται στη δικαιοδοσία του Νικοπόλεως Παλαιάς Ηπείρου, φαίνονται 
αβάσιµες και ατεκµηρίώωτες. Στα «Τακτικά» Λέοντος Στ’, στον Νικόλαο Μυστικό και στον Κων- 
σταντίνο Πορφυρογέννητο κατέχει την τρίτη θέση!94͵ Οι μελετητές προτείνουν διαφορετικές 
παραποτάµιες τοποθεσίες We έδρα της επισκοπής, όπως την επισκοπή Μάστρου, την Κατοχή, 
το Αγγελόκαστρο, το Αιτωλικό, τις Δυο εκκλησίες Σταμνάςίθ». Είναι ενδεικτικό ότι η βυζαντινή 
πόλη Αχελώος εἶναι γνωστή σχεδόν από την ύπαρξη και µόνο της ομώνυμης επισκοπής. Δεν 
γνωρίζουμε ούτε πότε αναπτύχθηκε OUTE πως και γιατί καταστράφηκε. O Καντακουζηνός δεν 
διαφωτίζει πολύ τα πράγματα, όταν σημειώνει τον Αχελώο «πόλιν παρά τό Αγγελόκα- 
στρον10δ», Με µια ασαφή πληροφορία του Νικηφόρου Γρηγορά107 περιπλέκονται ακόµη περισ- 
σότερο τα πράγματα: Αναφέρει επίσκοπο «Κοζύλης» Αιτωλίας στα χρόνια Ανδρονίκου Μιχαήλ 


96. B. Mystakides, Notes sur M. Crusius, REG, A’ (1898) 298, 7. Χριστόπουλος, Αετού επισκοπή. ΑΕΕ, 1, 251. 


97. Cod. Marc. Gr. Ι, 13 (coll. 1010) olim Nanianus VI, Βλ. περιγραφή στον Elpidius Mioni, Codices Graeci 
Manuscripti {Bibliothecae divi Marci Vanetiarum) vol. I, Roma 1967, 19-20. 
98. Για τους μητροπολίτες Ναυπάκτου και Άρτης, που φέρουν το όνοµα Γαβριήλ βλ. OHE, 4, 114. 
99. Για tov Περιστιάνο: A. Ζώης, Λεξικόν, 526. 
100. EIB, Π. Αρχείο, 19/29 wax. 347, φ. 9r+v: Ανέκδοτη επιστολή, που αναφέρεται στις εκκλησιαστικές σχέ- 
σεις Κεφαλονιάς - Ζακύνθου και μητρόπολης Φιλαδελφείας (Βενετίας). 
101. Γεδεών, Πατριαρχικοί πίνακες, 618-619. 
102. Λάμπρος, NEAA., 6 (1909) 56. 
109. Le Quien, Oriens Christianus, ΙΙ, 153-54. 
104. Κονιδάρης, Νικόπολις - Ναύπακτος, 160 και κυρίως Darrouzés, Notitiae, 284 (not. 7), 304 (not. 9), 363 (not. 
13), 421 (not. 21). - 
105. Βλ. τις διάφορες θέσεις των μελετητών και τα επιχειρήματά τους στον Περιγραφικὀ Κατάλογο: Επισκο- 
πή Μάστρου. Βλ. και Soustal - Koder, 101-102. 
106. Άλλωστε η φράση του Καντακουζηνού: «καί γενομένης συμβολῆς περί τι χωρίον Αχελῶον προσαγορευ- 
όμενον» (ἐκδ. Βόννης, Ili, 319) φανερώνει την ασημαντότητα του Αχελώου στα υστεροβυζαντινά χρόνια. 
Βλ. και Παπατρέχας, Επισκοπή Αχελώου, 174. 
107. Γρηγοράς, ἐκδ. Βόννης, |, 164. Το ζήτημα ομαλοποιείται µόνο av το «Αιτωλίας» ερμηνευθεί µε την ευρύ- 
τερη έννοια που περιλάμβανε ο όρος δηλ. την Ἠπειρο και την Δυτική Στερεά. 
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Παλαιολόγου. Ο Le Quien ταυτίζει αδικαιολόγητα την επισκοπή Κοζιύιλης!98 ἡ Μοζύλης µε την 
επισκοπή Αχελώου. Το µόνο βέβαιο είναι ότι η πόλη Αχελώος, αν υπήρξε, πρέπει να ήταν χτι- 
σμένη σε παραποτάμια περιοχή του ομώνυμου ποταμού απ’ όπου έλαβε και TO ὀνομά της. 

Από τα µέσα του 17ου αιώνα η έδρα της επισκοπής Αχελώου, μεταφέρεται στο Αγγελόκα- 
στρο, επειδή η πόλη Αχελώος φαίνεται ότι καταστράφηκε και εξαφανίστηκε από άγνωστη αιτία 
ἡ γιατί το Αγγελόκαστρο έγινε σηµαντική πόλη. O επίσκοπος όµως εξακολουθεί να φέρει τον 
τίτλο Αχελώου, στον οποίο προστέθηκε και το:όνομα της νέας έδρας: επίσκοπος Αχελώου - 
Αγγελοκάστρου. Οι περιηγητές Spon και Wheler, που ταξίδεψαν στην Αιτωλία και την Ακαρνα- 
νία στο τρίτο τέταρτο του 17ου αιώνα και µας άφησαν αξιόλογες πληροφορίες κι ένα θαυμάσιο 
σχέδιο της Ναυπάκτου(δ)!03, σημειώνουν για τον επίσκοπο Αχελώου, που εδρεύει στο Αγγε- 
λόκαστρο: «O επίσκοπός της διαμένει στο Αγγελόκαστρο και η δικαιοδοσία του φτάνει ως TO 
Ζαπάντι, το Μεσολόγγι και το Αιτωλικό” Ὁ», Τελευταία φορά που αναφέρεται η επισκοπή είναι 
το 1708 µαζί µε της Βονδίτζης και Αετού. 

Σε γράμματα, πατριαρχικές πράξεις, σιγίλλια και άλλα αρχειακά κείµενα µε δυσκολία µπο- 
ρούµε να βρούμε 6 γνωστούς επισκόπους Αχελώου ή Αχελώου - Αγγελοκάστρου: 

1. Ιωακείμ; Μνημονεύεται «Ιωακείμ θεοφιλέστατος επίσκοπος Αχελώου και Αιτωλίας» το 
533111, H πληροφορία στηρίζεται σε αγιολογικό κείµενο του 18ου αιώνα και οπωσδήποτε η 
πρώιμη αυτή χρονολογία πρέπει να αποκλειστεί. 

2. Ιωάννης: Γύρω στο 1220, όπως φαίνεται amd γράμμα του Απόκαυκου (βλ. Ευστάθιο). 

3, Ευστάθιος: Αναφέρεται we διάδοχος του προηγουμένου, όταν ήταν πατριάρχης ο Γερμανός 
Β’ (1223-1240). Ο Ευστάθιος πρέπει να πέθανε τον Απρίλιο - Μάιο του 1229. Σε επιστολή του 
προς τον «δούκα τῆς ἐπισκέψεως Αχελώου kúp Νικόλαο Γοριανίτη» ο Απόκαυκος αμέσως µε- 
τά το θάνατο του Ευσταθίου τον παρακαλεί να προστατεύει την επισκοπή που χήρεψε!!9. 

4. Ανώνυμος: Ο ιερέας Ιωάννης Πλατυντέρης αναφέρει τον Νοέμβριο του 19/0, ότι ο επίσκο- 
πος Αχελώου συγχωρέθηκε από τον Ιωαννίνων και «ἐλύθη τοῦ ἀφορισμοῦ»!14, 

5. ἰωάσαφ: Αναφέρεται το 1587 ως Αετού και (Αχελώου) - Αγγελοκάστρου!15, 

6. Αντώνιος: Αναφέρεται το 1665 we Αετού και (Αχελώου) - Αγγελοκάστρου/!δ. 


Επισκοπή Δραγαμέστου: Αναφέρεται µία φορά στις πηγές σε γράμμα του Απόκαυκου προς 
τους υπ’ αυτόν επισκόπους «Αετού, Αχελώου, Βουθρωτού και Αδραγαµέστου!”», 





108. Le Quien, Oriens Christianus, ΙΙ, 153-54. Ο Nicol, απεναντίας (The Despotate of Epiros, A’, 221) σωστά ava- 
φέρει Μονή Κοζύλης NA των Ιωαννίνων, όπου αποσύρθηκε και μάλλον πέθανε ως μοναχός ο Απόκαυκος. 
Για την Κοζύλη: Βέης, H μονή του Οσίου Λουκά, 191 και σημ. 1, όπου και η µέχρι τότε βιβλιογραφία, Καρ- 
πόζηλος, The Ecclesiastical controversy, 84. Αλλά για την ιστορία της επισκοπής Κοζύλης και της ομώνυ- 
µης Μονής στο χώρο της Ηπείρου βλ. τη µελέτη: Δ. Τριανταφυλλόπουλος, Η επισκοπή και η Μονή Κοζύ- 
λης στην Ἠπειρο (Συναγωγή στοιχείων - προβλήματα), 839-62, όπου και n νεότερη βιβλιογραφία. 

109. Spon - Wheler, Voyage, 1, 1678, ανάµεσα στις σσ. 32 και 33 το σχέδιο του φρουρίου της Ναυπάκτου. 

110. Spon - Wheler, Voyage, 2, 140, K. Σ. Κώνστας, Αχελώου επισκοπή, AEE, 2, 575-76, Ίδιος, «Αχελώος» N Bu- 
ζαντινή πολιτεία της Αιτωλίας, «H καθημερινή», 25-12-1954. 

111. Λάμπρος, ΝΕλλ., 6 (1909) 56. 

112. Λάμπρος, ΝΕλλ., 6 (1909) 52-67, όπου εκδίδεται: Παϊσίοι Δημάρου, επισκόπου Παραμυθιάς και Βουθρω- 
τού ἡ «Περιγραφή της Αγίας και θαυματουργού εικόνας και των θαυμάτων της υπεραγίας Θεοτόκου Χρυ- 
σοβίτζης» που είχε τυπωθεί πρώτη φορά στην Βενετία το 1794 and το Νικόλαο Γλυκύ. (Σώζεται και XEL- 
ρόγραφος κώδικας στη Μονή Ξηροποτάμου Αγίου Όρους πιθανότατα του 1755 και 1766, αρ. 256, φ. 192 
εξ.). Βλ. και: Παπατρέχας, Επισκοπή Αχελώου 173, Κώνστας, Αχελώου επισκοπή, 2, 576. 

113. Petrides, Apocaukos, ΙΙ, 4. Για την αποκατάσταση της χρονολογίας έναρξης της πατριαρχείας Γερμανού 
του Β΄ βλ. Νυσταζοπούλου Μ., Ο «Αλανικός» του επισκόπου Αλανίας Θεοδώρου και η εις τον πατριαρχι- 
κόν θρόνον ανάρρησις Γερμανού του B’, ΕΕΒΣ, 33 (1964) 270-278. 

114. Κώνστας, Αχελώου επισκοπή, AEE, 2, 576. 

115. Βλ. την επισκοπή Αετού. 

116 Βλ. την επισκοπή Αετού. 

117. BA. την επισκοπή Αετού. 





O πνευματικός θίος 


H σπανιότητα των πηγών για την Αιτωλοακαρνανία στη βυζαντινή και μεταβυζαντινή επο- 
XN έχει ὡς συνέπεια να αγνοούμε και τον πνευματικό βίο. Από τα λίγα στοιχεία που υπάρχουν 
ελάχιστα µόνο πρόσωπα είναι γνωστά. Αυτό δε σηµαίνει όμως ότι η περιοχή δεν ανέδειξε av- 
θρώπους των γραμμάτων, όπως σε πρόσφατο δημοσίευμά του υποστήριξε ο άγγλος ιστορικός 
ΝΙΚοΙ 18, ο οποίος διαπιστώνει ότι οι γνωστές προσωπικότητες του Δεσποτάτου της Ηπείρου 
μέσα στον 13ο αιώνα, δηλ. ο Ιωάννης Απόκαυκος, ο Γεώργιος Βαρδάνης και ο Δημήτριος Χω- 
ματιανός, δεν προέρχονται AM’ αυτόν τον χώρο και συνεπώς «δεν υπάρχουν ενδείξεις στις πη- 
γές κάποιας πνευματικής κίνησης στην Ἠπειρο» και κατ’ επέκταση στην Αιτωλοακαρνανία. 

Οι μαρτυρίες που σώζονται από την αρχή της δεύτερης χιλιετίας αποτελούν έμμεσα ANO- 
δεικτικά στοιχεία, που φανερώνουν πνευματικό και καλλιτεχνικό υπόβαθρο και ρίχνουν αμυδρό 
φως στην περιοχή. 

H πολυάριθµη Αδελφότητα, που έχει την επωνυμία της «Θεοτόκου της Ναυπακτιωτίσ- 
σης119» συνδέεται πιθανότατα µε την περιοχή και ιδιαίτερα µε τη Ναύπακτο. Το καταστατικό µε 
τις σαρανταεννιά υπογραφές φανερώνει αδελφότητα, που δεχόταν ως µέλη της κληρικούς και 
λαϊκούς. H ύπαρξη αδελφοτήτων, όπως εἶναι γνωστό, σπανίζει στη βυζαντινή εποχή(29,. H δρά- 
ση της Αδελφότητας της «Θεοτόκου της Ναυπακτιωτίσσης» τοποθετείται στην περιοχή των 
Θηβών και το καταστατικό χρονολογείται στα 1048. Προσπαθώντας ο Ν. Βέης να εξηγήσει το 
φαινόμενο, πως δηλ. η Αδελφότητα αυτή εντοπίζεται στην περιοχή των Θηβών, av και είναι a- 
φιερωμένη στην Παναγία τη Ναυπακτιώτισσα, συνδέει την εικόνα της Παναγίας µε τη Ναύπα- 
KTO και υπενθυμίζει ότι, ο μητροπολιτικός ναός της Ναυπάκτου τιμόταν στ’ ὀνομά της, όπως 
μαρτυρεί χρυσόβουλο του 1228, που «απολύθηκε» από τον Θεόδωρο Άγγελο Δούκα Κομνηνό 
(1224-1230) και ότι από τη Ναύπακτο διαδόθηκε η λατρεία της Παναγίας της Ναυπακτιωτίσσης 
και σε άλλους τόπους]121. Αντίθετα οι Nesbitt και Wiita υποθέτουν ότι πρόκειται για Αδελφότητα 
Ναυπακτίων, που ύστερα aNd την αποτυχημένη επανάσταση των κατοίκων της Ναυπάκτου το 
1026, εξαιτίας της δυσβάστακτης φορολογίας, μεταφέρθηκαν βίαια στην περιοχή των On- 
βών129, 

Σημαντική για την τέχνη της περιοχής είναι η μικρογραφία της δεομένης Θεοτόκου 
(0,28χ0,13), που κοσμεί την κεφαλίδα του καταστατικού της Αδελφότητας (6)123. Ta δύο φύλ- 
λα της περγαµηνής µε το καταστατικό της Αδελφότητας βρέθηκαν στο Αρχείο της Cappella 
Palatina του Παλέρμου (=_Pergamena di S. Maria di Naupactos, no 1). Πρόκειται ουσιαστικά για 
αντίγραφο TOU αρχικού καταστατικού και χρονολογείται σχεδόν µε βεβαιότητα στον 120 αιώ- 
va'?4. Σωστά υπολογίζει ο Βέης ότι η μικρογραφία της δεομένης Παναγίας αποδίδει πιστά την 
εικόνα της «Παναγίας Ναυπακτιωτίσσης». Από όλα αυτά συμπεραίνουμε πως γύρω στα 1000 
μ.Χ. υπάρχει στη Ναύπακτο ναός αφιερωμένος στην Παναγία τη Ναυπακτιώτισσα, η λατρευτι- 
KT] εικόνα του οποίου µας είναι γνωστή απο το αντίγραφο, που διασώζει η μικρογραφία του Ka- 
ταστατικού της Αδελφότητας. 

Ἐνας χάλκινος σταυρός (7α,β), που ανήκει στη συλλογή Παπατρέχα στο Αγρίνιο και mpo- 
έρχεται από την περιοχή, αξίζει να συμπεριληφθεί στην καλλιτεχνική παραγωγή του χώρου. Eí- 
ναι πανοµοιότυπος µε τον επιστήθιο σταυρό του 90u αιώνα, που βρίσκεται στο Βατερλώίξ». 
Έχει στη µια όψη του τη δεομένη Θεοτόκο και στις κεραίες του σταυροή τις προτομές των TEO- 
σάρων Ευαγγελιστῶν σε μετάλλιο. O σταυρός του Αγρινίου είναι πιο απλός και άτεχνος από 


118. Nicol, Πρόσφατες έρευνες, 47. Βλ. αντίθετες απόψεις Τωµαδάκη, Οι Λόγιοιτου Δεσποτάτου της Ηπείρου, 


382-454 και τις θετικές μαρτυρίες καθώς και τα ενδεικτικά παραδείγματα που σημειώνει ο Κατσαρός, Μία a- 
κόμη μαρτυρία, 377-88. Σημείωσε και τη γνώμη τοι Βακαλόπουλου (Ιστορία Α΄, 62): O Απόκαυκος... ο Δημή- 
τριος Χωματιανός... ο Γεώργιος Βαρδάνης «αποτελούν λαμπρή τριάδα λογίων µέσα στο δεσποτάτο της Ηπεί- 
ρου» και TOU Καρπόζηλου, The ecclesiastical controversy, 46-69. 

119. Nesbitt - Wiita, A confraternity, 360-384, Chatzidakis - Bacharas, Hosios Loucas, 138-185. 

120. Για αδελφότητες στο Βυζάντιο: Βέης, H μονή του οσίου Λουκά του Στειριώτου, 181 σημ. 3, Nesbitt - Wiita, 
Aconfraternity, 360-62. 

121. Βέης, H µονή του οσίου Λουκά Tou Στειριώτου, 185-86. 

122. Nesbitt - Wiita, A confraternity, 378. 

123. Βλ. τη μικρογραφία δημοσιευμένη και στον Bén, H μονή του οσίου Λουκά του Στειριώτου, 184. 

124. Nesbitt - Wiita, A confraternity, 363. 

125. Splendeur de Byzance, Κατάλογος, 171, Br. 14. 
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9. Κώδικας Christ Church 33 της Οξφόρδης, που προέρχεται απὀ τον 
Ἁγιο Νικόλαο τον Κρεμαστό. ©. 225” :τοβιβλιογραφικό σημείωμα του 
γραφέα Νίκωνα (Κατσαρός). 


αυτόν του Βατερλώ και οι μορφές είναι χαραγμένες και όχι ανάγλυφες. Είναι δυνατόν να Xpo- 
νολογηθεί απο τον 100 we το 120 αιώνα36͵ 


126. Χάλκινο σταυρό ευλογίας µε χαραγμένη παράσταση δεομένης Θεοτόκου, που µια πρώτη χρονολόγηση 
τον τοποθετεί στον 6ο αιώνα βλ. Ι. Βολανάκης, Παλαιοχριστιανικές βασιλικές Μεσαναγρού Ρόδου, ΑΑΑ 
13 (1980) τευχ. 2, 218 εικ. 10, Χάλκινο σταυρό του Λέοντα Βορέα, µε χαραγμένη παράσταση δεομένης 
Θεοτόκου στην πίσω όψη, του 10ου αιώνα βλ. Βυζαντινή τέχνη, Κατάλογος, αρ. 550, σσ. 410-411 και A. 
Μπούρα. O σταυρός της Αδριανουπόλεως, ει. 29. Στην ἰδία, 12-16, πλήθος παραδειγμάτων χρυσών, αση- 
µένιων και χάλκινων λιτανικῶν σταυρών. Χάλκινο σταυρό µε παράσταση δεομένης Θεοτόκου: Dimitar 
Drumer, Zlatarsko izkoustvo Sofia 1976, sık. 23. Χάλκινο επίσης σταυρό µε τον Ἅγιο Στέφανο δεόµενο, a- 
πό αυτούς που πιθανότατα προσφέρουν στους προσκυνητές των Αγίων Τόπων: Ο. M. Dalton, Byzantine 
art and archaeology, New York 1961, 623 και εικ. 397. Χάλκινος σταυρός - λειψανοθήκη µε τον Άγιο Γεώρ- 
γιο σε στάση δέησης απο το Βατικανό: J, Braun, Die reliquiare des vhristlichen kultes und ihre entwicklung, 
Freiburg 1940 (München 1971) 460 και sik. 538. 




































Τα σωζόμενα ερείπια ναών και μοναστηριών. τα φρούρια µε πρώτο το Αγγελόκαστρο KAL O 
βυζαντινός πύργος της Κατοχής (8)!27 δίνουν σαφή εικόνα του καλαισθητικού μέτρου και της 
δημιουργικής φαντασίας, που διέθεταν οι αρχιτέκτονες και οι µαστόροι της περιοχής. 

Τα παράπονα που εκφράζει σε γράμματά του ο μητροπολίτης Ναυπάκτου και Άρτης Ιωάν- 
νης Απόκαυκοςί28, που θεωρείται µία από τις σοφώτερες φυσιογνωμίες της υστεροβυζαντινής 
περιόδου, στον μεσάζοντα του Δεσπότη Θεοδώρου Αγγέλου Νικηφόρο Γοριανίτη, ότι γίνεται 
συστηματική προώθηση αγραμμάτων ανθρώπων ως ηγουμένων στα διάφορα μοναστήρια της 
περιφερείας του, δεν φανερώνουν μόνο το μορφωτικό επίπεδο του λόγιου μητροπολίτη, αλλά 
αποκαλύπτουν έμμεσα ότι υπήρχαν και μορφωμένοι κληρικοί στους οποίους η πολιτική εξουσία 
δεν επέτρεπε να καταλάβουν σημαντικές εκκλησιαστικές θέσεις. Κατά μαρτυρία επίσης Tou i- 
διου του Απόκαυκου υπάρχουν στη Ναύπακτο ζωγράφοι, που αναλαμβάνουν την διακόσμηση 
ναού!29, 

Δεν θα ήταν ἄσκοπο να προσθέσουμε και τον χειρόγραφο κώδικα Christ Church 33 της Οξ- 
φόρδης, που όπως µας πληροφορεί το βιβλιογραφικὀ σημείωμα (9) γράφτηκε στο 1172 «δια 
χειρός Νίκωνος ιεροµονάχου» στη μονή «του Αγίου Νικολάου του σπηλαιώτου, ήτοι του KpE- 
μαστού», ὅπως έδειξε πρόσφατα ο Κατσαρός 90 

Από τους κτήτορες του συγκροτήματος των εκκλησιών της Μόκιστας, στα τέλη του 18ου 
αιώνα, ο Κοσμάς Ανδριτζόπουλος φαίνεται πως ήταν μορφωμένος, αφού σώζεται «πρόρρησις 
του αγιωτάτου Ανδριτζοπούλου προς τον Ζωριανόν κυρ Μιχαήλ!9!». Οι ίδιες οι αφιερωµατικές 
επιγραφές, που είναι γραμμένες σε ιαµβικό τρίµετρο, φανερώνουν την αξιόλογη φιλολογική 
κατάρτιση του συντάκτη τους, που δεν αποκλείεται να είναι αυτός ο ἰδιος ο Ανδριτζόπουλος. 

Το ποίημα που αφιερώνεται στην Παναγία της κόγχης του ασκηταριού του Αγίου Ανδρέα 
του Χαλκιοπολίτη 32, δεν µπορεί να θεωρηθεί απλή αντιγραφή από άλλο μνημείο. Δείχνει τη 
σχέση µε κείµενα του Μιχαήλ Ψελλού, και αργότερα του Μανουήλ Φιλή, όχι µόνο του δόκιµου 
ζωγράφου, αλλά και του ασκητή που έδωσε την παραγγελία και συμφώνησε yia την αναγραφή 
των μυστικών στίχων προς τη Θεοτόκο. 

O Κάλλιστος Καταφυγιώτης (14ος at.;), στον οποίο αποδίδονται 92 μυστικά κεφάλαια της 
Φιλοκαλίας και που θεωρούνται απὀ Ta λυρικότερα και βαθύτερα κείµενα της μυστικής θεολο- 
γίας, ασκήτευσε, πιθανότατα, O’ ένα μικρό και απομονωμένο µοναστηράκι της ορεινής Αιτω- 
λίας (58. 

Το ατύχημα είναι ott δεν σώθηκαν βιβλιοθήκες. Δεν εἶναι δυνατόν μοναστήρια σαν της Ma- 
ναξιώτισσας ἡ του Αγίου Δημητρίου Βαράσοβας ἡ της Επισκοπής Μάστρου ἡ της Τρημιτούς ἡ 
του Αγίου Νικολάου Κρεμαστού ή του μοναστηριακού συγκροτήματος της Μόκιστας να µην εί- 
xav κώδικες και περγαμηνές που διαβάζονταν ή ενδεχομένως και να γράφτηκαν από pova- 
χούς. Το σωζόμενο χειρόγραφο Ευαγγέλιο του Ίδου αιώνα, που είναι στολισμένο µε δυό µι- 
κρογραφίες (10a,8) και προέρχεται από το γνωστότερο ως Μυρτάρι μοναστήρι της Αγίας Ma- 
ρασκευής Βόνιτσας!θά, φανερώνει προφανώς ό,τι απέμεινε από την βιβλιοθήκη του στην UOTE- 
ροβυζαντινή περίοδο. Επίσης η μαρτυρία των νεοτέρων για τις βιβλιοθήκες της Μονής Karta- 


127. Χρονολόγηση του πύργου της Κατοχής («Κούλια της Κυρά - Βασιλικής»): Κατσαρός, Συμβολή στην ιστο- 
pla, 309-320. Βλ. και Ζαχαριάδου, Χίλιοι στίχοι, 163, ὁπου στίχ. 1109: «Ὑπήγεν επολέμησεν της Κατοχής 
τόν πύργον». 

128. Bees, Unedierte, 118-17. O μητροπολίτης Αθηνών και γνωστός λόγιος Μιχαήλ Ακομινάτος ο Χωνιάτης 
προσφωνεί σε γράμμα του τον Απόκαυκο: «αγιώτατον και σοφώτατον Δέσποτα» καὶ «σοφωτάτη και φίλη 
κεφαλή»: Σπ. Λάμπρος, Μιχαήλ Ακομινάτου του Χωνιάτου τα σωζόμενα, Αθήνα 1879/80 (:Groningen 
1968) Η, 330. 

129. Κατσαρός, Τοιχογραφίες Αγίου Ιωάννου του Θεολόγου, 252 σημ. 53. 

130. Κατσαρός, Μία ακόµη μαρτυρία, 367-88. 

131. Λάμπρος, «Επετηρίδα Παρνασσού» 2 (1903) 216, Trapp, Prosopographisches, 1, 88, 

132. Βλ. στον περιγραφικό κατάλογο: Ἅγιος Ανδρέας Χαλκιοπούλων. 

133. Βλ. στον περιγραφικό κατάλογο: Μονή Καταφυγίου. 

134. | Σακελλίωνος, Κατάλογος των χειρογράφων της Εθνικής Βιβλιοθήκης της Ελλάδος, Αθήνα 1892, 36-37, 

Λάμπρος, ΝΕλλ, 7 (1910) 116 αρ. 114, K. Σ. Κώνστας, Αρχειακά της Αγίας Παρασκευής (ἡ Μυρτάρι) της 

Βόνιτσας, HE 23 (1974) 23-25, Ελ. Γιαννακοπούλου, H ιερά Μονή Μυρταρίου Βονίτοης, ΕΕΣΜ 4 (1979) 

407-448, AEE, 1, 48-49. 


41 














































42 





φυγίου και της Μυρτιάς εἶναι ενδεικτικά στοιχεία κάποιας πνευματικής στάθµης στην περιοχή. 
Είναι ιδιαίτερα σηµαντική και διαφωτιστική η μαρτυρία που περιέχει η «Ιερά Διήγησις» της Mo- 
výs Προυσσού, που αναφέρεται στην παράδοση του μοναστηριού της Μυρτιάς «ἐν Å ἐχρημάτι- 
σάν ποτε ἄνδρες πεπαιδευμένοι καί εἰς τήν ἀρετήν περιβόητοι 55». Το πλήθος των µοναστη- 
ριών εξάλλου, που μελετούμε στο βιβλίο αυτό, αποτελεί έμμεση αλλά εύγλωττη μαρτυρία για 
τη στάθµη της πνευματικότητας στην περιοχή. 

Μετά την Άλωση πληθαίνουν οι πληροφορίες για προσωπικότητες, που έλαμψαν µε τη δι- 
δαχή τους και τα συγγράμματά τους στην Αιτωλοακαρνανία καὶ στη γειτονική Ευρυτανία. Υ- 
πάρχουν αρκετές ενθυμήσεις, που αναφέρουν αντιγραφείς κωδίκων όπως αυτή του 1557: 
«ἐγράφη τό παρόν μηναῖον διά χειρός ἐμοῦ τοῦ and Αἰτωλίας Κυρίλλου μοναχοῦ τοῦ Ναυπα- 
κτίου”96», ἢ βιβλιογραφικά σημειώματα σαν αυτό του 1699 «τοῦ Καλλινίκου ιερομονάχου τοῦ 


135. «[ερά Διήγησις», 69 σημ. 1. 


136. Λίνος Πολίτης, Οδηγός καταλόγου χειρογράφου, Αθήνα 1961, 29. 
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10. Χειρόγραφο Ευαγγέλιο του 15ου αιώνα, που προέρχεται απὀ το μοναστήρι της Αγίας Mapa- 
σκευής (Μυρτάρι) Βόνιτσας: ο Ευαγγελιστής Ιωάννης υπαγορεύει στο μαθητή του Πρόχορο το 
Ευαγγέλιότου. a.@. 1” πρώτο σχέδιο, β.Φ.4’ δεύτερο σχέδιο (Αθήνα, Εθνική Βιβλιοθήκη, κωδ. 194). 


ἐκ Μακεδονίας, μοναχοῦ τῆς μονής τοῦ μεγαλομάρτυρος Γεωργίου τῆς Πόρτας εἰς τό Ξηρό- 
μερον΄θ’», Εξάλλου δεν είναι εὐκαταφρόνητος ο αριθµός των λογίων και συγγραφέων, που ξε- 
κίνησαν από την περιοχή ἡ έδρασαν σ’ αυτή ἡ συνδέθηκαν μαζί της µε οποιοδήποτε τρόπο. A- 
ναφέρουµε παρακάτω μερικά ονόματα138 των αξιολογοτέρων, µε την υπόμνηση ότι αυτοί TPO- 
τοστάτησαν στην ἱδρηση τοπικών σχολών και µε το πλάτος της παιδείας, τη διδακτική δράση 
και τα κείμενά τους συνέβαλαν στην πνευματική επιβίωση του γένους: 








137. Δ.Α. Ζακυθηνός, Κατάλογος της Συλλογής Περικλέους Ζερλέντη, ΕΕΒΣ 13 (1937) 242. Βλ. και Κ.Σ. Κών- 
στας, Αρχειακά εξ Ακαρνανίας, ΕΕΣΜ, 5 ( 1974-75) 563, όπου από έγγραφο των κατοίκων του χωριού 
Καινούργιος Μαχαλάς Ξηρομέρου διαπιστώνεται ott διαθέτουν «σχολείον και βιβλιοθήκη». 

198. Για τους αιτωλοακαρνάνες λόγιους της Τουρκοκρατίας ετοιμάζει ειδική µελέτη ο συνάδελφος της loro- 
ρίας της Φιλοσοφίας στο Πανεπιστήμιο Ιωαννίνων N. Ψημμόνος. 
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Γεώργιος ο Αιτωλός (;-1580). 

Συμεών Καβάσιλας «ο εκπόλεως Ακαρνανίας» (1546-1607). 
Ευγένιος Γιαννούλης (1595/97-1682). 
Γερμανός Λοκρός ἡ Αιτωλός (1610/15-1688). 
Καλλίνικος Β’ ο Ακαρνάν (1630-1702). 
Παχώμιος ο Αιτωλός (17ος al.)199, 
Χρύσανθος ο Αιτωλός (1705-1785). 

Κοσμάς ο Αιτωλός (1714-1779). 

Παναγιώτης Παλαμάς (1722-1802). 
Χριστόδουλος Ευσταθίου (1733-1793). 
Νικόλαος Μαυρομάτης (1771-1817). 


Κοντά σ’ αυτούς «πλειάδα άλλων ελασσόνων» λογίων όπως οι: Κωνσταντίνος Ψωμάκης, 
Δημήτριος Τζετζόνης, Γεράσιμος - Στέφανος ο Ακαρνάν, Ιωάννης Μάμολος, Ιερόθεος ο Αιτω- 
λός, Δημ. Ραζής, Ραφαήλ Καυσοκαλυβίτης, Δημ. Μαυρομάτης, μοναχός Δαμασκηνός, Μεθό- 
διος ο Αιτωλός, Γερμανός ο Αιτωλός, Σεραφείμ ο Δρύστρας, Ιωάννης ο Αιτωλός, Δημ. Βενδρα- 


μῆς - Οικονομόπουλος, Κων. Ραζηκότσικας, Γρηγόριος Μάνεσης, Φώτιος Καραπάνος, Κων. Κα- ' | 


ραπάνος, Γαλάνης Σκλαμπάνης, Ιωάννης Π. Παλαμάς. 

Η κατάσταση που επικρατούσε στην περιοχή περιγράφεται µε θλίψη ano τον Ευγένιο Γιαν- 
νούλη σε γράμμα του προς τον Διονύσιο Λαρίσης το 1665: «Ἐν τοῖς μέρεσι τῆς Αἰτωλίας τῆς 
ἐμῆς ἀθλίας πατρίδος, καί ἐπί πᾶσι σχεδόν τοῖς πέριξ ἐκείνης κλίμασιν, ἐξέλιπε πρό πολλῶν 
ἤδη χρόνων ἅπαν καλόν, μεθ’ 6 καί ἢ τῶν πεζῶν γραμμάτων γνῶσις...140», Γι' αυτό ετιµένει στα 
γράμματά του προς τον Μανωλάκη να αναλάβει ο πλούσιος Καστοριανός τη συντήρηση σχο- 
ANG στο Αιτωλικό «μικρόν τι ἀργυρίδιον διδούς ὅσον εἰς ἑνός μίσθωμα παιδαγωγοῦ, ἵνα τούς 
παίδας τῶν πτωχῶν καί ἀδυνάτων παιδεύη τούς τε ἐν τῷ Ἀνατολικῷ καί ἐν τοῖς πέριξ χωρί- 
org... 47», H δίψα για μάθηση των κατοίκων της περιοχής φαίνεται από την πληροφορία του ἰδι- 
ou του Ευγένιου, όταν έστειλε στη Σχολή Αιτωλικού να διδάξει τον «γνησιώτερον καί οἰκειότε- 
ρον τῶν μαθητῶν του», τον εξ Ανατολικού Γρηγόριον τον Μάνεσιν, γύρω από τον οποίον «καί 
Φοιτηταί συνήχθησαν πρός αὐτόν οὐκ ὀλίγοι αὐτόχθονές τε καί ὑπερόριοι!42», 

Εκατόν πενήντα περίπου χρόνια αργότερα ο Αθανάσιος !Μαλίδας (1764-1829) θα µας αφή- 
σει µια γλαφυρή περιγραφή της Αιτωλοακαρνανίας. Αλλά οι εκτιμήσεις του για τη θλιβερή 
πνευματική και καλλιτεχνική κατάσταση του τόπου θα συμπέσουν µε εκείνες του Ευγενίου 
Γιαννούλη παλαιότερα: 


«Στά παραθάλασσα τῆς Αἰτωλίας εἶναι ἡ πόλις Ἀνατολικό καί Μεσολόγγι, πόλες καί αἱ δύω µι- 
κραίς καί εἰς τήν δευτέραν σώζεται καί ἕνα ἑλληνομουσεῖον ὁπού παραδίδουν τόν Γαζή. Με- 
σόγεια εἰς τήν Αἰτωλίαν, ὁπού τώρα λέγεται Κάρελη εἶναι ἡ πόλις Βραχόρι. Αλλη πόλις εἰς τήν 
Αἰτωλίαν, Ἀκαρνανίαν καί Λοκρίδα δέν εἶναι παρά χωριά καί μεγάλα καί μικρά σὲ τόπον καρπε- 
ρώτατον δι΄ ὅλα τά πρϊόντα, Kai μάλιστα διά τήν κτηνοτροφίαν μέ νερά, λίμναις καί βουνά ὑπερ- 
θαυμαστά καί μέ πεδιάδες ἀξιόλογες καί λόγκα ἀθάνατα. Τί ὠφελεί ὅμως ὁπού τόν παλαιόν 
τους τρόπον οἱ ἐγκάτοικοι τόν ληστρικόν δέν τόν ἄφικαν. Σώζονται ὅμως καί ἐδώ µεγαλοπρε- 
my ἐρείπια πόλεων παλαιῶν. An’ ὅλαις ὡς τόσον ταῖς τρεῖς ἐπαρχίαις ἀπό ταῖς ὁποῖαις αἱ Ka- 
λήτερες εἶναι τό Κάρελι καί τό Ξηρόμερο λείπουν ὀλότελα ἡ μάθησις καί αἱ τέχναις149», 





199. Ο μοναχός Παχώμιος ο Αιτωλός ήταν άγνωστος και μόλις τελευταία έγινε γνωστό το έργο του. Καταγό- 
ταν «εκ χώρας Κατοχής της κατά την Αιτωλίαν κειμένης προς ταις όχθαις του Αχελώου ποταμού». BA. 
Ay. Τσελίκας, Παχώμιος ο Αιτωλός, άγνωστος μεταφραστής ασκητικών λόγων του M. Βασιλείου, ΕΕΣΜ, 
5 (1974/75) 279-98. 

140. Κ, Σάθας, Νεοελληνική Φιλολογία, Αθήνα 1868, 329. 

141. Αθηναγόρας, Παραμυθίας και Πάργας, Το Αιτωλικὀν ή Ανατολικὀν και η Σχολή αυτού από Tou IZ’ αιώνος, 
AIEE 1 (1928) A’, 131. O Ευγένιος είναι δυνατόν να θεωρηθεί ο παιδαγωγός των συμπατριωτών του: Ba- 
καλόπουλος, Ιστορία B’ 276-77. 

142. Αθηναγόρας, ο.π., 132. 

143. F. Χαριτάκης, «H Τουρκία εις τας αρχάς του ΙΘ’ αιώνος» υπό Αθανασίου Ψαλίδα, HX 6 (1931) 67. (p. 558- 
56a στη Γεωγραφία του Ψαλίδα). 





ΜΕΡΟΣ Α΄ 













Το πρόθληµα της παρουσίασης των Παλαιοχρι- 
στιανικών θασιλικῶν. Σύντομη αναφορά στις we 
σήµερα γνωστές θασιλικές. 


ΚΕΦΑΛΑΙΟ Α΄ 


TA ΠὀΛὀΙΟΧΠΟΤΟΝΙΚΟ MiNiME 


Από τις παλαιοχριστιανικές βασιλικές της Αιτωλο- 
ακαρνανίας καμία δεν ανασκάφηκε και δε μελετήθηκε 
μεθοδικά. H πιό συστηματική ανασκαφική έρευνα έγι- 
νε από την Χ. Μπάρλα στο νησάκι του Αμβρακικού Κέ- 
φαλος, που βρίσκεται ανάμεσα στη Βόνιτσα και την 
Κορωνησία. Αλλά και εκεί ορισμένα λείψανα οικοδο- 
μημάτων έμειναν αδιερεύνητα και τα πορίσματα δεν 
αξιοποιήθηκαν, αφού δεν εντάχθηκαν στη γενικότερη 
ιστορικο - κοινωνική µελέτη της περιοχής. Η αρχαιο- 
λογική έρευνα βρίσκεται στο στάδιο της επισήµανσης 
των εκκλησιών και δεν είναι ακόµη δυνατό να συντα- 
χθεί χάρτης των παλαιοχριστιανικών μνημείων, γιατί 
«κατ᾿ αντίθεσιν προς άλλας περιοχάς της χώρας, ελά- 
χιστα παλαιοχριστιανικά μνημεία είναι γνωστά εις την 
Δυτικήν Στερεάν Ελλάδα1», Είναι χαρακτηριστικό και 
αρκετά σπάνιο ότι στην Αιτωλοακαρνανία μερικές Ba- 
σιλικές, που η ἱδρυσή τους τοποθετείται πιθανότατα 
στην παλαιοχριστιανική εποχή, εξακολουθούν να 
χρησιμοποιούνται ως ναοί μέχρι σήμερα, όπως για 
παράδειγµα η Βασιλική Μεγάλης Χώρας Αγρινίου, η 
Βασιλική του Κάστρου Παραβόλας και η Βασιλική του 
Αγίου Γεωργίου Μεσολογγίου. Το μέγεθος εξάλλου 
μερικών απὀ αυτές δείχνει την πυκνότητα του χρι- 
στιανικού πληθυσμού στην περιοχή, που είχε συγκε- 
ντρωθεί σε πόλεις και οικισμούς, ενώ τα αρχιτεκτονι- 
κά μέλη που έρχονται στο φως έχουν κάποια καλλιτε- 
χνική αξία. Ιδιαίτερη εντύπωση προκαλεί η ὕπαρξη 
των τριῶν βασιλικών στο Δρυμό Βόνιτσας, που φανε- 
POVEL οικοδομική δραστηριότητα και πρέπει να ouv- 
δυαστεί µε τη γρήγορη εξάπλωση της χριστιανικής 
θρησκείας στους κατοίκους της περιοχής. Η επισή- 
µανση µέχρι τώρα είκοσι παλαιοχριστιανικών βασιλι- 
κὠν στην Αιτωλοακαρνανία παρακινεί για ανασκαφική 
έρευνα και µελέτη των στοιχείων εκείνων που θα φω- 





1. Βοκοτόπουλος, ΠΑΕ 1972, 109. 

2. F. Λάββας. Οι πόλεις των «χριστιανικών βασιλικών». 
Μια συμβολή στην πολεοδομία του Ανατολικού |λλυρι- 
κού, Εισηγήσεις του Δεκάτου Διεθνούς Συνεδρίου Χρι- 
στιανικής Αρχαιολογίας, «Ελληνικά» Παράρτημα, αρ. 
26 (1980) 403-445. 
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11. Βασιλική Ναυπάκτου (Ζίας). 


τίσουν τις άγνωστες πρῶτες φάσεις της χριστιανικής 
τέχνης στην περιοχή. 

H σπανιότητα των πηγών αποθάρρυνε το ενδια- 
φέρον των κατά καιρούς ερευνητών. H στροφή όμως 
που παρατηρείται τα τελευταία χρόνια θα αποκαλύ- 
Wel, ελπίζουμε, το υλικό Kal θα βοηθήσει σε μιά καλύ- 
τερη γνωριμία του δημιουργικού βίου των κατοίκων. 


Προτάσσεται συνοπτικός κατάλογος των παλαιο- 
χριστιανικών μνημείων για να εντοπισθούν οι αφετη- 
ρίες της τέχνης, αλλά και για να γίνει ομαλή η σύνδε- 
ση µε τα μεταγενέστερα δημιουργήματα. Περιλαμβά- 
νονται και οι βασιλικές, που έχουν μεταγενέστερες 
φάσεις, για να δοθεί ολοκληρωμένη εικόνα της παλαι- 
οχριστιανικῆς αρχιτεκτονικής στην περιοχή. 


1. Βασιλική Ναυπάκτου 


Στην οδό N. Φαρμάκη της Ναυπάκτου αποκαλύφτηκε 
τμήμα παλαιοχριστιανικής βασιλικής, που ο M. Λαζαρί- 
δης τοποθετεί στο a’ μισό του δου αιώνα και θεωρεί 
«μεγάλων διαστάσεων και πολυτελούς κατασκευής». 
Σε πρώτη φάση (Λαζαρίδης - Βοκοτόπουλος) η ava- 
σκαφική έρευνα αποκάλυψε µέρος της ηµικυκλικής Q- 
ψίδας και μία από τις τρεις, πιθανότατα, ακτινωτές Q- 
ντηρίδες, τον ανατολικό τοίχο του βόρειου κλίτους, 
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τµήµα TOU στυλοβάτη µεταξύ του κεντρικού και του 
βόρειου κλίτους, τμήμα επίσης του στυλοβάτη του 
φράγµατος πρεσβυτερίου, τη θέση της βάσης της A- 
γίας Τράπεζας, τµήµα εδωλίου του συνθρόνου και μέ- 
ρος του δαπέδου του ιερού και του κεντρικού κλίτους 
που ήταν στρωμένα µε πλάκες μεγάλων και μικρών 
διαστάσεων (11). 

Από τα ελάχιστα κινητά ευρήματα σημειώνονται 
θραύσματα πλακών της ορθομαρμάρωσης, περιθυρω- 


μάτων, ανάγλυφων Βωρακίων µε φυτικό διάκοσμο και 


κιόνων. 

Σε δεύτερη φάση (Ζίας) αποκαλύφτηκαν λείψανα 
τοίχων και διαπιστώθηκε το μέγεθος του ναού. Βρέθη- 
KE ο στυλοβάτης των δύο βόρειων κλιτών και πεσμέ- 
νοι τρεις αρράβδωτοι κίονες µε ιωνικἁ κιονόκρανα. A- 
πό τα περιορισμένα σκαφικά δεδοµένα συμπεραίνεται 
πως η βασιλική ήταν πεντάκλιτη µε εγκάρσιο, πιθανό- 
τατα, κλίτος και ότι «το σημαντικότερο κατάλοιπο της 
Παλαιοχριστιανικής Ναυπάκτου, θα πρέπει να KaTa- 
στράφηκε απὀ σεισμό». 


Βιθλιογραφία 

Π. Λαζαρίδης, Μεσαιωνικά Αιτωλοακαρνανίας - Ευρυτα- 
νίας, ΑΔ 21 (1966) Χρονικά 267-70, 28 (1973) Χρονικά 395- 
97, Π.Λ. Βοκοτόπουλος, ΑΔ 28 (1973) 394-95, Ν, Ζίας, ΑΔ 
29 (1973-74) 543-45. 
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12. Βασιλική Φοινικιάς Μεσολογγίου (Ζαφειροπούλου). 
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13. Βασιλική Κάτω Βασιλικής. 
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2. Βασιλική Φοινικιάς Μεσολογγίου 


Στη θέση Φοινικιά (Μεσόκαμπος) κάτω απὀ τα τεί- 
xn της Νέας Πλευρώνας (= Κάστρο κυρά Ρήνης) ano- 
καλύφτηκε μεγάλη βασιλική που είχε χτιστεί µε ap- 
χαίο υλικό. Είναι τρίκλιτη µε σχεδόν ημικυκλική αψί- 
δα, που ενισχύεται µε δύο αντηρίδες τοποθετημένες 
ακτινωτά. Δυτικά σχηματίζεται νάρθηκας που απλώ- 
νεται σε όλο το πλάτος του ναού, ενώ βόρεια και vó- 
τια δημιουργούνται από δύο ορθογώνιοι χώροι που £- 
πικοινωνούν µόνο µε το νάρθηκα. Το πρώτο δωμάτιο 
νότια του νάρθηκα είναι χωρίς αμφιβολία βαπτιστήριο 
αφού διαθέτει στο κέντρο κυκλική κατασκευή µε uap- 
μάρινη επένδυση στον πυθμένα και παχύ στρώμα a- 
σβεστοκονιάµατος στα τοιχώματα (12). 

Από τα κινητά ευρήματα σημαντικότερα είναι; 
τµήµα μαρμάρινου θωρακίου µε ανάγλυφη παράσταση 
παγωνιού, τµήµα ραβδωτών ń αρράβδωτων κιονίσκων 
και βυζαντινό νόμισμα του 11ου αι. Σε δεύτερη φάση, 
ίσως στη µεσοβυζαντινή περίοδο, ο ερειπωµένος πλέ- 
ον χώρος του ναού χρησιμοποιήθηκε ως κοιμητήριο, 
όπως φανερώνει το µέγα πλήθος των τάφων που βρέ- 
θηκαν. 


Βιθλιογραφία 
Φ. Ζαφειροπούλου, ΑΔ 29(1979-74) Χρονικά 527-530, 
Soustal - Koder, 106. 


3. Βασιλική Πλευρώνας 


Στο χώρο της Πλευρώνας! σώζονται τα θεμέλια των 
πλάγιων τοίχων βασιλικής. Χρησιμοποιήθηκαν για το 
χτίσιμο επεξεργασμένοι λιθόπλινθοι από το αρχαίο u- 
λικό. 





1. Για την Πλευρώνα: RE XXI, 1 (1951) στ. 239-268. 


4. Βασιλική Αγίου Βασιλείου Μεσολογγίου 


Στην τοποθεσία Αγ. Βασίλειος κοντά στο Μεσο- 
λόγγι, μέσα στο κτήμα της οικογένειας Χρυσογέλου, 
σώζονται ερείπια βασιλικής. Διακρίνεται τμήμα του 
τοιχοβάτη και θραύσματα κιόνων. Επάνω στην αψίδα 
της παλαιοχριστιανικής βασιλικής χτίστηκε νεότερος 
ναΐσκος. 

5. Βασιλική Κάτω Βασιλικής 

Στον παραθαλάσσιο λόφο της Αγίας Τριάδας, α- 
νατολικά του χωριού Κάτω Βασιλική, σώζεται περιτει- 
χισμένη αρχαία πόλη. Το τείχος διατηρείται σε ύψος 
μέχρι και 5 μ. στη βόρεια και ανατολική πλαγιά, όπου 
υψώνονται και δύο πύργοι. Στη βορειοανατολική 
πλευρά του λόφου διακρίνονται θεμέλια οικισμού, ε- 
νώ στην κορυφή έχουν επισημανθεί τα ερείπια παλαι- 
οχριστιανικής βασιλικής]. 

Επιφανειακός καθαρισμός, σε πρώτη φάση, του 
Πανεπιστηµίου Ιωαννίνων έδειξε το μέγεθος TOU κτι- 
ρίου, που φτάνει τα 30 u. µήκος και 19.20 u. πλάτος 
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(13). Την αψίδα (πλάτος τοίχου 1 μ.) ενισχύουν πέντε 
κτιστές αντηρίδες ακτινωτά τοποθετημένες ( 14)3. 
Ὅπως δείχνουν οι πρώτες εκτιμήσεις µας η βασιλική 
είναι τρίκλιτη και χρησιμοποιήθηκαν για την τοιχοποι- 
ία, σε δεύτερη χρήση, δόμοι από αρχαίο ναό, μερικοί 
από τους οποίους φέρουν περιταίνια και άπεργο. Στη 
βορειοανατολική γωνία του κτιρίου διακρίνεται τµήµα 
από την κρηπίδα του αρχαίου ιερού. Σε δεύτερη φάση, 
πιθανότατα στη µεσοβυζαντινή περίοδο, στην ερειπω- 
μένη πλέον βασιλική χτίστηκε ναῖσκος στο χώρο του 
κεντρικού κλίτους µε φτωχά υλικά. Στο εσωτερικό της 
βασιλικῆς, αλλά και γύρω στο λόφο συλλέχτηκαν λε- 
πίδες οψιανού, µικρολιθικά προϊστορικά εργαλεία, us- 
λανόβαφα και ερυθρόβαφα όστρακα κλασικής περιό- 
δου µε διάφορες παραστάσεις, όστρακα και νομίσμα- 
τα ελληνιστικής εποχής, πλήθος οστράκων παλαιο- 
Χριστιανικής περιόδου, καθώς και διακοσμημένα τμή- 
ματα απο βυζαντινά πινάκια, γυάλινα αγγεία, σιδερέ- 
νιες πόρπες, καρφιά κλπ. 





1. Ευθ. Μαστροκώστας, ΑΔ 16 (1960) Χρονικά 196. O σ. o- 
νομάζει το λόφο Αγία Σωτήρα και τοποθετεί εκεί την ο- 
μηρική «αγχίαλο» Χαλκίδα (Β640). Αλλά για την ακριβή 
τοποθέτηση της Χαλκίδας βλ. Στεργιόπουλο, Αρχαία At- 
τωλία, 38-40 και ΒΕ, ill, 2 (1899) στ. 2089, Για τη βασιλι- 
κή βλ. Soustal - Koder, 121 και Κατσαρός, Παλαιοχρι- 
στιανικές βασιλικές, 433-436 και σχ. 1. Οι γενικές εκτι- 
μήσεις του σ. εἶναι πρόωρες και το σχ. λανθασμένο. 

2. Ορλάνδος, Ξυλόστεγος, 572: «ευρίσκομεν εις την Hrer- 
pov ιδία (Νικοπόλεως Βασιλικαί A,B, και Γ, Παραμυθιά) 
κτιστάς αντηρίδας προσκεκολλημένας επί του κυλινδρι- 
κού τοίχου της αψίδος». 


6. Βασιλική Αγίου Γεωργίου χωριού Άγιος Γεώργιος 
Από την πρώτη παλαιοχριστιανική φάση ο ναός 
διασώζει μέρος της τοιχοδομίας της ηµικυλινδρικής a- 
ψίδας (από την επιφάνεια του εδάφους ως το ύψος 
των 3.30 μ.) µε τις δύο πλάγιες ακτινωτές αντηρίδες!, 
το τρίλοβο παράθυρο και τμήματα της ανατολικής 
πλευράς (15). Η τοιχοδομία, µε τους ακανόνιστους λί- 
θους τοποθετηµένους σε άφθονο κονίαµα και µε τις 
διπλές ἡ τριτιλές σειρές πλίνθων ανάμεσά τους είναι 
ενδεικτική της παλαιοχριστιανικής αρχιτεκτονικής 
στη Δυτική Ελλάδα”. Από την ίδια εποχή διακρίνονται 
τα τοξωτά ανοίγματα επικοινωνίας μεταξύ κεντρικού 
και πλάγιων κλιτών στη βόρεια μακρά πλευρά, όπως 
επίσης τμήματα του βόρειου και νότιου τοίχου στο ON- 
μείο που περικλείουν το ιερό σε ύψους 0,70 μ. περί- 
που και κατά διαστήματα οι βάσεις από τα πλαϊνά κλίτη. 
Από την αρχική οικοδομή του ναού πρέπει να TIPO- 
έρχονται και τα διασκορπισμένα τριγύρω αρχιτεκτονι- 
κά και γλυπτά µέλη: κυρίως δύο αρράβδωτοι κίονες α- 
TÓ λευκό μάρμαρο µε κυανές αποχρώσεις (ύψους 
9.90 μ. ο ἕνας και 3.10 μ. ο άλλος), που βρίσκονται 
στη νότια πλευρά της αυλής, και τρίτος αρράβδωτος 
από γρανίτη (ύψους 0.78 μ.), διακόσια µέτρα έξω από 





14. Βασιλική Κάτω Βασιλικής: η αψίδα. 


το δυτικό τοίχο, κάτω από μιά βελανιδιά. Από τα μικρά 
γλυπτά αποτµήµατα αξιόλογη είναι μιά λεοντοκεφα- 
AN, που πιθανόν να προέρχεται από κρήνη ἡ να χρησί- 
peue ως σίµη. 

Στην παλαιοχριστιανική φάση ίσως πρέπει να £- 
νταχθούν υπολείµµατα προσκτισµάτων γύρω από τη 
βασιλική, πλήθος οστράκων και σημαντικός αριθµός 
γλυπτών αποτµηµάτων. Μελλοντική συστηματική ava- 
σκαφή θα διαλευκάνει χρονολογικά ζητήματα, θα επι- 
λύσει το πρόβλημα των διαδοχικών επισκευών της βα- 
σιλικής και θα αποσαφηνήσει το λειτουργικό ρόλο των 
προσκτισμάτων. 





Βιθλιογραφία 

Βοκοτόπουλος, Μεσαιωνικά Αιτωλίας και Ακαρνανίας, ΑΔ, 
22 (1967) Χρονικά 325-327, Ίδιος, AA, 24 (1969) Χρονικά 
241, Pallas, Monuments, 25-26, Κατσαρός, Παλαιοχριστια- 
νικές βασιλικές, 436-443. 


1. Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 153-154, 180,183. 
2. Ὀρλάνδος, Ξυλόστεγος, 235 και εικ. 190. 


7. Βασιλική Παναξιώτισσας 


Στο χώρο που βρίσκεται ο βυζαντινός ναός του τέλους 
TOU Ί0ου αιώνα καταγράφτηκε τελευταία σημαντικός 
αριθµός γλυπτών]: μαρμάρινο επίθημα αμφικιονίσκου 
παραθύρου παλαιοχριστιανικής εποχής, αποτµήµατα 
μαρμάρινων κιονίσκων, βάση αμφικιονίσκου, αποτµή- 
HATA μαρμάρινης γωνίας θωρακίου, απότµηµα µαρµά- 
Plvou θωρακίου, απότµηµα βαλανόσχημου γλυπτού 
(που αποτελούσε, πιθανότατα, την ανω απόληξη πεσ- 


πω μαμα 
a Κωνστάντιος, Νεώτερα στοιχεία, 266-269, 
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16. Βασιλική Αγίου Γεωργίου: η αψίδα. $ 
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16. Βασιλική Παναγίας Τρηµιτού: θεοδοσιανό 
κιονόκρανο. 


σίσκου τέμπλου). Επίσης 15 μ. δυτικά του ναού ήρθαν 
στο φως ημµικυκλική αψίδα παλαιότερου προσκτίσµα- 
τος, πλίνθοι, καλυπτήρες στέγης και ογκώδεις ορθο- 
γώνιοι δόμοι από το αρχικό μνημείο. Αν προσθέσουμε 
σε αυτά τη διαπίστωση” ότι τα μαρμάρινα γλυπτά του 
παραθύρου της κεντρικής αψίδας προέρχονται από 
αρχαιότερα µέλη και υπολογίσουμε και τη διαµόρφω- 
ση του χώρουϑ γύρω από το ναό, καταλήγουμε στο 
συμπέρασμα ότι ο ναός της Παναξιώτισσας χτίστηκε 
στα ερείπια παλαιοχριστιανικής βασιλικής, που εἰχε 
μάλιστα μεγάλες διαστάσεις. 





2. Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 86. 
3. Κωνστάντιος, Νεώτερα στοιχεία, 269. 


Βασιλική Τρημιτού 


Στο χώρο του παλαιού αυτού μοναστηριού της At 
τωλίας σώζονται τμήματα της βυζαντινής τοιχοποιίας, 
μαρμάρινα θωράκια, αποτµήµατα επιστυλίου, κιόνων, 
αμφικιονίσκων και άλλα γλυπτά µέλη, που χρονολο- 
γούνται στο 100 αιώνα!. 

Σύγχρονο µε τα αρχιτεκτονικά και γλυπτά στοιχεία 
πρέπει να είναι το απλοϊκό και χωρίς διάκοσμο ψηφι- 
δωτό δαπέδου, του οποίου η εκφυλισμένη µορφή δια- 
πιστώνεται στα σωζόμενα τµήµαταξ. 





1. Βλ. το μνημείο στον περιγραφικό κατάλογο. 
2. Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 190. 
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Ανάμεσά τους ξεχωρίζει θεοδοσιανό κιονόκρανο (1 6), 
που σε μεταγενέστερους χρόνους κοιλάνθηκε εσωτε- 
ρικά για να χρησιμοποιηθεί μάλλον ως κολυμβήθρα. H 
ὕπαρξη θεοδοσιανού κιονοκράνου καθώς και αρρά- 
βδωτων κιόνων µας οδηγούν στην παλαιοχριστιανική 
περίοδο. Δεν αποκλείεται δηλαδή στον ίδιο χώρο να 
υπήρχε ναός παλαιοχριστιανικός. 

Πρέπει να υποθέσουμε ότι η παλαιοχριστιανική βασι- 
AKT] ερειπωθηκε και για µεγάλο χρονικό διάστηµα, í- 
σως στην περίοδο του «μεγάλου χάσματος στην EÀ- 
ληνιστική παράδοση του βυζαντινού πολιτισμούᾶ», ο 
χώρος έμεινε έρημος. Δραστηριοποιείται ξανά στο 
10ο αιώνα µε την κατασκευή νέας βασιλικής, που {- 
σως δεν χτίστηκε ακριβώς πάνω στο σχέδιο της πα- 
λαιάς. Γι’ αυτό τα ελάχιστα υπολείμματα δεν είναι ap- 
κετά ὥστε να επιτρέψουν µε βεβαιότητα τεκμηριωμέ- 
να συμπεράσματα για ύπαρξη παλαιοχριστιανικής pá- 
σης στο μνημείο. Παρόλα αυτά ο Megaw διατυπώνει 
την άποψη ότι η Παναγία Τρημιτού χτίστηκε πάνω σε 
παλαιοχριστιανική βασιλική”. 





3. Πάλλας, Σκριπού, 1. 
4. Megaw, JHS, 97 (1977) 238. 


9. Βασιλική Αγίου Ιωάννου Γουριάς 


Στο λόφο Αη - Γιάννηϊ, BA του χωριού Γουριά Ma- 
ραχελωίτιδας, υπάρχουν ερείπια μεγάλης ηµικυκλικής 
αψίδας (µε χορδή 5.50 μ. και βέλος 8.50 περίπου μ.). 
Ως οικοδομικό υλικό χρησιμοποιήθηκαν λιθόπλινθοι a- 
πό τα αρχαία οχυρωματικά κτίσματα, που υπήρχαν 
στο λόφο. Σώζονται δύο αντηρίδες, στο νότιο τμήμα 
και στον κατά μήκος άξονα του ναού. Τρίτη θα υπήρχε 
στο αντίστοιχο βόρειο τµήµα της αψίδας. 

Τα µορφολογικἁ αυτά στοιχεία (αψίδα - αντηρί- 
δες) αρκούν για να διαπιστωθεί η ύπαρξη παλαιοχρι- 
στιανικής βασιλικής. 

Στο χώρο της αψίδας σήμερα υψώνεται νεότερος 
ναῖσκος, που διαδέχθηκε παλαιότερο προερχόμενο ad- 
πό τη σύμπτυξη της βασιλικής στο κεντρικό κλίτος. Τα 
ερείπια του τελευταίου ναού φωτογράφησε στα τέλη 
του προηγούμενου αιώνα ο Woodhouse? (17). 





Βιθλιογραφία 
Κατσαρός, Παλαιοχριστιανικές βασιλικές, 449-450. 


1. Κώνστας, ΑΕΕ, 1, 117-118. 
2. Woodhouse, Aetolia, απέναντι o. 160. 


10. Βασιλική Μάστρου 

Η τρίκλιτη βασιλική Επισκοπής Μάστρου έχει θέσει 
τους ερευνητές μπροστά σ’ ένα δυσεπίλυτο χρονολο- 
γικό πρόβλημα. 

Για την ύπαρξη παλαιοχριστιανικής φάσης στο µνη- 
peio συνηγορούν: η άποψη του Megaw, ότι ο σηµερι- 
νός ναός προήλθε από την ανακατασκευή παλαιοχρι- 



























17. Ερείπια Αγίου Ιωάννου Γουριάς (φωτ. Woodhouse). 


στιανικής βασιλικής] η γνώμη του Πάλλα, OTL το µνη- 
μείο είναι πιθανό να χρονολογηθεί από τα τέλη του 
6ου αιώνα το νωρίτεροξ η επισήμανση του Sodini, ότι 
το ψηφιδωτό της Μάστρου εἶναι βασικό στοιχείο για 
τη χρονολόγηση του ναούϑ᾽ η υπόδειξη του Katoa- 
POU, που διαπιστώνει μορφολογικές συζεύξεις apyal- 
κὠν και προχωρημένων στοιχείων”. 

Κύρια στοιχεία, που µας συνδέουν µε την παλαιο- 
χριστιανική περίοδο, και ιδιαίτερα τον Go αιώνα, είναι 
οι χαμηλές αντηρίδες της κεντρικής αψίδας, (18) ο Ko- 
σμήτης µε τους γεισίποδες και ο γραμμικός διάκο- 
σμος του ψηφιδωτούδ (19). O Πάλλας προσθέτει τους 
παλαιοχριστιανικούς χαρακτήρες του μνημείου και t- 
διαίτερα την αισθητική αντίληψη της απόδοσης του ε- 
σωτερικού χώρου, περικλειοµένου από τοίχους, που 
διατρυπούν τοξωτά ανοίγµαταθ. 

Αντίθετα ο Βοκοτόπουλος, που εἶναι και ο κύριος 
μελετητής του μνημείου, δεν δέχεται παλαιοχριστια- 
νική φάση µε βάση τα ενυπάρχοντα στοιχεία και χρο- 
νολογεί το μνημείο το νωρίτερο στα τέλη του 7ου ἡ 
στον 8ο αιώνα”. 


a 
. Megaw, JHS, 238. 

- Pallas, Monuments, 28 και Σκριπού, 2 onp. 6. 

. Sodini, Mosaiques, 723 σημ. 42. 

. Κατσαρός, Παλαιοχριστιανικές βασιλικές, 448. 
. BA. τον περιγραφικὀ κατάλογο. 

- Πάλλας, Σκριπού, 51. 

- Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 179-181. 


σσ. WD = 








11. Βασιλική Κάστρου Παραθόλας 

Από την αρχική τρίκλιτη βασιλική της Παραβόλας 
ελάχιστα στοιχεία δόµησης µας οδηγούν στην παλαι- 
οχριστιανική περίοδο: a) η ημικυκλική αψίδα σε ύψος 
9.50 u. και μικρό τμήμα του ανατολικού τοίχου των 
πλάγιων κλιτών, β) δύο αντηρίδες, Y) τοιχοδομία µε 
συνεχείς οριζόντιες στρώσεις πλίνθων, όπως στην Α- 
γία Τριάδα Μαύρικα, που τις διαδέχονται στρώσεις µε 
κονίαµα στο ΝΑ τµήµα της αψίδας χαμηλά, ανάμεσα 
στη νότια αντηρίδα και στον ανατολικό τοίχο. Η τοιχο- 
δομία αυτή ανήκει στην τεχνική των πρώιμων βασιλι- 
κὠν και µπορεί να συγκριθεί µε την αντίστοιχη της πα- 
λαιοχριστιανικής βασιλικής Ναυπάκτου]. 

Το τρίλοβο τοξωτό παράθυρο της αψίδας επισκευ- 
ἁστηκε επανειλημμένα και γι’ αυτό εξαφανίστηκαν τα 
μορφολογικά γνωρίσματα της αρχικής του κατασκευ- 
ns. H μόνη ένδειξη πρώιμης χρονολόγησής του οφεί- 
λεται στα Πλίνθινα τόξα ποι δεν κατεβαίνουν στα 
πλάγια ως την ποδιά (20). 

Όι κατά καιρούς επισκευαστικές εργασίες του 
μνημείου διαπιστώνονται καλύτερα στην ἡημικυκλική 
αψίδα, όπου στην ἴδια επιφάνεια άλλα τμήματα έχουν 
χτιστεί µε σύστηµα αργολιθοδομής, άλλα µε σειρές 
πλίνθων που τοποθετούνται οριζόντια και άλλα µε XA- 
λαρό πλινθοπερίκλειστο σύστημα. Στη νότια πλευρά, 


1. ΑΔ, 21 (1966) Χρονικά, 267, 28 (1973) Χρονικά, 394-95, 
29 (1973-74) Χρονικά, 543-545. 


53 





18, Επισκοπή Μάστρου: η αψίδα. 


Κάδοι ον ‘hes AS 


19. Επισκοπή Μάστρου: ψηφιδωτό δαπέδου. 


στο FENA 








20. Βασιλική Κάστρου Παραβόλας. 


καὶ σε ύψος 0,40 μ. από το έδαφος, διατηρούνται από 
την αρχική κατασκευή τα κατώτερα τμήματα πλευρι- 
κού τοίχου του νότιου κλίτους. Αλλά και στον βόρειο 
τοίχο σώζονται τμήματα µε διαφορετική τεχνική δό- 
μησης, μάρτυρες πολλών επισκευών που έγιναν σε Ad- 


ραιά χρονικά διαστήματα. 


Βιθλιογραφία 
Κατσαρός, Παλαιοχριστιανικές βασιλικές, 453-457. 


12. Βασιλική Μεγάλης Χώρας Αγρινίου 

Σε πρώτη φάση ο ναός χτίστηκε ως τρίκλιτη βασι- 
λική. Από την αρχική αυτή οικοδομή σώζεται η αψίδα, 
τμήμα του ανατολικού τοίχου του βόρειου κλίτους και 
τέσσερις πεσσοί του σημερινού βόρειου τοίχου µε τα 
δύο ανατολικότερα τόξα. Η µεγάλη αψίδα είναι κατα- 
σκευασµένη µε πελεκητές ασβεστόπετρες, ανάμεσα 
στις οποίες τοποθετούνται πλίνθοι σε οριζόντιες 
στρώσεις. Το κάτω μέρος του κυλίνδρου της αψίδας 
διατρυπούν τρία μονόλοβα φωτιστικά ανοίγματα µε 
Πλίνθινα τοξωτά υπέρθυρα και στο πάνω εντοιχίζο- 
νται ισάριθμα ανακουφιστικά τόξα, απὀ τα οποία τα 
δύο πλαϊνά είναι τεταρτοκύκλια και το μεσαίο παρου- 
σιάζει ανεπαίσθητη καμπύλη. H αψίδα είναι βαθµιδω- 
τή, φαινόμενο που συχνά το συναντούμε στα υστερο- 
ρωμαϊκά, παλαιοχριστιανικά και µεσοβυζαντινά (ως TO 
100 αιώνα) μνημεία (21). Μικρό τµήµα του ανατολικού 





τοίχου, ενωμένου µε τη ΒΑ γωνία της αψίδας, σώζε- 
ται σε ύψος περίπου δύο μέτρων και πλάτος ενός. Εί- 
ναι της ίδιας κατασκευής µε τον τοίχο της αψίδας και 
φανερώνει την ὕπαρξη πλάγιων κλιτών. Στο σημερινό 
βόρειο τοίχο διακρίνεται και η πεσσοστοιχία της αρχι- 
κής κατασκευής. Τα μεσοδιαστήματα γεφυρώνονται 
με πλίνθινα μεγάλα τόξα, απ’ όπου επικοινωνούσε το 
κεντρικό µε τα πλάγια κλίτη. Τα δύο πρώτα τόξα õa- 
κρίνονται καθαρά, ενώ την ύπαρξη άλλων δύο υποθέ- 
τει ο Ορλάνδος. 

Έτσι, µε την τεράστια βαθµιδωτή αψίδα, που δια- 
θέτει τρία τοξωτά ανοίγματα και αντίστοιχα ανακουφι- 
στικά τόξα, µε το μικρό τµήµα της ανατολικής πλευ- 
ράς του βόρειου κλίτους, µε τα μεγάλα τόξα της βό- 
ρειας πεσσοστοιχίας και µε τον κοσμήτη, που περι- 
τρέχει εσωτερικά την κόγχη του ιερού, οδηγούμαστε 
στην αρχική τρίκλιτη ξυλόστεγη βασιλική, την οποία ο 
Ορλάνδος τοποθετεί στον 6ο αιώνα. Στο κέντρο της 
κόγχης του ιερού εσωτερικά σώζεται σήμερα στο δά- 
πεδο ορθογώνιο άνοιγμα. Εάν πρόκειται για βάση επι- 
σκοπικού θρόνου ń εάν βρισκόμαστε μπροστά στην Ú- 
παρξη συνθρόνου, θα δείξει μελλοντική σκαφική ἕ- 
ρευνα. 


Βιθλιογραφία 


Ορλάνδος, Βασιλική Μεγάλης Χώρας, 43-49, Pallas, 
Monuments, 28-29, Κατσαρός, Παλαιοχριστιανικές βασιλι- 
κές, 450-453. 
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πώς ας εν Τη 8 τε, 


ER Ee δει i 


21. Βαοιλική Μεγάλης Χώρας Αγρινίου. 


Δρυμός Βόνιτσας 

Στο χωριό Δρυμός, που βρίσκεται στο δρόμο Au- 
φιλοχίας - Βόνιτσας, επισηµάνθηκαν «πενιχρά ερείπια 
τριών τουλάχιστον παλαιοχριστιανικών βασιλικών]», 
με ελάχιστα αρχιτεκτονικά µέλη, τάφους και eveni- 
γραφες επιτύμβιες στήλες, ερείπια χριστιανικών OLKO- 
δομημάτων και λίγα κινητά ευρήματα. Διαπιστώνεται 
η ύπαρξη ακαρνανικής πόλης, (owe των χριστιανικών 
χρόνων, στην παραθαλάσσια αυτή περιοχή, ενώ είναι 
εντυπωσιακή και ανεξήγητη η τοποθέτηση στον ἰδιο 
χώρο τόσων πολλών και μεγάλων μνημείων. 





1. Ευθ. Μαστροκώστας AAA 4 (1971) 185. 


13. Βασιλική A Δρυμού Βόνιτσας 

Βρίσκεται 500 περίπου µέτρα δυτικά του χωριού 
στη θέση Παλιοκκλήσι. Πρόκειται για τρίκλιτη βασιλι- 
KÁ µε εγκάρσιο κλίτος, όπου εγγράφεται στο μεγαλύ- 
τερο τµήµα η αψίδα. Διαθέτει νάρθηκα. Από τα αρχιτε- 
κτονικά µέλη διασώθηκαν τμήματα αρράβδωτων κιό- 
νων, ενώ µέσα κι έξω από το ναό αποκαλύφθηκαν 
τέσσερις κιβωτιόσχημοι τάφοι. Στον ένα βρέθηκε χάλ- 
κινη ορθογώνια πόρπη µε εγχάρακτες παραστάσεις 
λιονταριού και µονοκέφαλου αετού (22). O Μαστρο- 
κῶστας τη χρονολογεί στον 6ο - 8ο αι. και θεωρεί ελ- 
ληνιστική την καταγωγή του τύπου. Κοντά σε άλλο 
τάφο βρέθηκε ενεπίγραφη επιτύμβια πλάκα σπασμένη 
σε πολλά κομμάτια, που αναφέρεται στην διακόνισσα 
Θεοπρέπεια: 
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+ Ἐνθάδε κεῖτε 

ἡ δούλη τοῦ K(YPIO)Y 

θεοπρέπεια 

ἀειπάρθενος καί 

5 διακ(όνισσα) τοῦ ΧΡ(ΙΣΤΟ)Υ av- 

κητικόν, θεόζη- 

λον, πάνσεμνόν 

τε ἐν Κυρίῳ Θεῷ, 

διανήσασα βίον. 

Στο χώρο γύρω από τους τάφους βρέθηκαν και 
συλλέχτηκαν 30 περίπου θραύσματα ενεπίγραφων ε- 
πιτύμβιων στηλών από τα οποία σημαντικότερο εἶναι 
αυτό που αναφέρει ιερέα - επίσκοπο: 

+ Ἐνθάδε κεῖτε 

εἰερεύς Θ(εο)ῦ θείος 

δίκαιος, ἀσκητής, 

ὀρθόδοξος, ἀποστολικός 

5 (...]}όνιος ἐπίσκοπος 

(... Τ1...θ)εότητο 

(c,,, ΙΟΣ. 

Στη βασιλική ήταν εντοιχισµένοι και τρεις eveni- 
γραφοι λίθοι που προέρχονταν από αρχαίο Ασκληπι- 
eio. 

Το πλήθος των τάφων και των επιτύμβιων στηλών 
φανερώνουν, πιθανότατα, ύπαρξη παλαιοχριστιανικού 
νεκροταφείου. 


Βιθλιογραφία 
Ευθ. Μαστροκὠώστας, Παλαιοχριστιανικαί βασιλικαὶ Δρυμού 
Βονίτσης, AAA 4 (1971) 185-192, Pallas, Monuments, 32. 





22. Βασιλική Α΄ Δρυμού Βόνιτσας: χάλκινη πόρπη (Μαστροκώστας). 


14. Βασιλική Β Δρυμού Βόνιτσας 


Δίπλα στον ενοριακό ναό του χωριού διατηρού- 
νται σε ύψος 0,60 u. από την επιφάνεια της γης τα £- 
ρείπια της τρίκλιτης παλαιοχριστιανικής βασιλικής Β. 
H αψίδα στηριζόταν σε αντηρίδες. 


Βιθλιογραφία 
Μαστροκώστας, ο.π., 192, Pallas, ο.π., 30-31. 


15. Βασιλική Γ Δρυμού Βόνιτσας 


Βορειοανατολικά του χωριού, στη θέση Κελεφή, 
επισημάνθηκε από μαρμάρινα γλυπτά ευρήματα, τρίτη 
παλαιοχριστιανική βασιλική. Βρέθηκαν: κορμός αρρά- 
βδωτου κίονα, πεσσίσκος τέµπλου τετράγωνης διατο- 
μής και μαρμάρινο επίθηµα µε ανάγλυφο ανισοσκελή 
σταυρό. 





Βιθλιογραφία 
Μαστροκώστας, ο.π., 192-93, Pallas, o.n., 30-31. 


16. Βασιλική A Κεφάλου Αμθρακικού 


Στο ακατοίκητο νησάκι αποκαλύφτηκαν δύο βασι- 
λικές Α και Β, ενώ η πιθανότητα να υπήρχε και τρίτη 
δεν επιβεβαιώθηκε εξαιτίας της μεγάλης καταστρο- 
φής που παρουσιάζει ο χώρος. 

Η βασιλική είναι τρίκλιτη µε ημικυκλική αψίδα, που 
σώζεται σε ύψος 1.35 μ. και ενισχύεται µε δύο ακτι- 
νωτές αντηρίδες. Αποκαλύφθηκε εκτός από το ιερό, ο 
κύριος ναός, µε νάρθηκα, εξωνάρθηκα και προσκτί- 
σµατα (23). Στο δάπεδο διασώθηκε τµήµα ψηφιδωτού 
με γεωμετρικά σχήματα, φολιδωτές ταινίες, κανθά- 
ρους, ψάρια και πτηνά. Συγκεντρώθηκαν πολλά κινητά 
ευρήματα όπως: τμήματα αρράβδωτων και στρεπτών 
κιονίσκων, κιονόκρανα, θραύσματα καλυπτηρίου πλά- 
κας καὶ θωρακίου φράγματος πρεσβυτερίου, θωράκιο 
εξέδρας, αμφίγλυφο θωράκιο, θραύσματα αγγείων 
και λύχνων, χάλκινος σταυρός, αρχαίο κοίλο ηλιακό 
ρολόι, άφθονα δείγματα κεραµεικής, αποτµήµατα δια- 
φόρων αρχιτεκτονικών μελῶν, αρχαία και βυζαντινά 
νομίσματα. 





Βιθλιογραφία 
Χαρ. Μπάρλα, Ανασκαφή Κεφάλου Αμβρακικού, ΠΑΕ 
(1965) 78-84, (1966) 95-102, (1967) 28-82, (1968) 16-21, 


ΕΡΓΟΝ (1965) 47-53, (1966) 87-92, (1967) 24-27,1968) 
21-26, BCH 90 (1966) 840-43, 91 (1967) 679-81, JHS 86 
(1966) Supplement 13,87 (1967) suppl. 14, Marie Spiro, 
Critical Corpus of the Mosaic Pavements on the Greek 
Mainland, Fourth / Sixth Centuries with Architectural 
Surveys, N. York - nLondon 1978, Tou. |, 417-421, Pallas, 
Monuments, 34-39. 


23. Βασιλική Α΄ Κεφάλου Αμβρακικού: 
κάτοψη (Μπάρλα), 





τ-----------------η 
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17. Βασιλική B Κεφάλου Αμθρακικού 


120 μ. ΝΑ της βασιλικής Α αποκαλύφτηκε δεύτε- 
ρη µονόκλιτη βασιλική περιορισμένων διαστάσεων µε 
εγκάρσιο κλίτος, στα πλάγια του οποίου σχηματίζο- 
νται παστοφόρια. Δυτικά διαμορφώνεται νάρθηκας 
και στη συνέχεια μεταγενέστερο σύμπλεγμα κλει- 
στών χώρων (ίσως δεύτερος νάρθηκας, ανοιχτή στοά, 
αποθήκες ἡ καταγώγια προσκυνητών). Στη ΝΔ γωνία 
του νάρθηκα ανοίγεται είσοδος που οδηγεί σε βαπτι- 
στήριο. Πρόκειται για µακρόστενη αἴθουσα που oxn- 
ματίζεται στα δυτικά του δεύτεροι νάρθηκα και της a- 
νοιχτής στοάς. Διαιρείται σε δύο χώρους: ανατολικά 
τον «αύλειο οἰκο» καὶ δυτικά το «φωτιστήριον» µε 
σταυρόσχηµη κολυμβήθρα στη μέση (24). 

Στους κλειστούς χώρους και στον αύλειο οίκο 
βρέθηκαν τάφοι, καθώς και αρκετά κινητά ευρήματα 
που χρονολογούνται από τον 20 ως τον 7ο αι. Επειδή 
η βασιλική B είναι χτισμένη σε μικρό ύψωμα δίπλα στη 
θάλασσα το νότιο τµήµα της, από την αψίδα we το βα- 
πτιστήριο, παρασύρθηκε στη θάλασσα απὀ την καθίζη- 

` On του εδάφους. 


Βιθλιογραφία 

Χαρ. Μπάρλα, Ανασκαφή Κεφάλου Αμβρακικού, ΠΑΕ 
(1968) 21-23, (1970) 90-97, ΕΡΓΟΝ (1968) 25-27, (1970) 
82-87, Μ. Spiro, Critical Corpus, 421-24, BCH 94 (1970) 
1017, 95 (1971) 916, PALLAS, Monuments, 39. 


18. Ayia Σοφία Μύτικα 


Το μνημείο βρίσκεται 2 περίπου χλμ. ανατολικά 
της παραθαλάσσιας κωμόπολης του Μύτικα. Από το 
1968 το μελετά και από το 1972 το ανασκάπτει ο Βο- 


24. Βασιλική B’ Κεφάλου Αμβρακικού: 
κάτοψη (Μπάρλα). 











κοτόπουλος. Σώζονται τα ερείπια μεγάλης τρίκλιτης 
ξυλόστεγης βασιλικής µε νάρθηκα και ημικυκλικἠ αψί- 
δα που διατηρείται σε ύψος 3 u. and τη σηµερινή επι- 
φάνεια του εδάφους. Η είσοδος ήταν από τα πλάγια 
TOU νάρθηκα, µπροστά and τις θύρες του οποίου u- 
πήρχαν πρόπυλα, καμπυλόπλευρο βόρεια και ορθογώ- 
νιο νότια. Το κεντρικό κλίτος χωριζόταν από τα πλά- 
για µε κιονοστοιχίες εφτά αρράβδωτων κιόνων, που 
στηρίζονταν σε στυλοβάτες και γεφωρώνονταν µετα- 
ξύ τους µε πλίνθινα τόξα. Το δάπεδο του πρεσβυτερί- 
ου καλυπτόταν µε μαρμαροθετήµατα (25), ενώ ο KÚ- 


25. Αγία Σοφία Μύτικα: ισοµετρική απεικόνιση του 
πρεοβυτερίου (Βοκοτόπουλος). 





ριος ναός ήταν στρωμένος µε ορθογώνιες λίθινες 
πλάκες. Σώθηκαν ελάχιστα σπαράγματα τοιχογρα- 
φιών, λίγα ακέραια αρχιτεκτονικά, γλυπτά, επιγραφές 
και πλήθος θραυσμάτων. Βόρεια του κύριου ναού ava- 
σκάφτηκαν τρία συνεχόμενα δωμάτια. Στο δυτικό Q- 
νακαλύφτηκαν τέσσερις τάφοι, ένας καµαροσκόπα- 
στος και τρείς κιβωτιόσχημοι, χωρίς κτερίσματα (26). 


Βιθλιογραφία 

Π. Βοκοτόπουλος, AAA l2 (1968) 152, ΠΑΕ (1972) 109-113, 
(1979) 121-126, (1980) 34-36, (1981) 79-81. ΕΡΓΟΝ (1972) 
49-53, (1978) 16-17, (1980) 18-19, (1981) 34-35, (1982) 30- 
31. Pallas, Monuments 29-30. 


























26. Ayia Σοφία Μύτικα: κάτοψη (Βοκοτόπουλος). 


19. Αγία Σωτήρα Αστακού 

Ως το 1967 υπήρχαν κοντά στον Αστακό ερείπια 
παλαιοχριστιανικής βασιλικής, που καταστράφηκαν 
για να χτιστεί στην ίδια θέση νέος ναός. Διακρίνονται 
τμήματα του ψηφιδωτού δαπέδου. 


Βιθλιογραφία 
Π. Βοκοτόπουλος, ΠΑΕ 1972, 109. 


20. Βασιλική Οχθίων Ακαρνανίας 

Στη μέση του κάμπου, ανάμεσα στα χωριά Όχθια - 
Κυψέλη, βρίσκεται ερειπωμένη τεράστια βασιλική µε 
βαπτιστήριο. Πάνω στην αψίδα της είναι χτισμένο νε- 
ότερο εξωκκλήσι, ο An - Γιώργης ο Κισσώτης. Στις αρ- 
χές της δεκαετίας του ᾿60 έκαμε πρώτη σύντομη avad- 
σκαφή ο Π. Λαζαρίδης µε τη συνεργασία της Σ. Αλε- 
ξανδροπούλου, αλλά τα πορίσματα των ανασκαφών 
δεν έχουν δημοσιευθεί. Ολόκληρη η παραποτάμια TE- 
ριοχή ως τη λίμνη Οζερός είναι κατάσπαρτη µε ὀστρα- 
κα, πλίνθους, μαρμάρινα θραύσματα και θεμέλια οικο- 
δομημάτων. Η λυκειάρχης - αρχαιολόγος Σ. Αλεξαν- 
δροπούλου πιστεύει πως στο χώρο αυτό ίσως πρέπει 
να αναζητηθεί η πόλη Αχελώος και ότι η περιλάλητη 
μάχη του Αχελώου (1358/59), όπου τα στρατεύματα 
του Δεσπότη της Ηπείρου Νικηφόρου B’ κατατροπώ- 
θηκαν από τους Αλβανούς, εδώ πρέπει να τοποθετη- 
θεί. 

Βιθλιογραφία 

Π. Βοκοτόπουλος, ΠΑΕ 1972, 109. σημ. 3, Pallas, 

Monuments 29. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ Β΄ 


MOPDOAOTINA TNWRCMATA ΤΩΝ 
ΝΙΝΠΥΘΙ͂Ν AG BYZONTINNG ETTOXNG 


1. Αρχιτεκτονική: 

Υλικά δομής, θαθµιδωτή αψίδα, κεραµοπλαστι- 
κός διάκοσμος. Συμπτύξεις ναών. Ναοί σε αρχαί- 
ους χώρους, Αρχιτεκτονικά και γλυπτά µέλη ως 
σύνδεσμοι µε Ta παλαιοχριστιανικά μνημεία. Mo- 
ναστικά κέντρα και ανεξάρτητοι ναοί. Κτίσματα 
μέσα σε σπηλιές. Κεράμινες επιγραφές. Τα γνω- 
ρίσματα των ναών του Δεσποτάτου. 
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Ἡ μελέτη των μορφολογικών γνωρισμάτων των 
μνημείων της Αιτωλοακαρνανίας προὐποθέτει τη γνώ- 
ση δύο πραγμάτων: α) το υλικό που χρησιμοποιήθηκε 
και β) το βαθµό της απομόνωσης από τις γειτονικές 
περιοχές ή την επίδραση των καλλιτεχνικών ρευμά- 
των που ξεκινούσαν and τα μεγάλα κατά καιρούς KÉ- 
ντρα. Τα επί μέρους προβλήματα είναι πολλά και οι 
λύσεις δεν είναι εύκολες, αφού η έρευνα προχωρεί µε 
αργό ρυθμό και οι άλλες πληροφορίες που υπάρχουν 
είναι πενιχρές και ασήμαντες, 


Υλικά δοµής 

Το χτίσιμο των μνημείων έγινε µε βασικὀ υλικό 
την πέτρα. Χρησιμοποιήθηκε σε όλα τα μνημεία η 
γκριζοπράσινη ή σταχτιά ασβεστόπετρα της περιο- 
χής, πελεκητή, σε μερικούς σημαντικούς ναούς! ἡ £- 
λαφρά επεξεργασμένη στους περισσότερους. Σε σπα- 
νιότερες περιπτώσεις ορισμένα μνημεία χτίστηκαν µε 
πελεκημένους ογκόλιθους, που προέρχονταν από ap- 
Χαίο ναό, όπως π.χ. ο Άγιος Νικόλαος και οι Ταξιάρ- 
χες Μόκιστας: (27). Σε µέρη όπου χριστιανικός ναός 
υψώθηκε πάνω απὀ τα ερείπια αρχαίου ιερού ἡ ναού 
εντοιχίζονταν σε δεύτερη χρήση στο καθολικό, στο 
τείχος ή στα προσκτίσματα καλοπελεκημένοι λιθό- 
πλινθοι σε γλαυκό χρώμα, όπως στον Άγιο Δημήτριο 
Βαράσοβαςϑ (28) ἡ στην Επισκοπή Μάστρουή (29). 

Οι πελεκηµένες ἡ ελαφρά επεξεργασµένες ασβε- 
στόπετρες συναρμολογούνται κατά κανόνα µε τη 
βοήθεια apBovou κονιάµατος. Στους περισσότερους 
ναούς έχει γίνει ευρύτατη ή περιορισμένη χρήση πλίν- 
Bwv, που εξυπηρετούν διπλό σκοπό: στερεώνουν την 
τοιχοδοµία και ελαφρύνουν το βάρος, όταν χρησιμο- 
ποιούνται στα ανώτερα τμήματα του μνημείου και ma- 
POAANAG τα διακοσμητικά τους σχέδια δημιουργούν 
κάποιο αισθητικὀ αποτέλεσμα. Τα κέντρα παραγωγής 
πλίνθων αποτελούν μέχρι στιγμής άλυτο πρόβλημα. 





1. Ἅγιος Δημήτριος Βαράσοβας, Ἅγιος Στέφανος Ριβίου, 
Εισόδια Θεοτόκου Παλαιοκατούνας κλπ. 

2. Βλ. το μνημείο στον περιγραφικό κατάλογο. 

3. ABME 1 (1935) 106-107. 

4. Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 16. 


Δεν γνωρίζουμε γενικότερα αν η περιοχή διέθετε Öl- 
κές της βιοτεχνίες κατασκευής πλίνθων ἡ αν οι πλίν- 
θοι που χρησιμοποιούνταν για την κατασκευή των 
μνημείων εἰσάγονταν από άλλες περιοχές. Το ίδιο i- 
σχύει και για τα μεγάλων διαστάσεων κεραμίδια της 
στέγης, που παρουσιάζουν μικρό βέλος καμπυλότη- 
τας, όπως αυτά που σώθηκαν στην Επισκοπή Μά- 
στρου µε κυματιστές ἡ ἰσιες γραμμές, που χαράχτη- 
καν µε το δάχτυλο πριν ψηθούν”. 

Συχνή επίσης ήταν η χρήση του ξύλου, Ιδιαίτερα 
στις ξυλόστεγες βασιλικές µε δίρριχτη στέγη. 


Βαθμιδωτή αψίδα 

Τέσσερα από τα βυζαντινά μνημεία της περιοχής, 
που διατηρήθηκαν ως την εποχή µας χωρίς va αλλοι- 
ωθούν σηµαντικά τα αρχαϊκά τους γνωρίσματα, διαθέ- 
TOUV ημικυκλική αψίδα µε βαθμιδωτή στέγη. Πρόκειται 
για τη Βασιλική Μεγάλης Χώρας (21)’, την Επισκοπή 
Μάστρου (18)8, τον Άγιο Γεώργιο του ομώνυμου χωρι- 
οὐ κοντά στο Ευηνοχώρι (15)9 και την Κοίμηση της 
Θεοτόκου του Κάστρου Παραβόλας (30)19, H βαθμιδω- 
τή διάταξη της στέγης εἶναι γνωστή από τα μνημεία 
των ύστερων ρωμαϊκών χρόνων !, απ’ όπου μεταφέρ- 





5. Βοκοτόπουλος, o.n,, 20, 149 και mv. 48, 5a-y. 
7. Ορλάνδος, ABME 9 (1961) 45-49. 

8. Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 18. 

9, Βοκοτόπουλος, AA 22 (1967) Χρονικά 325-326. 
10. Βλ. το μνημείο στον περιγραφικό κατάλογο. 
11. ΑΒΜΕ 9 (1961) 47. 








27. Άγιος Νικόλαος Μόκιστας: νότιος τοίχος. 


28. Άγιος Δημήτριος Βαράσοβας: οἱ πελεκηµένοι Ài- 
θόπλινθοι σε δεύτερη χρήση. 
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30. Κοίμηση Θεοτόκου Παραβόλας: 
η βαθµιθωτή αψίδα. 


ONKE στις παλαιοχριστιανικές βασιλικές και εξακολοί 
θησε να χρησιµοποιείται ως τον 100 αιώνα στις ayi- 
δες των βασιλικών και των τρουλλαίων ναών !ξ. Ιδιαί- 
tepa η Κοίμηση της Θεοτόκου του Κάστρου Παραβό- 
λας παρουσιάζει ιδιομορφία ως προς την αψίδα, η o- 
ποία είναι ημικυκλική στο κάτω τμήμα, όπου και το TA- 
ράθυρο, ενώ στο πάνω, όπου διατηρείται το ημικύ- 
κλιο, διακοσμείται µε πέντε κόγχες. Παρόλη τη θλάση 
της στέγης της αψίδας, που αποτελεί χαρακτηριστικό 
γνώρισμα ελλαδικών, μακεδονικῶν και ιταλιωτικών 
ναών της πρώτης χιλιετίας, οι αψίδες της Αιτωλοσ- 
καρνανίας εἰναι χαμηλές σε σύγκριση µε τις αψίδες 
των ναών της Κωνσταντινούπολης και της Θεσσαλο- 
νίκης13͵ 

Η ύπαρξη τεσσάρων μνημείων, που διασώζουν τη 
βαθμιδωτή διάταξη της αψίδας, αποτελεί αξιόλογη 
πληροφορία για τις καλλιτεχνικές επαφές της περιο- 
χής µε τη Μακεδονία και ιδιαίτερα ίσως µε τη Θεσσα- 
λονίκη και µας αποκαλύπτει ποιόν δρόµο ακολοιθού- 


12. Βλ. παραδείγματα: ΑΒΜΕ 9 (1961) 47. Γενικά για τις a- 
ψίδες: Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 151-155. 
13. Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 153. 


31. Αγία Τριάδα Μαύρικα Αγρινίου 


σαν τα συνεργεία των μαστόρων για να φτάσουν ως 
τη Δυτική Στερεά. 

H ένταξη των μνημείων αυτών στη γενικότερη αρ- 
Χιτεκτονική παράδοση της περιοχής δεν είναι ως σή- 
pepa δυνατή απὀ έλλειψη επαρκών στοιχείων. 


Κεραμοπλαστικός διάκοσμος 


Στα περισσότερα µεσοβυζαντινά και υστεροβυζα- 
ντινά μνημεία της Αιτωλοακαρνανίας ο Κεραμοπλα- 
στικὀς διάκοσμος εἶναι λιτός και περιορίζεται στις το- 
ξωτές ἡ ευθύγραμμες οδοντωτές ταινίες, που περι- 
τρέχουν τις μακριές πλευρές των ναών ἡ στέφουν υ- 
πέρθυρα και τοξωτά παράθυρα. Η χρήση µόνο πλίν- 
θων σε μερικούς άλλους για τη διαμόρφωση του 
τρούλλου και των καμαρών, όπως π.χ. συμβαίνει με 
την Αγία Τριάδα Μαύρικα (31)14, γίνεται για λόγους 
κυρίως στατικούς και λιγότερο καλαισθητικούς. Σε ε- 
λάχιστα μνημεία η κεραμοπλαστική διακόσμηση TONO- 
θετείται στον τρούλλο, στις μακριές πλευρές των τοί- 
χων ἡ στην πρόσοψη, ενώ στα περισσότερα η αψίδα 
αποτελεί τον κατεξοχήν διακοσμητικό χώρο. Μοναδι- 
KN] περίπτωση διακόσμησης τρούλλου είναι η Πανα- 
ξιώτισσα της Γαυρολίμνης (32)15. Πάνω από το πλιν- 
θόχτιστο τύμπανο περιτρέχει ένα γύρο τον τρούλλο 
ζωφόρος µε όρθιους ρόµβους και πιο πάνω, στο ύψος 
του γείσου, ζώνη πλίνθων που σχηματίζει τεθλασμένη 
γραμμή. Παρόλη την προσπάθεια του Ορλάνδου να υ- 
ποδείξει παρόμοια διακόσμηση σε μνημείο της Ηπεί- 
ρου΄8, η διακόσμηση του τρούλλου της Παναξιώτισ- 
σας δεν έχει προηγούμενο ούτε επόμενο. H αξία του 
μνημείου δε βρίσκεται μόνο στη χτυπητή αντίθεση της 
λιτότητας που εμφανίζει ο υπόλοιπος ναός σε σύγκρι- 
ση µε τον κομψό τρούλλο, αλλά κυρίως στη µοναδικό- 
τητα της διακόσμησης. Eva άλλο μνημείο, που δεν é- 





14, Βλ. το μνημείο στον περιγραφικό κατάλογο. 

15. Ορλάνδος, ΑΒΜΕ 1 (1935) 122, Βοκοτόπουλος, Αρχι- 
τεκτονική, 84-85. 

16, ABME 1 (1935) 122. Βλ. και ΑΕ 1916, 114 muv. 8a. 


32. Παναξιώτισσα Γαυρολίμνης: ο τρούλλος. 





XEL μελετηθεί ακόµη και που παρουσιάζει πολλά Προ- 
βλήματα ως προς τις εξελικτικές του φάσεις, η Κοίμη- 
ση της Θεοτόκου του Κάστρου Παραβόλας, διασώζει 
τμήμα από τη διακόσµησή του, του 13ου αιώνα, στο 
νότιο τοίχο και στη βορειοανατολική πλευρά της awi- 
δας. 

Πρόκειται για ιχθυάκανθα (opus spicatum)!” µε o- 
µόρροπες γωνίες χωρίς κορμό, όπου το μισό σχέδιο 
στρέφεται ανατολικά και το άλλο μισό δυτικά. Τα δύο 
τμήματα συνδέονται µε ρόμβο που σχηματίζεται στη 
μέση (33). Το παράδοξο στην περίπτωση είναι ότι δεύ- 
τερη (dia ιχθυάκανθα σχηματίζεται κατακόρυφα προς 
την πρώτη χωρίς να δένεται αισθητικά µε τον υπόλοι- 
πο κεραμοπλαστικὀ διάκοσμο. Ιχθυάκανθα µε οµόρρο- 
πες γωνίες χωρίς κορμό συναντούμε και στην πρόσο- 
Ψη της Παναγίας της Αλιχνιώτισσας. Το φαινόμενο 
βέβαια παρατηρείται και σε άλλα βυζαντινά μνημεία 
όπως στον Άγιο Νικόλαο Κρήνης Τρικάλων και στον 
Αἱ - Λέο της Μάνης!3, Παράλληλα προς την οριζόντια 
ιχθυάκανθα, στη βασιλική Παραβόλας σχηματίζεται 
ζώνη µε τρεις κάθετες και τρεις οριζόντιες πλίνθους, 
που επαναλαμβάνεται. Πρόκειται για ασυνήθιστο α- 
πλό κεραμοπλαστικό κόσμημα, παραλλαγή του οποί- 
ου συναντούμε και στον Ἅγιο Δημήτριο Βαράσοβας:9, 
με τη μόνη διαφορά ότι εκεί χρησιμοποιήθηκαν aou- 
στηµατοποίητα τρεις κάθετες ἡ τρείς συνεχόμενες 
πλίνθοι χωρίς διακοσμητική διάθεση. Από τις όχι OU- 


νηθισµένες κεραμοπλαστικές διακοσμήσεις πρέπει να `: 


σημειώσουμε τη ζώνη µε τα πήλινα φιαλοστόμια στον 
Άγιο Γεώργιο Αγγελοκάστρου. Παρόμοια φιαλοστόμια 
μας είναι γνωστά απὀ μνημεία της βυζαντινής Σερ- 
βίας, της Βουλγαρίας, της Μακεδονίας, του Μυστρά 
και της Xiou2°. Στην περιοχή της Στερεάς και της H- 
πείρου το μόνο μνημείο που ανάμεσα στα κεραµοπλα- 
στικά κοσμήματα διαθέτει και «ταινία διακοσμητική a- 
παρτιζόμενη εκ βερνικωμένων τετραφύλλων στομίων 
πηλίνων αγγείων”’» είναι η Παρηγορήτισσα της Άρτας. 

Άλλοι ναοί, ιδιαίτερα της εποχής του Δεσποτάτου 
της Ηπείρου, κοσμούνται µε κεραµοπλαστικά σχέδια 
ποι! συχνά συναντούμε και σε πολλά μνημεία των γει- 
τονικών περιοχών ή γενικά του ελλαδικού χώρου: ζω- 
φόρος µε στενόµακρους και σταυρόσχηµους μαιάν- 
ὅρους π.χ. διακοσµεί τις αψίδες του Παντοκράτορα 
στο Μοναστηράκι, των Εισοδίων της Θεοτόκου στην 
Παλαιοκατούνα (34) και της Πρεβέντζας (35), πράγμα 
που συμβαίνει και στα μνημεία της γειτονικής Ηπείρου 
όπως στον Άγιο Βασίλειο, στον Ἅγιο Νικόλαο της 





17, Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 178. 

18. Για τον πρώτο βλ. Νικονάνος, Θεσσαλία, 78-79 πιν. 30β 
και για το δεύτερο: Δρανδάκης, Al - Λέος, 156-57, mv. 
44y. 

19. ΑΒΜΕ 1 (1935) εικ. 16. 

20. Ορλάνδος, Παρηγορήτισσα, 36. 

21. Ορλάνδος, Παρηγορήτισσα, 36, eux. 19. 

22. ABME 2 (1936) 119 ei. 3. 
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33, Κεραμοπλαστικός διάκοσμος: 

α. Παναγία Κάστρου Παραβόλας. 

β. Παναγία Παλαιοκατούνας. 

y. Κεράμινη επιγραφή τείχους Αγγελοκάστρου. 


Ροδιάς29 και στην Παρηγορήτισσαθ! της Άρτας. Te- 
θλασμένες γραμμές, που διακοσμούν τον τρούλλο της 
Παναξιώτισσας ή τις αψίδες των Εισοδίων της Θεοτό- 
κου στην Παλαιοκατούνα, της Παναγίας της Πρεβέ- 
ντζας και της Αλιχνιώτισσας δεν είναι άγνωστες και 
στα γειτονικά μνημεία, όπως στην Παναγία του 
Μπρυώνη της Ἁρταςά”, Ποικιλία άλλων κεραµοπλαστι- 
κὠν κοσμημάτων στολίζει τις αψίδες, όπως κλειδό- 
µορφα (Παλαιοκατούνα, Πρεβέντζα), δισέψιλον, ave- 
στραμμένο λατινικό σίγμα, πριονωτές ταινίες (Πρεβέ- 
ντζα), επαναλαμβανόμενα τρίγωνα και πλίνθινοι otau- 





23. ΑΒΜΕ 2 (1936) 134, εικ. 4. 
24. Ορλάνδος, Παρηγορήτισσα, 28 sık. 19 και 33 elk. 23. 
25. ΑΒΜΕ 2 (1936) 53 εικ. 3. 


Εξ R ἃ BER ΡΟΣΙ i ; 
34, Παναγία Παλαιοκατούνας (Λεσίνι): 
κεραμοπλαστικός διάκοσμος αψίδας. 


35. Παναγία Πρεβέντζας: κεραµοπλαστικός 
διάκοσμος αψίδας και ανατολικἠς πλευράς. 
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pol (Αλιχνιώτισσα). Ειδικότερα τα επαναλαμβανόμενα 
τρίγωνα, στην παραλλαγή που εμφανίζονται στην Αλι- 
χνιώτισσα, δεν τα συναντούμε σε αντίστοιχα μνημεία 
του Δεσποτάτου παρά μόνο στη δυτική πλευρά του 
βυζαντινού φρουρίου της Άρταςξθ. Γενικά η κεραµο- 
πλαστική διακόσμηση των βυζαντινών μνημείων που 
σώζονται είναι περιορισμένη, µε εξαίρεση εκείνα που 
εντάσσονται στην κτηριακή δραστηριότητα των Δε- 
σποτών της Ηπείρου καὶ τα οποία ξεχωρίζουν κυρίως 
για τον πλούσιο διάκοσμο των αψίδων. 


Συμπτύξεις ναών 

Αποτελεί πάγιο γνώρισμα των ναών µε μακραίωνη 
ιστορία το πέρασμα από διάφορες οικοδομικές φά- 
σεις. Συνηθισµένη είναι η φάση εκείνη όπου για διά- 
φορους λόγους το μνημείο, αν ήταν τρίκλιτη βασιλική, 
συμπτύσσεται ως προς τα πλάγια κλίτη και περιορίζε- 
ται στο κεντρικό”, O ναός έτσι διαφοροποιείται αρχι- 
τεκτονικά όχι µόνο ως προς την κάτοψη, αλλά και ως 
προς τη στέγη. H Αιτωλοακαρνανία έχει να παρουσιά- 
σει μερικές τρίκλιτες2ὸ βασιλικές που συμπτύχθηκαν 
στο κεντρικό κλίτος µετά από καταστροφή ἡ µακρο- 
χρόνια ερείπωση. Κύριο γνώρισμα όλων αυτών είναι η 





26. A. Ορλάνδος, Το κάστρο της Άρτης, ΑΒΜΕ 2 (1936) 
155 εικ. 5. Τα βρίσκουμε όµως στον N. εξωτερικό τοίχο 
του νάρθηκα της Μαυριώτισσας Καστοριάς. Βλ. Mou- 
τοὀπουλος, Μαυριώτισσα, πιν. 3. 

27. Βλ. παραδείγματα: ΑΒΜΕ 8 (1961) 50. 

28. Τις απόψεις ύπαρξης τρίκλιτων βασιλικών κατά τη HE- 
σοβυζαντινή εποχή στον ελλαδικό χώρο: Βοκοτόπου- 
λος, Αρχιτεκτονική, 95-103. 
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ταπεινότερη εμφάνιση µετά TH σύμπτυξη και η περιο- 
ρισµένη χωρητικότητα. Συμπτύξεις παρατηρούνται 
στους παρακάτω ναούς: 

α) Βασιλική Μεγάλης Χώρας Αγρινίου: Πιθανότατα 
τον 90 αιώνα εγκαταλείφτηκαν τα πλαϊνά κλίτη και 
χτίστηκαν τα μεγάλα τοξωτά ανοίγματα στις πεσσο- 
στοιχίες του κεντρικού κλίτους25. 

β) Παναγία Τρημιτού: Πρόσφατα στο χώρο του κεντρι- 
Kou κλίτους χτίστηκε μικρός ναός, που διετήρησε την 
παλαιά τοιχοποιία κυρίως στη βόρεια πλευρά και ελά- 
Χιστα στη νότια, αφήνοντας ανατολικά άθικτες τις 
τρεις ερειπωµένες ηµικυκλικές αψίδες. 

Υ) Άγιος Γεώργιος χωριού Αγίου Γεωργίου: Πιθανότα- 
τα στην εποχή της Τουρκοκρατίας ο ναός περιορίστη- 
KE στο κεντρικό κλίτος. 

δ) Επισκοπή Μάστρου: Στα µέσα του 19ου αιώναθο ο 
ναός συμπτύχθηκε στο μεσαίο κλίτος, ενώ από την 
παλαιά τρίκλιτη ξυλόστεγη βασιλική σώζεται το νότιο 
κλίτος, τμήμα της βόρειας αψίδας και θεμέλια του 
νάρθηκα. 

ε) Παναγία του Κάστρου Παραβόλας: Σε νεότερη φά- 
ση, κατά την εποχή του Δεσποτάτου, ξαναχτίστηκαν 
οι πλαΐνοί τοίχοι, σε σηµείο ώστε να µη διακρίνεται ο 
τρόπος διαίρεσης κεντρικού και πλάγιων κλιτών. Zu- 
μπληρώθηκε η αψίδα στο ανώτερο τµήµα µε Πμικικλι- 
κή, που παρουσιάζει μικρότερη διάμετρο και διακο- 
σμείται µε αβαθείς κόγχες. 

στ) Παντοκράτορας Μοναστηρακίου: Από τον πρώτο 
ναό, σώζονται τέσσερις μονόλιθοι αρράβδωτοι κίο- 








29. Ορλάνδος. Η παρά το Ζαπάντι βασιλική της Μεγάλης 
Χώρας, ΑΒΜΕ 9 (1961) 49-50. 
30. Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 12 σημ. 11. 
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37. Ayla 





νες, τμήματα επιστυλίου καὶ γείσα θυρών µε ανάγλυ- 
φο φυτικό διάκοσμο και Eva κιονόκρανο. Στην εποχή 
του Δεσποτάτου χτίζεται σχεδόν εκ βάθρων πάνω σε 
καινούργιο σχέδιο, ίσως δικιόνιου εγγεγραμμένου 
σταυροειδούς µε τρούλλο και στην Τουρκοκρατία a- 
νακατασκευάζεται. 
ϐ) Βασιλική στις Γράβες Αστακού (36). Στην αρχική 
τρίκλιτη βασιλική, που ερειπώθηκε σε εποχή που δεν 
είναι εύκολο να καθοριστεί, χτίστηκε κατά τους TE- 
λευταίους αιώνες της Τουρκοκρατίας μονόκλιτος va- 
OS που κι αυτός µε τη σειρά του ερειπώθηκε. Το ιδιαί- 
τερο γνώρισμα του νεότερου ναού εἶναι ότι στο χώρο 
TOU τέµπλου του παλαιού ναού χτίστηκε μικρότερη Q- 
ψίδα, που απομόνωσε και αχρήστευσε την παλαιάϑ!. 
Επίσης χρησιμοποιήθηκε ο βόρειος και ο δυτικός τοί- 
χος του παλαιού ναού, ενώ χτίστηκε νότια πλευρά ε- 
σωτερικότερα απὀ την παλαιά. 
n) Αγία Σοφία Μόκιστας (37). H σύμπτυξη της τρίκλι- 
της αυτής βασιλικής δεν έγινε ως προς τα πλάγια KÀÍ- 
τη, αλλά ως προς το ανατολικό τµήµα της. Από πρό- 
σφατες ανασκαφέςδξ αποκαλύφτηκαν τα θεμέλια της 
αρχικής αψίδας 4-5 u. ανατολικότερα της νεότερης. 
Το φαινόμενο της σύμπτυξης τόσων εκκλησιών 





81, Δημητρακόπουλος, Αρχαιότητες, 19. 
32, Κωνστάντιος, Νεώτερα στοιχεία, 270-275. 





Σοφία Μόκιστας: Τα θεµέλια της αρχικής αψίδας. 


φανερώνει μέχρις ενός σημείου και την πορεία των 
φάσεων and τις οποίες πέρασαν. Χτίστηκαν µεγαλο- 
πρεπείς, κι αργότερα ήρθαν οι εχθρικές επιδρομές και 
οι αναστατώσεις της περιοχής για να τις ερειπώσουν. 
Σε δεύτερη φάση κατά την εποχή του Δεσποτάτου ο- 
ρισµένες συμπτύχθηκαν, επισκευάστηκαν ἡ ξαναχτί- 
στηκαν για λειτουργική χρήση. Σε τρίτη φάση τέλος, 
στα χρόνια της Τουρκοκρατίας ἡ στα νεότερα, στο 
χώρο των παλαιών ερειπίων υψώθηκαν μικροί ναοί, 
που δεν παρουσιάζουν καμιά αρχιτεκτονική σχέση µε 
τους παλαιότερους. 


Ναοί σε αρχαίους χώρους 

Το γενικότερο φαινόμενο της παλαιοχριστίανικής 
περιόδου, κατά την οποία μετατράπηκαν αρχαίοι ναοί 
σε χριστιανικούς ή χτίστηκαν χριστιανικοί ναοί πάνω 
σε αρχαία ιερά5ϑ συνεχίστηκε και στη μεσοβυζαντινή 
εποχή αλλά ως προς τη δεύτερη περίπτωση. Ειδικότε- 


33. Fr. W. Deichman, Fruhchristliche Kirchen in antiken 
Heiligtümern, Jdl, 54 (1939) 105-136, J.M. Spieser, La 
christianisation des sanctuaires paiens en Grèce, «Neue 
Forschungen in griechischen Heiligtümern», Tübingen 
1976, 309-320, Γ. Σωτηρίου, Αι παλαιοχριστιανικαί Ba- 
σιλικαί της Ελλάδος, AE (1929) 164-173, 198-201, 203- 
204, ΑΙ. Franiz, From paganism to christianity in the 
temples of Athens, DOP, 19 (1965) 187-205. 
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38. Άγιος Δημήτριος Βαράσοβας: διακόσμηση των τοίχων µε σταυρούς. 


ρα στην Αιτωλοακαρνανία πολλοί ναοί χτίστηκαν πά- 
VW σε ερείπια αρχαίων ιερών ἡ ναών ή χρησιμοποιή- 
θηκε το οικοδομικό υλικό γειτονικών ερειπωµένων TÓ- 
λεωνϑήά, 

O συνοπτικὀός κατάλογος που ακολουθεί δεν μπορεί 
να θεωρηθεί πλήρης, αφού δεν είναι βέβαιο αν έχουν 
Επισημανθεί όλοι οι ναοί και δεν έχουν ακόµη ανασκα- 
φεί όλες οι αιτωλικές και ακαρνανικές πόλεις: 

a) Ἅγιος Δημήτριος Βαράσοβας (38). Χρησιμοποιήθη- 
καν OYKOAIBOL γλαυκού χρώματος από άγνωστο αρ- 
Χαίο κτήριο για τη διακόσμηση των τοίχων µε σταυ- 
ρούςὸ». 

8) Επισκοπή Μάστρου (29). Στη βάση των τοίχων και 
κυρίως στις γωνίες τοποθετήθηκαν ογκώδεις λιθό- 
πλινθοι, που μεταφέρθηκαν από τα ερείπια του γειτο- 
νικού αρχαίου Παιανίου96, 





34. Το φαινόμενο για την Αιτωλοακαρνανία συνεχίστηκε 
και στη βυζαντινή περίοδο όπως π.χ. συμβαίνει µε το 
Βλοχό (χτίστηκε κάτω απὀ την ακρόπολη των Θεοτιέ- 
ων), το Λιγοβίτσι (χτίστηκε κάτω από την πόλη των Δη- 
ριέων) κ.α. 

35. ΑΒΜΕ 1 (1935) 106-107. 

36. Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 16, ΒΕ, XVII, 2 (1942) 
στ. 2363-2374. 
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γ) Παναγία του Κάστρου Παραβόλας (39). Χτίστηκε 
στην κορυφή του λόφου, όπου το φρούριο της αρχαί- 
ας αιτωλικής πόλης του Βουκατίοιϑ”, δίπλα ακριβώς 
στο σωζόμενο μέχρι σήμερα κυκλικό πύργο του τεί- 
χους. 

ὃ) Ἅγιος Γεώργιος Αγγελοκάστρου. Οι μεγάλοι ορθο- 
γώνιοι λίθοι της πρόσοψης τοποθετήθηκαν σε δεύτε- 
POL χρήση και προέρχονται πιθανότατα από τα ερείπια 
της αρχαίας Κωνώπης (που μεταγενέστερα Ονομά- 
στηκε Αρσινόη). Ταυτίζεται, χωρίς η άποψη αυτή να 
γίνεται αποδεκτή από όλους τους ερευνητές, «προς 
τον περίοπτον λόφον του Αγγελοκάστρου...»3δ. 

ϐ) Άγιοι Απόστολοι Nepoudvac (40). Το μοναστήρι sí- 
ναι χτισμένο στον περιτειχισµένο χώρο της ακρόπο- 
Ans του αρχαίου Φιστύοι!99 και το µεγαλύτερο τµήµα 
του περιβόλου συμπίπτει µε την ακρόπολη. Ως τοίχος 
TOU περιβόλου του μοναστηριού χρησιμοποιήθηκε ο 
αρχαίος, και µόνο στη νότια πλευρά χτίστηκε νεότε- 
ρος βυζαντινός. 

στ) Ἅγιος Νικόλαος και Ταξιάρχες Μόκιστας (41). Οι 
τοίχοι των δίδυμων ναών χτίστηκαν με πελεκημένους 





37. Στεργιόπουλος, Αρχαία Αιτωλία, 94, Woodhouse, 
Aetolia 190-196, RE, ΙΙ, 1 (1897) 994. 

38. Στεργιόπουλος, Αρχαία Αιτωλία, 103. 

39. Στεργιόπουλος, Αρχαία Αιτωλία, 94-95. 





40. Άγιοι Απόστολοι Νερομάνας. 


wan, ὰ ΑΗ : 
39. H Παναγία tou Κάστρου Παραβόλας δίπλα στον αρχαίο πύργο. 








41. Άγιος Νικόλαος και Ταξιάρχες Μόκιστας απὀ ΝΔ. 
Ογκολίθους από το αρχαίο σηµαντικό ιερό της «Hye- 
μόνης Αρτέμιδος4ὂ» που βρισκόταν στον ἰδιο χώρο. 

ζ) Βασιλική στις Γράβες Αστακού (42). Σε πολλά ση- 
Hela των τοίχων τοποθετήθηκαν σε δεύτερη χρήση 
ορθογώνιοι πωρόλιθοι, αρχιτεκτονικά µέλη και eveni- 
γραφη πλάκα, που προέρχονται από γειτονικές κατα- 
σκευές του αρχαίου Αστακού”, 

η) Βασιλική κάτω Βασιλικής. Χρησιμοποιήθηκαν στην 
τοιχοποιία δόμοι and αρχαίο ναό. 


Αρχιτεκτονικά καὶ γλυπτά μέλη - σύνδεσμοι µε τα ra- 
λαιοχριστιανικά μνημεία 


Παρόλες τις δυσκολίες που υπάρχουν για να πα- 
ρακολουθήσουμε την ομαλή μετάβαση απὀ την παλαι- 
Οχριστιανική στη βυζαντινή περίοδο, εντούτοις, µε τη 
βοήθεια ορισμένων αρχιτεκτονικών και γλυπτών µε- 
λών, η απόσταση εἰναι δυνατόν να γεφυρωθεί σε πολ- 
λές περιπτώσεις ικανοποιητικά, Συνδετικοί κρίκοι αυ- 
τής της σχέσης θεωρούνται doa παλαιοχριστιανικά 
θραύσματα, αποτµήµατα και άλλα στοιχεία διασώθη- 
Καν από την αρχική κατασκευή σε μεταγενέστερες a- 
νακαινίσεις ἡ συμπτύξεις της βυζαντινής εποχής. Αρ- 
Χιτεκτονικά, γλυπτά και διακοσμητικά στοιχεία που 





40. Κ.Α. Ρωμαίος, Θέρμος και γειτονικοί τόποι, παράρτημα 
ΑΔ (1922-25) 4-6. 
41. Δημητρακόπουλος, Αρχαιότητες, 19. 
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μας μεταφέρουν από την παλαιοχριστιανική στη Buča- 
ντινή περίοδο αποτελούν οι αρράβδωτοι κίονες της 
Παναγίας Τρημιτού ή του Παντοκράτορα Μοναστηρα- 
κίου, το θεοδοσιανό κιονόκρανούξ τοι πρώτου μνημεί- 
ου, και ιδιαίτερα το ψηφιδωτό δάπεδο της Τρημιτού 
Και της Επισκοπής Μάστρου (19γ43, Εξάλλου ο τρόπος 
επικοινωνίας μεταξύ κεντρικού και πλάγιων κλιτών 
στην Επισκοπή Μάστρου, που γινόταν με τη βοήθεια 
μόνο των ακραίων ανοιγμάτων, μας μεταφέρει στην 
αρχιτεκτονική των παλαιοχριστιανικών χρόνων4“, Δύο 
αρχιτεκτονικά στοιχεία της Επισκοπής Μάστρου, η u- 
ποχώρηση του τόξου μετώπου του τεταρτοσφαιρίου 
της αψίδας και η βάση συνθρόνουά5 θεωρούνται συνή- 
θως χαρακτηριστικά γνωρίσματα μνημείων της πρώ- 
της χιλιετίας. Σ’ αυτά πρέπει ίσως να προστεθεί και η 
βαθμιδωτή αψίδα των εκκλησιών, που προαναφέραμε, 
καθώς και οι χαμηλές αντηρίδες και ο πλίνθινος κο- 
σμήτης µε τους γεισίποδες της Επισκοπής Μά- 
στρου΄6, κι ακόµη οι αρράβδωτοι κίονες και τα απο- 
τμήματα λίθινων θωρακίων, που φέρουν ανάγλυφη 





42. Ορλάνδος, Ξυλόστεγος B 292. 

43. Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 180, 190. 

44. Th. Matheus, The Early Churches of Constantinople: 
Architecture and Liturgy, University Park - London, 
1971, 118-121. 

45. Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 180. 

46. Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 180. 





42, Γράβες Αστακού: Το εσωτερικό της αψίδας. 


43. Λουτρά Τρύφου: θωράκιο από τον Ἅγιο Βάρβαρο 


(σχ. Παπατρέχα). 








































διακόσμηση µε σταυρούς, κλάδους και ρόδακες, στον 
Άγιο Νικόλαο Νότιας Βαράσοβας, και τα θωράκια TÉ- 
µπλου που προέρχονται από τον Ἅγιο Βάρβαρο στα 
Λουτρά Τρύφου (43)47, στοιχεία που φανερώνουν 
στενή εξάρτηση από παλαιοχριστιανικά μνημεία. l 
Οι συνεχείς στρώσεις πλίνθων στο κατώτερο τµή- 
μα της ΝΑ πλευράς της αψίδας στην Παναγία του Κά- 
στρου Παραβόλας αποτελούν αρχαϊκό γνώρισμαή8, £- 
νώ οιισοσκελείς ανάγλυφοι σταυροί στα τµήµατα επι- 
στυλίου και γείσων του Παντοκράτορα Μοναστηρακί- 
OU έχουν αρχαιότατη παλαιοχριστιανική προέλευση”. 
Πέρα όµως απ’ όλα αυτά το χτίσιμο σημαντικού a- 
ριθμού τρίκλιτων βασιλικῶν συνδέει τον αιτωλοακαρ- 
νανικό χώρο HE τις πηγές της παλαιοχριστιανικής TÉ- 
χνης και φανερώνει καλλιτεχνική εμαισθησία και gu- 
νέπεια στη συνέχιση της παραδοσιακής αρχιτεκτονι- 


κής γραμμής. 


Μοναστηριακά κέντρα και ανεξάρτητοι ναοί 

Με τη µορφή που έχουν φθάσει ως τις μέρες µας 
τα βωζαντινά μνημεία δεν είναι εὔκολο πάντοτε να 
γνωρίζουμε αν υπήρξαν µοναστικά κέντρα Á απλώς α- 


47. AA 22 (1967) Χρονικά, 334-335. 
48. Ορλάνδος, Ξυλόστεγος, Β 235 εξ. 
49. Ορλάνδος, Ξυλόστεγος, 520. 
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νεξάρτητοι ναοί, που εκπλήρωναν τις λατρευτικές Q- 
νάγκες των πιστών. Από φιλολογικές ματρυρίες»ῦ π.χ. 
μαθαίνουμε yia TO μοναστήρι του Αγίου Νικολάου του 
᾿Κρεμαστού, πού είχε περιπέσει σε παρακμή στην επο- 
χή του μητροπολίτη Ναυπάκτου Ιωάννη Απόκαυκου, 
ενῶ σε προηγούμενες εποχές πρέπει να ήταν αξιόλο- 
yo κέντρο ασκητών. Όσα μνημεία διασώζουν τον πε- 
ριτειχισµένο περίβολο µε τα κελλιάδ! είναι δυνατό µε 
αρκετή πιθανότητα να τα κατατάξουµε ανάµεσα στα 
μοναστικά κέντρα που διεδραμάτισαν κάποιο ρόλο 
στην ιστορία της περιοχής. Το ίδιο µε βεβαιότητα uno- 
ρεί να υποστηριχτεί και για τα σπήλαια, που αποτέλε- 
σαν µοναστικά κέντρα ἡ απλά ασκηταριά avaxwpn- 
τών. Μερικοί όμως ναοί δεν παρουσιάζουν καμιά év- 
δειξη ότι υπήρξαν καθολικά μοναστηριών. Στις περι- 
πτώσεις αυτές πρόκειται για ναούς που εξυπηρετού- 
σαν το πλήθος των πιστών. Από τα παλαιότερα µνη- 
μεία της Αιτωλοακαρνανίας φαίνεται πως η Βασιλική 
της Μεγάλης Χώρας, ο Άγιος Γεώργιος του χωριού Α- 
γίου Γεωργίου, η Επισκοπή Μάστρου, η Παναγία του 
Κάστρου Παραβόλας, οι Δύο Εκκλησίες Σταμνάς, η 
Παναξιώτισσα και ο Άγιος Δημήτριος στη Βαράσοβα, 
η Βασιλική στις Γράβες Αστακού, η Παναγία Πρεβέ- 
ντζας και τα Εισόδια της Θεοτόκου Παλαιοκατούνας 
ήταν ναοί που θεράπευαν λειτουργικές ανάγκες πι- 
στώὠν. Κάποιοι am’ αυτούς τους ναούς σε ορισμένα 
χρονικά διαστήματα, δεν αποκλείεται να υπήρξαν επι- 
σκοπικοί52. Οι περισσότεροι θα πλαισιώνονταν από 
προσκτίσµατα. 


Κτίσματα µέσα σε σπηλιές 

Στα σπήλαια που ἠταν µοναστικά κέντραδ» ή απλά 
ασκηταριάδ{ έχει παρατηρηθεί ότι οἱ μοναχοί φρόντι- 
ζαν να µη λείπουν τα εντελώς απαραίτητα αρχιτεκτο- 
νικά στοιχεία. Για τις λειτουργικές τους ανάγκες έχτι- 
ζαν στην ανατολική πλευρά του σπηλαίου ανεξάρτητη 
κόγχη, όπως στον Άγιο Νικόλαο τον Κρεμαστό και 
στον Άγιο Ανδρέα Χαλκιοπούλων (44), την οποία uá- 
λιστα αγιογραφούσαν. Μπροστά από την κόγχη ύψω- 
vav λιθόχτιστο τέμπλο. Ὁ υπόλοιπος χώρος έμενε α- 
διαμόρφωτος ακόµη και αν εφαρμοζόταν εικονογρα- 
φικό πρόγραµµα. Σε άλλα όµως σπήλαια, όπως στα 
δύο της Βαράσοβας, που εἶναι αφιερωμένα στον Ἅγιο 
Νικόλαο, στους Αγίους Πατέρες του ἰδιου ασκητικού 
χώρου και στην Αγία Ελεούσα Μύτικα, χτίστηκαν στο 
εσωτερικό τους ναῖσκοι ανεξάρτητοι καὶ μάλιστα µε 





50. Bén - Σεφερλή, Ek Twv καταλοίπων N. Bén, 62-64. Βλ. ye- 
νικότερα το πρόβλημα της λειτουργίας των ναών (ενο- 
ριακοί ἡ καθολικά μοναστηριών): Μουρίκη, Σωτήρα, 69. 

51, Ορλάνδος, Μοναστηριακή αρχιτεκτονική, 7-12. 

52. Για την Επισκοπή Μάστρου και τις Δύο Εκκλησίες ήδη 
διατυπώθηκαν παρόμοιες θεωρίες. Βλ. τα μνημεία και 
τις θέσεις των ερευνητών στο περιγραφικό κατάλογο. 

58. Ay. Νικόλαος ο Κρεμαστός. 

54. Τα σπήλαια της Βαράσοβας, η Αγία Ελεούσα Μύτικα, ο 
Ἅγιος Ανδρέας Χαλκιοπούλων. 


44. Άγιος Ανδρέας Χαλκιοπούλων: το εσωτερικό. 


διαστάσεις και σχέδιο στο βαθµό ποι τους επέτρεπε ο 
χώρος. 

Επίσης για τα σπήλαια - ασκηταριά, που βρίσκο- 
νταν σε ἄνυδρα βουνά, έπρεπε να εξασφαλιστεί το 
νερό. ΓΙ’ αυτό παρατηρείται, omou υπήρχε δυνατότη- 
τα, να ανοίγουν µέσα στο σπήλαιο βαθιά κινστέρνα 
και να συγκεντρώνουν τα βρόχινα νερά (Άγιος Νικό- 
λαος ο Κρεμαστός και Αγία Ελεούσα Μύτικα) ἡ στην 
είσοδο του σπηλαίου να κατασκευάζουν δεξαμενή ó- 
που µε υδραγωγούς σωλήνες συγκεντρωνόταν το 
βρόχινο νερό (Άγιοι Πατέρες και Ἅγιος Νικόλαος Nó- 
τιας Βαράσοβας). 


Κεράμινες επιγραφές 

Eva από τα ιδιαίτερα γνωρίσματα των μνημείων 
της εποχής του Δεσποτάτου είναι, όπως σημειώσαμε, 
ο πλούσιος κεραµοπλαστικός διάκοσμος των αψίδων. 
Επέκταση αυτής της τάσης, σε συνδυασμό µε την ε- 
ξασφάλιση της υστεροφημίας των κτητόρων και των 
επισήμων προσώπων, αποτελούν οι κεράµινες επιγρα- 
φές στους τοίχους ναών και ἄλλων κτηρίων. Στην Πα- 
ναγία Πρεβέντζας, το μνημείο που βυθίστηκε στην TE- 
χνητή λίμνη Καστρακίου, στην ανατολική πλευρά και 
στην αψίδα υπήρχε πεντάστιχη κεραμική επιγραφή 
(45) µε αξιόλογα πληροφοριακά στοιχεία για πρόσω- 
πα της εποχής»», Στην εποχή του Δεσποτάτου δεν gi- 
ναι άγνωστες και άλλες κεράµινες επιγραφές, όπως 
π.χ. στην Παναγία του Μπρυώνη, που δηµοσίεισε ο 
Ορλάνδοςθθ,. Στο χώρο της Αιτωλοακαρνανίας τµήµα 
της κεράµινης επιγραφής διασώθηκε και στο τμήμα 
του τείχους του Αγγελοκάστρου (39)5’. Υποθέτουμε 
ότι παρόμοιες επιγραφές θα στὀλιζαν αψίδες και GA- 
λων μνημείων που δε σώθηκαν ἡ που µετά από ερεί- 
nuon ξαναχτίστηκαν. Διαφορετικά δεν µπορεί να sën- 
γηθεί η διατήρηση αυτής της συνήθειας που φτάνει 
ως το 1740, χρονολογία που χτίστηκε το καθολικό του 
Παντοκράτορα Αγγελοκάστρου, καθώς µας πληροφο- 
pei κεράµινη επιγραφή στον ανατολικό τοίχο του va- 
ou. 


Τα γνωρίσματα των ναών του Δεσποτάτου 

Ύστερα από όσα σημειώθηκαν είναι δυνατό va ξε- 
χωριστούν οι ναοί της περιοχῆς, που εντάσσονται 
στην οικοδομική δραστηριότητα των Δεσποτῶν της H- 
πείρου, επειδή από αρχιτεκτονική πλευρά παρουσιά- 
ζουν κοινά μορφολογικά γνωρίσματα. Τα ιδιαίτερα 
αυτά χαρακτηριστικά υπογραμμίζουν την καλλιτεχνι- 
KÁ ενότητα του χώρου, αυτή την εποχή, και διαφορο- 
ποιούν τις τάσεις που επικράτησαν σε άλλα ελλαδικά 
κέντρα, όπως π.χ. στην Καστοριά ή στο Μυστρά. Ως ε- 
παναλαμβανόμενο, απὀ ναό σε ναό, ιδιαίτερο αρχιτε- 


55. Την επιγραφή διάβασε και εκδίδει η λυκειάρχης - ap- 
χαιολόγος Σ. Αλεξανδροπούλου. 

56. ABME 2 (1936) 54-56. 

57. ABME 9 (1961) 67 εικ. 5. 
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KTOVIKO στοιχείο τῆς περιοχής του Δεσποτάτου μπο- 
pei να σημειωθεί η τρίπλευρη εξωτερικά αψίδαδξ, της 
οποίας οἱ πλάγιες πλευρές έχουν τυφλά αψιδώματαθθ 
και κατά κανόνα φέρουν πλούσια κεραμοπλαστική 
διακόσμηση. 

H τοιχοδοµία των περισσοτέρων μνημείων γίνεται 
µε ελαφρά επεξεργασµένους λίθους, που εναλλάσ- 
σονται µε μονές στρώσεις πλίνθων, ενώ στους κάθε- 
τους αρμούς τοποθετούνται μονές ἡ διπλές πλίνθοι 
δημιουργώντας πλινθοπερίκλειστο οὐστημαθο, πράγ- 
μα που φανερώνει επίδραση της λεγόμενης ελλαδι- 
κής σχολής. Εξάλλου τα παρεκκλήσια γύρω aNd το 
ναό, όπως δείχνουν τα παραδείγματα της Πρεβέντζας 





58. Στην Αιτωλοακαρνανία είναι: Αγ. Γεώργιος Αγγελοκά- 
στρου, Αλιχνιώτισσα, Παναγία Πρεβέντζας, Εισόδια 
της Θεοτόκου Παλαιοκατούνας, Ἅγιος Νικόλαος και 
Ταξιάρχες Μόκιστας, Παντοκράτορας Μοναστηρακί- 
ου, Αγ. ἰωάννης Γαλατά. 

59. ΑΒΜΕ 9 (1961) 39 όπου ενδεικτικἁ παραδείγματα. 

60. Το επιµελέστερο είναι της Αγίας Σοφίας Μόκιστας, Αγ. 
Γεωργίου Αγγελοκάστρου, Παναγίας Πρεβέντζας, Ει- 
σοδίων Θεοτόκου Παλαιοκατούνας, Ἁγίου Στεφάνου 
Ριβίου και Παντοκράτορα Μοναστηρακίου. 
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και του Παντοκράτορα Μοναστηρακίου, φανερώνουν 
επίδραση της Μακεδονίας. Στις σχέσεις Ηπείρου και 
Μακεδονίας πρέπει να αναζητηθούν και άλλα αρχιτε- 
κτονικά δάνεια, στοιχεία που συναντούμε σε μνημεία 
της πρώτηςθ᾽. Αλλά το σπουδαιότερο γνώρισμα των 
ναῶν της Ηπείρου και της Δυτικής Στερεάς απὀ τον 
130-150 αιώνα είναι η ποικιλία των αρχιτεκτονικών τύ- 
Tov’. Επικρατούν αριθμητικά οι ξυλόστεγοι ναοί και 
οι σταυροειδείς εγγεγραμμένοιθ», Το γεγονός κυρίως 
αυτό οδήγησε τον Βοκοτόπουλο στο συμπέρασμα ότι 
«TO Δεσποτάτον διεµόρφωσε ιδίαν πρωτότυπον αρχι- 
τεκτονικήν Σχολήν», µε νέα στοιχεία που προέρχο- 
νταν απο τη ντόπια παράδοση και δάνεια που δέχτηκε 
ano την ελλαδική και τη μακεδονική σχολήθή, 





61. Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 211-212. 

62. Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 210. 

69, Βλ. παραδείγματα: Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 210 
σημ. 1-9. 

64. Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, 212. 


2. Ζωγραφική 
Μνημειακή ζωγραφική. Τοιχογραφημένα σπήλαια. 
Άγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός. «Πρόγραμμα» για μι- 
κρούς καµαροσκεπείς ναούς. Το πρόθληµα της ena- 


φής µε τα μεγάλα κέντρα. 


Μνημεισκή ζωγραφική 

Τα βυζαντινά μνημεία, που διασώζουν το γραπτό 
τους διάκοσμο στον αιτωλοακαρνανικό χώρο, εἶναι £- 
λάχιστα. Αλλά και o’ αυτά δε διατηρείται ολόκληρο το 
εικονογραφικό πρόγραµµα παρά μόνο μικρά τµήµατα 
ἡ συνήθως η Πλατυτέρα στην κόγχη. Πιο συγκεκριµέ- 
να στο παλαιό καθολικό της Μυρτιάς σώζεται τµήµα 
της Κοίμησης της Θεοτόκου και ο Ἅγιος Στέφανος, 
στον Άγιο Γεώργιο του χωριοή Αγίου Γεωργίου, στην 
Επισκοπή Μάστρου, στον Ἅγιο Γεώργιο Καινούργιου 
και στον Ἅγιο Ανδρέα Χαλκιοπούλων µόνο ο διάκο- 
σµος της κόγχης, στην Παναγίτσα Καλλιθέας, στην 
Παναγία Πρεβέντζας, στον Ἅγιο Ιωάννη Γαλατά και 
στα σπήλαια των Αγίων Πατέρων Βαράσοβας, Αγίου 
Νικολάου Κρεμαστού, Ελεούσας Άνω Μυρτιάς και A- 
γίας Ελεούσας Μύτικα μεγάλα τμήματα τοιχογρα- 
φιών. Μόνο στους Αγίους Αποστόλους Νερομάνας ο 
ναός εἶναι κατάγραφος, αλλά οι τοιχογραφίες έχουν 
φθαρεί τόσο πολύ ὥστε, στην κατάσταση που βρίσκο- 
νται, δεν είναι εύκολο να μελετηθούν. 


Με αυτά τα δεδοµένα ο σημερινός ερευνητής δεν 
εἶναι σε θέση να δώσει σαφή εικόνα της ζωγραφικής 
της περιοχής, αλλά είναι αναγκασμένος να εξετάζει 
αποσπασματικά τις υπάρχουσες τοιχογραφίες και να 
τις εντάσσει στα γενικότερα καλλιτεχνικά ρεύματα 
της κάθε εποχῆς. 

Η Κοίμηση της Θεοτόκου (46), της οποίας σώζεται 
το μεγαλύτερο τμήμα στο παλαιό καθολικό της Μυρ- 
TÁS, αντιπροσωπεύει την τέχνη του 12ου ή 13ου αι. 
Χρησιμοποιώντας κριτήρια εικονογραφικά και τεχνο- 
τροπικά ο Ορλάνδοςδ» τοποθετεί τη σκηνή από τον 
110 ως τις αρχές του 13ου αι. Τελευταία ο Djurić®® g- 
ντάσσει την τοιχογραφία στο πρώτο μισό του 19ου 
αι., στις αρχές δηλ. της καλλιτεχνικής δημιουργίας 
του Δεσποτάτου της Ηπείρου, και βρίσκει σοβαρή τε- 
χνοτροπική ομοιότητα µε το έργο του δεύτερου ζω- 
γράφου στη Μαυριώτισσα της Καστοριάς, που το το- 
ποθετεί χρονολογικά στην ίδια περίοδο. Ότι βέβαια η 
σκηνή παρουσιάζει πολλά και αξιόλογα αρχαϊκά στοι- 
χεία φαίνεται από τη σύγκριση µε μνημεία παλαιότερα 
ἡ σύγχρονα προς τον 12ο αι. Πλησιέστερα δηλ. Bpi- 
σκεται προς την Κοίμηση των Αγίων Αναργύρων της 
Καστοριάς, την οποία ενώ ο Πελεκανίδηςδ7 χρονολό- 
ynos στον 11ο αιώνα τελευταία αναχρονολόγησαν τις 





65. ΑΒΜΕ 9 (1961) 84-87 και mv. 1. 
66. V. Djuric, La peinture murale, 62 και tv. X. 19. 
67. Πελεκανίδης, Καστοριά, 21 και mv. 148. 





τοιχογραφίες του μνημείου η Lafontaine - Dosogne®, 
ο Χατζηδάκηςθδα, και η Hadermann - ΜΙίΒαιιἰςΠθΒΡ και 
τις τοποθέτησαν στα τέλη του 12ου και μάλλον στη 
δεκαετία 1170-1180. Το ίδιο είναι δυνατό να υποστη- 
ριχθεί και για την αντίστοιχη σκηνή στον Άγιο Νικό- 
λαο Κασνίτζηθϑ, Το ήρεμο μεγαλείο των σκετιτοµένων 
αποστόλων και αγίων, η συγκρατηµένη έκφραση θλί- 
ψης στα πρόσωπα, οι ακινηµατοποιηµένες για µια 
στιγμή μορφές, το δυνατό φως που απλώνεται στα 
γυμνᾶ µέρη, η απουσία όλων των λεπτομερειακών Et- 
κονογραφικών στοιχείων, που εμφανίζονται στη σκη- 
νή από το 13ο αι. και ύστερα, συνδέουν την Κοίμηση 
της Μυρτιάς µε τον 110 και 120 αι. και λιγότερο µε TOV 
130. Εξάλλου η Κοίμηση της Μαυριώτισσας”θ φανε- 
ρώνει ατμόσφαιρα µέσα στην οποία τα πρόσωπα EK- 
φράζουν πιο έντονα το εσωτερικό τοις πάθος, ενώ 
στη Μυρτιά οι λιγοστές μορφές που σώζονται εκφρά- 
ζουν ένα κλίμα καρτερικότητας. Είναι δυνατό λοιπόν 
να υποστηριχτεί ότι η Κοίμηση της Μυρτιάς συμπίπτει 
χρονικά µε την αντίστοιχη σκηνή της Μαυριώτισσας. 
Και ακόµη, αν η τοιχογραφία της Καστοριάς µας Bupi- 
ζει μικρογραφίες χειρογράφων, η Κοίμηση της Μυρ- 
τιάς µας οδηγεί στο λαϊκό”! καλλιτεχνικό ρεύμα, που 
συναντούμε στην περιοχή από το 100 μέχρι το 120 αι. 
και σε άλλα μνημεία - σπήλαια, στον Άγιο Νικόλαο τον 
Κρεμαστό και στην Ελεούσα Μύτικα. 

H Πλατυτέρα της Επισκοπής Μάστρου72, παρόλη 
τη µεγάλη φθορά που παρουσιάζει, αποκαλύπτει έρ- 
γο µε αριστοκρατικές καλλιτεχνικές τάσεις. Ο αρχάγ- 
γελος κυρίως (47), που σώζεται στα δεξιά της Πλατυ- 
τέρας σε καλή σχετικά κατάσταση μετά τον καθαρι- 
apó του 196973, µε το αριστοκρατορικὀ ύφος και την 


68. Lafontaine - Dosogne, «Byzanz - Propylaen», 3, 120 και 


πιν. 178. 

68a. Χατζηδάκης, «Byzanz - Propylaen», 3, 237 και miv. 
178. 

688. Hadermann - Misguich, «Byzantion» 35 (1965) 440- 
443. 


69. Πελεκανίδης, Καστοριά 24 και mv. 50-52, Lafontaine - 
Dosogne, Byzanz, 121. 

70. Μουτσόπουλος, Μαυριώτισσα, εγχρ. 103. H Lafontaine 
- Dosogne, Byzanz, 121 χρονολογεί m Μαυριώτισσα 
γύρω στα 1200. Πλησιέστερη ως προς την έκφραση 
των προσώπων της Μαυριώτισσας είναι η Κοίμηση του 
ναϊδρίου του Μουτουλλά στην Κύπρο, του 13ου αι. Βλ. 
Σωτηρίου, Κύπρος, πιν. 89a. 

71. Βλ. το γενικό αφορισμό του Σ. Πελεκανίδη, Η καλλιτε- 

l χνική φυσιογνωμία της Θεσσαλονίκης στη βυζαντινή 
εποχή, ΝΕ, 72 (1962) 1738: «H τέχνη είναι μία, οἰκου- 
µενική, µε δύο κύριες μορφές την αριστοκρατική ή πα- 
λατινή και την ανατολίζουσα ἡ λαϊκή ή μοναστηριακή». 

72, Βοκοτόπουλος, Αρχιτεκτονική, πιν, 3a και AA 22 
91967) mv. 239a. 

73. ΑΔ 24 (1969) Χρονικά, 241, 25 (1970) Χρονικά 299-300. 
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47. Επισκοπή Μάστρου: Αρχάγγελος της αψίδας. 


αυτοκρατορική στολή πρέπει να προέρχεται από καλ- 
λιτέχνη που μετακλήθηκε ίσως από κάποιο κέντρο για 
να διακοσμήσει το ναό’ δηλαδή αποκλείει επαρχιώτη 
ζωγράφο και ενισχύει την άποψη ότι ο μέγας ναός πι- 
θανότατα ήταν έδρα επισκόπου. Αντίθετα η Πλατυτέ- 
ρατου Αγίου Γεωργίου κοντά στο Καινούργιο (48) φα- 
νερώνει ταπεινότερο καλλιτέχνη, που αρκέστηκε να 
µεταφέρει στην κόγχη του ιερού καλό ζωγραφικό 
πρότυπο, ίσως και ψηφιδωτό’””. Τα πολύχρωμα φορέ- 
ματα και τα διάλιθα οράρια των αρχαγγέλων και taí- 
Tepa του Μιχαήλ (49), έρχονται σε χτυπητή αντίθεση 
µε το µονόχρωμµο µαφόριο της Παναγίας και το ιμάτιο 
του Χριστού, στα οποία ξεχωρίζουν, ως κύριο χαρα- 
κτηριστικό γνώρισμα, οἱ πολλές πτυχώσεις. Παρόμοι- 
ους αρχαγγέλους συναντούμε συχνά από το 120 MÉ- 
Xol To 140 αιώνα”θ, H χαλαρή όµως και ελεύθερη στά- 
ση του Χριστού στα γόνατα της Παναγίας µας µετα- 
φέρει στην ανήσυχη και αναζητητική ατμόσφαιρα της 





75. Βλ. παραδείγματα στον περιγραφικό κατάλογο, όπου 
και χρονολόγηση του μνημείου. 

76. Βλ. παραδείγματα Δρανδάκης, Μέσα Μάνη, πιν. 46, 74, 
75, Kalopissi, Kranidi, tiv. 22,23, Greorgien 183, AA 27 
(1972) 5678, N.B. Δρανδάκης, Ἐρευναι εἰς την Μεσση- 
νιακήν Μάνην, ΠΑΕ 1976, mv. 155y. 


46. Μυρτιά: H Κοίμηση. 





παλαιολόγειας τέχνης. Είναι γνωστό πως µέσα στο 
140 κυρίως αιώνα αναπτύσσεται γενικότερα η λατρεία 
της Θεοτόκου”’. O επαρχιώτης ζωγράφος στον Ἅγιο 
Γεώργιο του Καινούργιου προσαρμόζει στην κόγχη 
κάποιο πρότυπο προσπαθώντας να ευθυγραμμιστεί µε 
τις καλλιτεχνικές αναζητήσεις της εποχής του. 

Δυστυχώς η Πλατυτέρα του Αγίου Γεωργίου, στο 
χωριό Άγιος Γεώργιος κοντά στο Ευηνοχώρι, δεν είναι 
δυνατό να αποτιμηθεί. H τεράστια Παναγία, εποχής í- 
owe Δεσποτάτου, καταστράφηκε σχεδόν εντελώς d- 
πό τα σφυροκοπήματα για τη στερέωση νεότερου 
στρώματος και μόλις διακρίνεται ο Ἅγιος Γεώργιος 
(50). Το θέµα θα ήταν ενδιαφέρον, εάν σωζόταν η πα- 
ράσταση: H ένθρονη Πλατυτέρα µε το Χριστό στο 
στήθος ανάµεσα σε δυό αρχαγγέλους και σε δυό αγί- 
ους σε μικρότερη κλίμακα. 

Οι αποτοιχισµένες τοιχογραφίες της βυθισµένης 
στη λίμνη Καστρακιού Παναγίας στην Πρεβέντζα µας 
θυμίζουν την καλλιτεχνική δραστηριότητα των Δε- 
σποτών της Ηπείρου. Σημαντική για την εποχή είναι η 
διαπίστωση ότι, ενώ στην Κωνσταντινούπολη ἔχουμε 
ανακοπή της τέχνης εξαιτίας της Φραγκοκρατίας, στα 
ελληνικά κρατίδια η καλλιτεχνική δραστηριότητα συ- 
νεχίζεται ανανεωμένη, µε τρόπο που δείχνει ότι απε- 
λευθερώνεται από τους κανόνες της τέχνης της πρω- 
τεύουσας”5. Από τα πιο αγαπητά θέµατα της εποχής 





77. Τσιτουρίδου, Ay. Νικόλαος, 227. 

78. Βλ. παρόμοια άποψη στον Delvoe, Τέχνη 389. O Χατζη- 
δάκης αντίθετα πιστεύει ότι η σύλληψη, διαµόρφωση 
και διάδοση των νέων τάσεων μέσα στο 130 αι., οφεί- 
λεται κυρίως στην Κωνσταντινούπολη, την οποία aKo- 
λουθούν η Θεσσαλονίκη, η Νίκαια και ορισμένα περι- 
φερειακά κέντρα: Αθήνα, Καστοριά, Άρτα. Βλ. M. 
Chatzidakis, Aspects de la peinture murale du XIIIe s. en 
Grèce, «L Art Buzantin du XIe s. Symposium de 
Sopocani» Beograd 1967, 68-69. 
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είναι ο Μελισμὀς, σε ζώνη κάτω από την Πλατυτέρα, 
με την Κοινωνία των αποστόλων στα πλάγια (51). Συ- 
ναντάμε το θέµα κυρίως σε μνημεία του {3ου και 14ου 
αιώνα, an’ όπου πέρασε στη μεταβιιζαντινή περίοδο. 
Το ενδιαφέρον τώρα των περισσοτέρων στρέφεται 
προς τα λειτουργικἁ θέματα για να κορυφωθεί στον 
14ο αι. µε το κίνημα των ησυχαστών. Πέρα από τα ως 
τώρα γνωστά παραδείγματα του Μελισμοῦ”, η TOXO- 
γραφία µε το ίδιο θέµα της Παναγίας Δούπιανης στο 





79. BA. για το θέµα τη µελέτη της Babić, Les discussions, 
368-386 καθώς και Χατζηδάκης, Τοιχογραφίες στον Q- 
ρωπὀό, 98, Millet, Mistra τιν. 110,1, 111,1, ABME 4 
(1938) εις. 51, Χατζηδάκης, Μυστράς, 78, Hadermann - 
Misguich, Kurbinovo, 67-78 και πιν. 21, 22, 23. 
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49. Άγιος Γεώργιος Καινούργιου: Αρχάγγελος Μιχαήλ. 












Καστράκι Καλαμπάκαςδο ίσως είναι από τα πρωιμότε- 
ρα δείγματα, αφού χρονολογείται στις αρχές του 
130u αι.ϑ!. Παρόμοια είναι και η σκηνή του Μελισμού 
της Πρεβέντζας(51), που αποτελεί χρονολογική év- 
δειξη και µας βοηθά να τοποθετήσουµε το μνημείο 
στις αρχές του ίδιου αιώνα. Οι συλλειτουργούντες ιε- 
ράρχες στο τύμπανο της κόγχης (52), καθώς σηκώ- 
VOUV το ένα χέρι υψώνοντας το ειλητάριο Kat µαζί και 
το ένσταυρο φαιλόνιο, µας θυμίζουν τα ημιχόρια των 
ιεραρχών που απεικονίζονται κατά τον ίδιο τρόπο 
στην κόγχη του Αγίου Γεωργίου στο Κουρμπίνοβοξ2 





80. Νικονάκος, Θεσσαλία πιν. 27β. 
81. Νικονάκος, Θεσσαλία πιν. 278. 
82. Hadermann, Kurbinovo, πιν. 21, 22, 29, 


του τέλους του 120U αι. ἡ στους Αγίους Αναργύ- 








poucss Καστοριάς της ίδιας εποχής, Δεν μπορούμε 


πάντως να μιλήσουμε για καλλιτεχνική εξάρτηση της 


Παναγίας Πρεβέντζας από µακεδονικά μνημεία, av καὶ 
κάποια τεχνοτροπική σχέση είναι ολοφάνερη. 


Τοιχογραφημένα σπήλαια - Βαράσοθα 

Μεγαλύτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν τα τοιχο- 
γραφημένα σπήλαια της Αιτωλοακαρνανίας. Ιδιαίτερα 
οι σκηνές που σώζονται στους Αγίους Πατέρες Βαρά- 
σοβας, και προπαντός στο κατάγραφο σπήλαιο - a- 
σκητικό κέντρο του Αγίου Νικολάου του Κρεμαστού 
στο Ζυγό, πιστεύουμε ότι αποτελούν αξιόλογα δείγ- 
µατα όχι µόνο στην περιοχή της Δυτικής Στερεάς, αλ- 
AG και στον ευρύτερο ελλαδικό χώρο. Οι μορφές και 
στα δύο σπήλαια εμφανίζουν τον τεχνοτροπικό χαρα- 
κτήρα που ονομάζεται «καππαδοκικός». Είναι γνωστό 
ότι παρόμοιο ζωγραφικό ρεύμα έξω από την Kanna- 
δοκία επικράτησε από τον 9ο μέχρι τον 140 αι. και 
στην Κάτω Ιταλία, όπου συναντούμε ιστορηµένα σπή- 
Aara και ναούς µε τέχνη μοναστική - καππαδοκικήϑό. Ο 





83. Lafontaine - Dosogne, «Byzanz - Propylaen» 3, 120 και 
Χατζηδάκης, στο ἰδιο, 237. 

84. Rizzi, Chiese rupestri, 111-140, όπου στη σημ. 11 η ελ- 
ληνική και διεθνής βιβλιογραφία για την καππαδοκική 
τέχνη, A. Medea, Gli affreschi delle cripte eremitiche 


51. Παναγία Πρεβέντζας: Μελισμός. 
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50. Άγιος Γεώργιος Αγίου Γεωργίου Ευηνοχωρίου: 
Ἅγιος Γεώργιος της αψίδας. 


pugliesi, Roma 1939. Μελέτη των τεχνοτροπικών στοιχεί- 
ων στις τοιχογραφίες των Αγίων Πατέρων και των avti- 
στοιχων σκηνών στα καππαδοκικά μνημεία βλ. στον περι- 
γραφικό Κατάλογο, ὀπου Kai η περιγραφή τῶν σκηνών στο 
σπήλαιο της Βαράσοβας. 









































52. Παναγία Πρεβέντζας: Ιωάννης o Χρυσόστομος. 


Delvoye σημειώνει δείγματα παρόμοιας τέχνης και 
στον ελλαδικό χώρο, όπως στην Αγία Σοφία, µέσα σε 
σπηλιά, στη βόρεια ακτή των Κυθήρων (τέλη 11ου ή 
αρχές Ί2ου αι.), στην Πισκοπή της Σαντορίνης (κατά 
τον 11ο) και στην εκκλησία ενός ερημητηρίου στα 
Βούρβουρα της Κυνουρίας και συμπεραίνει ότι: «οι 
τοιχογραφίες αυτές αποτελούν για την Ελλάδα το a- 
ντίστοιχο της λαϊκής και µοναστικής τέχνης της Kan- 
παδοκίας και της Απουλίας55». Καππαδόκες ἡ Μικρα- 
σιάτες ζωγράφες ταξίδεψαν ως την Κάτω Ιταλίαδθ με- 
τά από πρόσκληση των εκεί ελληνικών μοναστηριών. 
Για να περάσουν από το Αιγαίο στο Ιόνιο ακολούθη- 
σαν το θαλάσσιο - κάποτε και το χερσαίο - δρόμο Κο- 
ρινθιακού - Πατραϊκού. Σήµερα ξέρουμε πως από τον 
39 μέχρι τον 120 αι. οι περισσότεροι ταξιδιώτες που 
ταξίδευαν από την Ανατολή στην Ιταλία, προτιμούσαν 
αυτό το δρόµο, για να αποφεύγουν τον περίπλου της 
Πελοποννήσοιυϑ’. Θα πρέπει να υποθέσουμε ότι µερι- 





85. Delvoye, Τέχνη, B 297. Για την «Πισκοπή» της Σαντορίνης: 
ΑΒΜΕ 7 (1951) 198-214. Για την Avia Σοφία Κυθήρων: A. 
Xyngopoulos, Fresques de style monastique en Grece «Me- 
πραγµένα ©’ BuZavt. Συνεδρίου (1953) 510-516. 

86. Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα, 47 και υποο. 3. 

87. M. Κορδώσης, Συμβολή στην ιστορική γεωγραφία. 





κοί μετακινούμενοι ζωγράφοι, καθώς το μικρό πλοίο 
έπιανε σε κάποια από τις «σκάλες» της Βαράσοβας ή 
της Ναυπάκτου, µετά από πρόσκληση θα έμεναν opl- 
σμένο χρονικό διάστηµα για να ζωγραφίσουν ένα από 
τα σπήλαια - ασκηταριά της περιοχής. Ιδιαίτερα το 
βουνό της Βαράσοβας, που πέφτει στα νερά του Πα- 
τραϊκού, υπήρξε σηµαντικό ασκητικό κέντρο µε πλή- 
θος σπηλαίων - ασκηταριών στις απότομες πλαγιές 
του και περίλαμπρους ναούς γύρω του (58). 

Μια πληροφορία tou Bazin, παρόλο που είναι νεό- 
τερη, εἶναι πάντως ενδεικτική για την ύπαρξη στη Βα- 
ράσοβα πολυάνθρωπης ασκητικής πολιτείας, Το 1864, 
αφού περιηγήθηκε και περιέγραψε την περιοχή της, 
σημειώνει ότι «οι ποιμένες που κινούνται στις πλαγιές 
της Βαράσοβας µέτρησαν εβδομήντα δύο εκκλησίες 
και παρεκκλήσια. Ανάμεσα o’ αυτά βρίσκονται και HE- 
Pika μοναστήρια όπως αυτό που είναι βόρεια και ovo- 
μάζεται Μαυρομάτηδϐ. Σήµερα όλα αυτά, εκκλησίες, 
παρεκκλήσια και μοναστήρια είναι ερειπωμένα»9, 
Δεν είναι συνεπώς υπερβολική η άποψη ότι «H Βαρά- 
σοβα ήταν κάποτε το Άγιο Όρος της Δυτικής Στερε- 
ἀς»90 Ένας τέτοιος ασκητικός χώρος δεν αποκλείεται 
βέβαια να διαμόρφωσε και δική του καλλιτεχνική πα- 
ράδοση. 

Η κακή κατάσταση των τοιχογραφιών που σώζο- 
νται στο σπήλαιο των Αγίων Πατέρων δεν επιτρέπει 
συγκριτική µελέτη. Παρόλα αυτά, τα αρχαϊκά στοιχεία 
είναι έντονα. Ο επίπεδος τρόπος διάταξης των απο- 
στόλων στην Πεντηκοστή (54), η γραμμική πτυχολο- 
γία των ενδυμάτων, το μέγεθος των αγγέλων στην 
Ύψωση του Τιμίου Σταυρού, που κρατούν ο ένας ρά- 
βδο µε κρινάνθεµο και ο άλλος σταυρό, το υπερφυσι- 
KO μέγεθος της κεφαλής του αδιάγνωστου αγίου και η 
έλλειψη. οποιουδήποτε βάθους στη Μεταμόρφωση 
μας οδηγούν από την αρχή της δεύτερης χιλιετίας ως 
τον 120 αιώνα, εποχή κατά την οποία η ασκητική πολι- 
Tela της Βαράσοβας θα βρισκόταν σε ακμή. 

Στα μεταγενέστερα χρόνια και ως την Άλωση δε 
σταμάτησε η άσκηση στα σπήλαια της περιοχής, και 
γι αυτό δεν έπαυσε και η τοιχογρἀφησή τους. Ενδει- 
κτικές είναι OL αλλεπάλληλες τοιχογραφήσεις του 
σπηλαίου της Αγίας Ελεούσας Μύτικα, όπου ανάμεσα 
σε θαυμάσια αρχαϊκά πορτραίτα αγίων (55) και συλ- 
λειτουργούντων ιεραρχών τοποθετήθηκε στην κόγχη, 





της περιοχής Κορίνθου στους Μέσους Χρόνους, κεφ. 2: 
Ο θαλασσινός δρόμος του Ισθμού. Λιμάνια της µεσαιω- 
νικής εποχής, 44 εξ, 

88. Σήμερα, προς την πλευρά του Εύηνου ποταμού υπάρ- 
χει τοπωνύμιο «σκάλα Μαυρομάτη». 

89. Bazin, L’ Etolie, |. 282-83. 

90. Βλ. και AA 25 (1970) Xp. 301 και Χρ. Ευαγγελάτος, Ba- 
ράσοβα - Κρυονέρι, «Στερεά Ελλάς» 22 (1970) 294: 
«εἰς τον φοβερόν βράχον Βαράσοβας, υπάρχει σηµα- 
ντικός αριθµός ασκητηρίων και βυζαντινών εκκλησι- 
δίων», Soustal - Koder, 121-122. 
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53. H Βαράσοβα µε την περιοχή και τα μνημεία της. 





ΚΛΙΜΑΚΑ 1:100.000 
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54. Άγιοι Πατέρες Βαράσοβας: η Πεντηκοστή. 


σε δεύτερη φάση, η Πλατυτέρα µε τους αρχαγγέλους 
(56), έργο αδέξιου ζωγράφου που δεν του λείπει ó- 
HOG N εκφραστικότητα. Διαφορετική βέβαια είναι η £- 
ντύπωση από τον διάκοσμο της κόγχης του σπηλαίου 
του Αγίου Ανδρέα του Ερηµίτη (57). Πρόκειται για ép- 
Yo δόκιµου ζωγράφου επηρεασµένου από το γενικό- 
τερο λειτουργικό ρεύμα που έπνεε ειδικότερα στο 
140 αι. Kal σε όλη την παλαιολόγεια εποχή, όταν ανα- 
πτύχθηκε η εικονογράφηση της Λειτουργίαςδί, Μια υ- 
πενθύµιση είναι απαραίτητη εδώ: ο τόπος έχει σπου- 
δαία ζωγραφική παράδοση. Δε βρίσκεται μακριά, η Bu- 
θισµένη σήμερα στην τεχνητή λίμνη Κρεμαστών, Επι- 
σκοπή Ευρυτανίας, που έναν αιώνα πριν (αρχές ίσως 
18ου αι.) ζωγραφίζεται για τρίτη φορά µε «τοίχογρα- 
φίες υψηλής ποιότηταςόὲ». Στη μοναδική απ’ όσο ξέ- 
ρουµε, στο είδος της διακόσμηση της κόγχης του 
σπηλαίου του Αγίου Ανδρέα στο χωριό Χαλκιόπουλοι 
του Βάλτου, ακριβώς πάνω από την τεχνητή λίμνη 
Κρεμαστών, γίνεται πετυχημένος λειτουργικός συν- 
δυασμός κειμένου και εικόνας. Οι αλληγορικοί στίχοι 
του ποιήµατος του Μιχαήλ Ψελλού, που είναι αφιερω- 





91. Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα, 47. 
92. Χατζηδάκης, Βυζαντινές τοιχογραφίες, 29. 
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μένοι στην Παναγία, συνδέουν τα πρόσωπα της σκη- 
γής: οι τέσσερις ιεράρχες, µε ανοιχτά, μακριά και EVE- 
πίγραφα ειλητάρια συλλειτουργούνθθ κάτω and την 
δεόµενη Παναγία και το νεαρό Χριστό που ευλογεί. 
Ανθεµμωτό κόσµηµα έχει αντικαταστήσει τον Αμνό, 
δείγμα της διακοσμητικής τάσης της εποχής. Η Πανα- 
γία στον τύπο της Βλαχερνίτισσασϑ΄ µε το Χριστό σε 
μετάλλιο είναι το κατεξοχήν λειτουργικό - σωτηριολο- 
γικό θέμα, μιά και ο τύπος συνδέεται µε την έλευση 
του Χριστού και τη σωτηρία του κόσμου, ένα δηλαδή 
ano τα κεντρικότερα θέµατα της Λειτουργίας. Τα ἠρε- 
μα και στοχαστικά πρόσωπα, τα τέλεια περιγράμματα, 
O στέρεος σχεδιασμός, το ισχυρό πλάσιμο των μορ- 
φών, N άνετη πινελιά στις φωτοσκιάσεις, τα προσεγ- 
μένα και ζεστά χρώματα και ιδιαίτερα το πράσινο στις 
παρειές, σε συνδυασμό µε τα αρχαϊκά στοιχεία στα 
χαρακτηριστικά των ιεραρχών (58), φανερώνουν ζω- 
γράφο που προέρχεται από σπουδαίο καλλιτεχνικό 
κέντρο της εποχής. 





88. Χατζηδάκης, Τοιχογραφίες στον Ωρωπό, 91-98. 

94. Καλοκύρης, Θεοτόκος, 74-76 και πιν, 23, 73, 74, 75. ὁ- 
που ταυτίζεται η Βλαχερνίτισσα µε τη «Χώρα Tou Αχω- 
Ρήτου» και την «Παναγία του Σηµείου» και σημειώνε- 
ται η προέλευση και εξέλιξη του θέματος. 








55. Αγία Ελεούσα Μύτικα: ο Άγιος Πολύκαρπος. 


Στην παλαιολόγεια τέχνη ανήκει και η τοιχογρά- 
φηση της Ελεούσας Άνω Μυρτιάς. Στο μικρό σπήλαιο 
συναντούμε ένα από τα σπανιότερα θέµατα, την Ma- 
ράδοση του Νόμου (59). O ζωγράφος εκμεταλλεύτηκε 
με τον καλύτερο τρόπο το «πέταλο», πάνω από την 
κόγχη µε την Παναγία καιισορρόπησε στα πλάγια του 
Χριστού, που παριστάνεται σε προτομή, τους δυό ο- 
λόσωµους αποστόλους Πέτρο και Παύλο. Στις µικρο- 
γραφίες εἶναι συνηθισμένη η σκηνή στην οποία ο Xpt- 
στός µε ανοιχτά τα χέρια του παραδίδει στους αγίους 
Αναργύρους ειλητάρια - διπλώματα της επιστήμης 
τους % ή τους στεφανώνειδῖ ή ευλογεί αφιερωτές KÓ- 
ποιοι KOSKA ή στεφανώνει µε τα διό του χέρια au- 





95. Βλ. για τις τάσεις της εποχής Delvoye, Τέχνη, 399: «Οι 
ζωγράφοι, όπως και μερικοί σύγχρονοί τους, αντιμε- 
τώπισαν τα αισθητικά προβλήματα µε μιά προσοχή, 
της οποίας βρίσκοµε τα ίχνη στα επιγράμματα και τις 
Εκφράσεις του Μανουήλ Φιλή. Επιδίωκαν συνήθως να 
δημιουργήσουν μιά γενική εντύπωση ανάλαφρης καὶ 
αέρινης χάρης». 

96. Θησαυροί, Α.Ο. A’ mv. 269. 

97. Πελεκανίδης, Καστοριά, πιν. 26a. 

98. Πελεκανίδης, Καστοριά, mv. 104, 295, Θησαυροί Α.Ο. 
B' 279, 





56. Ayia Ελεούσα Μύτικα: 
Αρχάγγελος της Πλατυτέρας. 


τοκρατορικό ζεύγοςδὸ ἡ µε την παρουσία του, συχνά 
και µε την εμφάνιση µόνο του χεριού του, ευλογεί και 
εμπνέει. Ειδικότερα το θέµα της Παράδοσης του Nó- 
μου στους Κορυφαίους εἶναι πολύ συνηθισμένο στην 
παλαιοχριστιανική τέχνη(0θ, αλλά στους βυζαντινούς 
χρόνους σπανίζει. Παρόμοια, συνθετότερη όμως, TA- 
ράσταση συναντούμε στο παρεκκλήσιο του Αγίου la- 
κώβου της Μονής Σινά, όπου ο Χριστός σε προτομή 
«απονέμει στον Ιάκωβο το πολυτελές βιβλίο και στον 
Mation την πλάκα του Νόμου!01», Ὁ ζωγράφος της E- 


99, A. Grabar, L’ empereur dans I’ art byzantin, Paris 1935, 
116 εξ. 

100, Βλ. π.χ. R.P.P. du Bourguet, Art paléochrétien, Paris 
1970, 129. 

101. M. Χατζηδάκης, Τοιχογραφίες στη Μονή της Αγίας 
Αικατερίνης στο Σινά, ΔΧΑΕ περ. A’ τομ. ΣΤ’ (1970- 
72) 208 και πιν. 71. 
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57. Ἅγιος Ανδρέας Χαλκιοπούλων: η Πλατυτέρα και οι συλλειτουργούντες ιεράρχες. 


λεούσας στην Άνω Μυρτιά τοποθέτησε το κεφάλι του 
Χριστού σε λευκό τοξωτό βάθος, για να δείξει ίσως 
τον Ουράνιο χώρο, ενώ το υπόλοιπο σώμα μαζί µε τις 
μορφές των Αποστόλων σε καστανόχρωµο επίπεδο. 
Το ιδιαίτερο εικονογραφικό στοιχείο της παράστασης 
είναι το πολυτελέστατο Ευαγγέλιο που κρατεί ο Παύ- 
λος και αντίστοιχα η απουσία βιβλίου από τα χέρια 
του Πέτρου. Ἠθελε μήπως ο ζωγράφος να τονίσει την 
αὐθεντία της διδασκαλίας του Παύλου και να μειώσει 
κάπως τον Πέτρο; Ἐχει σχέση η παράσταση µε τις 
δογματικές σχέσεις Ορθοδόξων και Καθολικών; Όπως 
και να EXEL το πράγμα, ο Χριστός ευλογεί εξίσου και 
τους δύο. Εντυπωσιάζει επίσης ένα δεύτερο στοιχείο, 
που έχει σχέση µε την τεχνική: οἱ αδρά τονισµένες 
πτυχώσεις των ιματίων των Αποστόλων αφαιρούν 
τους όγκους του σώματος και προβάλλουν p’ αυτό τον 
τρόπο τα πρόσωπά τους. 

Η παράσταστη ἰσως προέρχεται από μικρογραφία 
χειρογράφου, όπως άλλωστε και οι υπόλοιπες σκη- 
VEG. Χαρακτηριστικά π.χ. είναι η στάση και το ξύλινο 
τριγωνικό κάθισμα του Ιωσήφ (60) (που αντικαθιστά ε- 
δώ το σαμάρι) όπως τα συναντάμε και σε μικρογραφη- 
μένα χειρόγραφα µε την παράσταση της Γέννησης:θξ, 
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Οι φωτεινές επιφάνειες και οι σχηματοποιημένες 
γραμμές στα πρόσωπα, στα μαλλιά, στο λαιμό, στο 
σώμα, στα χέρια και στα ιµάτια του Ιωσήφ και των AY- 
γέλων της Γέννησης, του Χριστού και του Ιωάννη της 
Σταύρωσης, προαναγγέλλουν τις απαρχές της τάσης 
που θα εμφανιστεί αργότερα στη λεγόμενη Κρητική 
σχολή. 


Άγιος Νικόλαος ο Κρεµαστός 

Το μνημείο όµως που αντιπροσωπεύει την καλύ- 
τερη τέχνη της περιοχής είναι αναμφισβήτητα ο Ἅγιος 
Νικόλαος ο Κρεμαστός. Το ιδιαίτερο γνώρισμα όλων 
των ζωγράφων που δούλεψαν σ᾽ αυτό εἶναι η τάση ε- 
νιαίας ιστόρησης αρχαϊκών πορτραίτων. Στο μικρό 
σπήλαιο π.χ. το πρόσωπο της Παναγίας του Ευαγγελι- 
σμού, που κάθεται δίπλα στο πηγάδι και γνέθει (61), 
έρχεται κατευθείαν από την παλαιοχριστιανική παρά- 
δοση, αυτήν ποι ανανεώθηκε στους ασκητικούς χώ- 
ρους της Καππαδοκίας!93 και της Κάτω Ιταλίας, Στο 


102. Βλ. π.χ. Θησαυροί A.O.B’ 305. 

103. Βλ. τα συγκριτικά παραδείγματα Αγίου Νικολάου Κρε- 
μαστού και Καππαδοκικών ναών στον περιγραφικό 
κατάλογο. 














60. Ελεούσα Άνω Μυρτιάς: ο Ιωσήφ. 


58. Άγιος Ανδρέας Χαλκιοπούλων: ο Άγιος Γρηγόριος. 
Λεπτομέρεια από τη Γέννηση του Χριστού. 


59. Ελεούσα Άνω Μυρτιάς: η παράδοση του Νόμου. 


Pare 
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anemia ACO A: 


























61. Άγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός: Μικρό Σπήλαιο: η 
Παναγία του Ευαγγελισμού. 


µεγάλο σπήλαιο όλα τα πρόσωπα, του Χριστού, της 
Παναγίας, του Προδρόμου, των αγγέλων, των ano- 
στόλων, των αγίων, παρουσιάζουν ιδιαιτερότητα στην 
έκφραση, παρόλο που Ta τονισµένα περιγράμματα, τα 
έντονα χαρακτηριστικά στα µάτια, στη μύτη, στο στό- 
μα, Ol µεγάλες φωτεινές επιγραφές και γενικά η TE- 
χνική και η τεχνοτροπία απόδοσης των μορφών είναι 
η ἰδια. Η διάθεση της αφαίρεσης είναι έκδηλη, αλλά 
τίποτε δεν γίνεται χωρίς προσεκτικό σχεδιασμό. Ο 
Χριστός της Σταύρωσης (62), οι ιπτάµενοι άγγελοι 
που παριστάνονται σε προτομές (63) και οι γυναίκες 
κάτω από το σταυρό εκφράζουν με διαφορετικό τρό- 
πο το εσωτερικό πάθος: ο Χριστός µε τα κλειστά μά- 
Tid, Ol ἄγγελοι µε τα υψωμένα χέρια και τις γυριστές 
παλάμες και οι γυναίκες µε την ξαφνιασμένη ματιά!0͵ 
Ο αρχάγγελος µε την αυτοκρατορική στολή (64), που 





104. Παρατήρησε την εικονογραφική και τεχνοτροπι- 
κή συγγένεια µε τις τοιχογραφίες του At - Στρά- 
τηγου Μπουλαριών του 12ου αι. Βλ. Δρανδάκης, 
Μέσα Μάνη, ιδιαίτερα τη Σταύρωση, πιν. 35 και 
τους Αρχαγγέλους, mv. 74 και 75a. 
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ζωγραφίζεται ολόσωμος πλάι στη Σταύρωση, φανε- 
ρώνει µε το αριστοκρατικό του ύφος, το μέτρο των 
δυνατοτήτων του καλλιτέχνη. Στην παράσταση εξάλ- 
dou του Ευαγγελισμού τα μεγάλα εκφραστικά μάτια 
της Παναγίας και τα αδρά χαρακτηριστικά του προσώ- 
που (65) εἶναι αυτά που χαρίζουν όλη την ομορφιά. 
Γενικά δεν θα ήταν υπερβολή να πούμε πως το µεγά- 
λο Σπήλαιο του Αγίου Νικολάου του Κρεμαστού, για 
το οποίο έδειξε ιδιαίτερο ενδιαφέρον ο λόγιος µητρο- 
πολίτης Ναυπάκτου Ιωάννης Απόκαυκος!θ5, στεγάζει 
µια θαυμάσια πινακοθήκη εκφραστικών προσωπογρα- 
φιών που η καθεμία έχει ιδιαίτερη χάρη (66,67 ,68,69). 
Το κύριο χαρακτηριστικό των καλλιτεχνών του Αγίου 
Νικολάου είναι ότι χωρίς να αγνοούν το «άλλο ρεύ- 
μα»]θ6 που εμφανίζεται στους ναούς, οι οποίοι δεν a- 
ποτελούσαν συνήθως ασκητικά κέντρα, συνεχίζουν 
συνειδητά τη μοναστική καλλιτεχνική παράδοση που 
είχε εξίσου βαθιές ρίζες. 


Θα σταθούμε περισσότερο στην προσωπογραφία 
του Παλαιού των Ημερών (70). Ο Χριστός εικονίζεται 
ως τη μέση σε στάση ευλογίας πλαισιωμένος από δύο 
αρχαγγέλους µε αυτοκρατορικές στολές (71). Στη µε- 
γαλογράμματη επιγραφή σημειώνεται κάθετα: [ο XC 
O ΠΑΛΕΟΟ ΤΟΝ HMEPON. Το θέµα βέβαια δεν είναι 
καινούργιο. Τη ίδια εποχή, µέσα στο Ί2ο κυρίως αι., 
συναντάμε και άλλες προσωπογραφίες του Χριστού 
στον τύπο του Παλαιού των Ημερών, όπως στον Άγιο 
Νικόλαο Κασνίτζη!07 και στον Ἅγιο Στέφανο Λημνιώτη 
της Καστοριάς!98, στον Άγιο Νικόλαο Ροδιάς στην 
Άρτα!09 και αλλού. Είναι γνωστό πως το θέµα σχετίζε- 
Tal µε την τριαδικότητα του Θεού, όπως φανερώνεται 
μέσα από τις δογµατικές έννοιες της «πατρότητας» 
(Θεός - πατήρ: Παλαιός των Ημερών) και της «υιοθε- 
σίας» (Θεός - Χριστός). Εικονογραφικά οι βυζαντινοί 
καλλιτέχνες ζωγράφιζαν το Θεό Πατέρα ως σεβάσμιο 
λευκογένη, που κάθεται έχοντας στα γόνατά του το 
Χριστό σε νεαρή ηλικία. Ο Χριστός κράτά στα χέρια 
TOU, ή σε μετάλλιο, το περιστέρι - Ayto Πνεύμα!το O 
εικονογραφικός αυτός τύπος πέρασε απὀ τα χειρό- 





105. Βλ. στον περιγραφικό κατάλογο το μνημείο. 

106. Στη ούγκριση π.χ. ανάµεοα στο σταυρωμένο Χριστό 
του Αγ. Νικολάου (12ος αι.) και της Studenica (1209) 
(Djuric, Jugoslawien, XVII) μπορούμε va ισχυριστούµε 
ότι οι τεχνοτροπικές ομοιότητες είναι περισοότερες 
από τις διαφορές. 

107. Πελεκανίδης, Καστοριά, mv. 59a (τέλη 11ου αι.) 

108. Πελεκανίδης, Καστοριά, πιν. 89β. 

109. ΑΒΜΕ 2 (1936) 141 πιν. 12 (πρώτο μισό 14ου al). 

110. Ἑρμηνεύοντας την έννοια της «πατρότητος» οἱ ζω- 
γράφοι απεικόνισαν τον Πατέρα - Αβραάμ va έχει στα 
γόνατά του το Λάζαρο της Παραβολής: 
Papadopoulos, Paternite, γενικότερα για To θέµα «πα- 
τρότητος - υιοθεσίας» 121-136 και για την παράστα- 
ση του Αβραάμ ειδικότερα 132 και πιν. 5.6. Βλ. και 
Θησαυροί Α.Ο.Β᾽, mv. 29. 


62. Άγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός: Σταύρωση. O Χριστός. 























λες, A TRELA 





66. Άγιος Νικόλαος o Κρεμαστός: i 67. Άγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός: 
ο Χριστός απὀ την Κοινωνία των Αποστόλων. Απόστολος aria την Κοινωνία. 
68. Άγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός: 69. Άγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός: ο Διάκονος Eù- | 





Απόστολος απὀ την Κοινωνία. 

















t 

63. Άγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός: Άγγελος από τη Σταύρωση. 

64. Ἅγιος Νικόλαος o Κρεμαστός: Αρχάγγελος (δίπλα στη Σταύρωση). i 
65. Ἅγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός: η Παναγία του Ευαγγελισμού. 

70. Άγιος Νικόλαος o Κρεμαστός: ο Παλαιός των ημερών. 

— 
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γραφα στις τοιχογραφίες !11, Συχνά όµως δεν εικονο- 
γραφούνται και τα τρία πρόσωπα!12, αλλά µόνο ο Θε- 
og - Πατήρ χωρίς να αλλάζει η επιγραφή: IC XC ο 
ΠΑΛΕΟΟ ΤΟΝ ΗΜΕΡΟΝ. Είναι ολοφάνερο ότι κάτω 
από την επιγραφή «συνυπάρχουν» και τα δύο πρόσω- 
πα (Πατήρ και Υιός) και «υποκρύπτεται» η διπλή έν- 
νοια της «πατρότητας» και της «υιοθεσίας». 

Έχοντας αυτά υπόψη είναι δυνατό να ισχυριστού- 
HE ότι η παράσταση του Αγίου Νικολάου του Kpepa- 
στού είναι µια από τις παλαιότερες του τύπου αυτού. 
H ρωμµαλέα μορφή, µε τα καλοζυγισμένα χαρακτηρι- 
OTIKA του προσώπου και το αποφασιστικό βλέμμα, a- 
ποτελεί KATA τη γνώμη µας, μιάν από τις εκφραστικό- 
τερες προσωπογραφίες της χριστιανικής τέχνης του 
12ου αι. Έχει όλη την αρχοντιά και το μεγαλείο του 
Auvatou. 


71. Άγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός: ένας από 
τους Αρχαγγέλλους που περιβάλλουν 
τον Παλαιό των ηµερών. 
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«Πρόγραμμα» για μικρούς καµαροσκεπείς ναούς 
Ἡδη ano τον 120 αι. και ύστερα, στα μνημεία της 
Αιτωλοακαρνανίας εμφανίζεται οργανωμένο εικονο- 
γραφικό πρόγραμμα. Πέρα από τα ιστορηµένα σπή- 
Agia, τη σωζόμενη διακόσμηση των αψίδων και τις 
τοιχογραφίες της Παναγίας Πρεβέντζας υπάρχει µια 
Ομάδα μικρών καµαροσκεπών ναών, όπου σώζεται ο- 
λόκληρο το εἰκονογραφικό πρόγραµµα ή τµήµα του. 
Πρόκειται για το παλαιό καθολικό της Μυρτιάς (12ος 
αι.), για το παλαιό καθολικό των Αγίων Αποστόλων 
Νερομάνας (14ος αι.), για τον Άγιο Ιωάννη Γαλατά 
(140¢-150g αι.) και για την Παναγίτσα Καλλιθέας 
(πρώτο μισό 15ου αι.). Αν και στο παλαιό καθολικό της 
Μυρτιάς από το πρώτο στρώμα έχουν αποκαλυφθεί 
μόνο τμήμα της Κοίμησης της Παναγίας και η μορφή 
του πρωτομάρτυρα Στεφάνου, εντούτοις οι δύο αυτές 





111. Papadopoulos, Paternite, 132-136 και πιν. 8 (από Codex 
Vaticanus Gr. 324) 9 (από Suppl. Gr. 52, Vienne) και 10 
(τοιχογραφία Κουμπελίδης Καστοριάς). 

112. Άλλη απεικόνιση του Τριαδικού Θεού σε χωριστά πρό- 
οωπα συνηθίζεται επίσης µε τους τίτλους: a) O Παλαι- 
og των Ημερών, β) O Μεγάλης Βουλής Ἄγγελος, y) 0 
Εμμανουήλ. Συχνά avti tou Μεγάλης Βουλής Αγγέλου 
τοποθετείται ο Παντοκράτωρ. Βλ. Ορλάνδος, Τα βυζα- 
ντινά μνημεία της Καστοριάς, ABME 4 (1938) πιν. 84. 











τοιχογραφίες φανερώνουν πως ο ναός παλαιότερα ή- 
ταν κατάγραφος και ότι εἶχε ακολουθηθεί στην ιστό- 
ρησή του συστηματικό πρόγραμμα. 

Μεγαλύτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει το παλαιό 
καθολικό των Αγίων Αποστόλων Νερομάνας επειδή: 
a) οι τοιχογραφίες του είναι χρονολογημένες το 
4372/73, και β) σώθηκαν τα ονόματα των δύο ζωγρά- 
φων που ιστόρησαν το μνημείο. Υπάρχει συνεπώς ένα 
χρονολογημένο από επιγραφή μνημείο του οποίου η 
τέχνη είναι δυνατό να βοηθήσει στη συγκριτική μελέ- 
τη άλλων τοιχογραφημένων ναών. Παρατηρούμε πως 
οι ζωγράφοι του κύριου ναού των Αγίων Αποστόλων, 
Νικόλαος και Ιωάννης, οργάνωσαν και εκτέλεσαν TO 
εικονογραφικό πρόγραµµα µε εκλεκτικἠ διάθεση (72- 
79). Αυτό φαίνεται περισσότερο στην ποικιλία των 
προτύπων που διάλεξαν και στις τεχνοτροπικές ανα- 
ζητήσεις τους. Η εικονογραφική του εξάρτηση από 
παλαιολόγεια μνημεία της Μακεδονίας αποδεικνύεται 
από τη σύγκριση των τοιχογραφιών. Φαίνεται πως οι 
ζωγράφοι δεν ήταν άσχετοι µε το καλλιτεχνικό ρεύ- 
μα, που δημιούργησε τη μεγάλη τέχνη στο Πρωτάτο, 
το Βατοπέδι, το Χιλανδάρι, τον Ἅγιο Κλήμη Αχρίδας, 
τον Άγιο Νικόλαο τον Ορφανό, To Staro Nagoritino, 
την Studeniča και την Gracaniéa. Από το άλλο µέρος 
είναι ολοφάνερη η επίδραση της τεχνικής των φορη- 
τών εικόνων, που τους απομακρύνει από τα πλαίσια 
της Μακεδονικής τέχνης και τους τοποθετεί πλησιέ- 
στερα στην κρητική ως. προδρόμους. H τεχνική π.χ. 
του φωτισμού του προσώπου μοιάζει µε την αντίστοι- 
χη των τοιχογραφιών του Αγίου Γεωργίου Λογκανίκου 
(1975), της Θεοσκέπαστης Τραπεζούντας (1376), του 
Θεοφάνη. του EAAnva στο Novgorod της Ρωσίας 
(1378), ἡ του ιερέα Γεωργίου Κλαδά στους Μαργαρί- 
τες Μυλοποτάμου Κρήτης (1383) καιτης Περιβλέπτου 
στο Μυστρά (145-858) 13, Σημαντικό, τέλος, είναι ότι 
το μνημείο αυτό του Δεσποτάτου της Ηπείρου, που 
χρονολογείται σταθερά απὀ επιγραφή και αποκαλύ- 
TITEL και τα ονόματα των καλλιτεχνών, συμβάλλει OU- 
σιαστικἀ στην καλύτερη προσέγγιση των προβλημά- 
των της παλαιολόγειας ζωγραφικής στο δεύτερο μισό 
του 14ου αιώνα. 

Το κλασσικό, για την παλαιολόγεια εποχή, εικονο- 
γραφικό πρόγραµµα εἶναι διαρθρωµένο και στις καμά- 
PEC του ναῖσκου του Αγίου Ιωάννη στο χωριό Γαλατά. 
Η ένθρονη Θεοτόκος µε το Χριστό Kat τους σεβίζο- 
ντες αρχαγγέλους τοποθετείται στην κόγχη, το Ayto 
Μανδήλιο στο µέτωπο και η µεγάλη παράσταση της Α- 
νάληψης στην καμάρα του ιερού. Οι Δεσποτικές πα- 
ραστάσεις εικονίζονται ψηλά στις καµάρες και στα TÚ- 
μπανα, ενώ χαμηλότερα περιτρέχουν τους τοίχους οι 
ζώνες µε τα στηθάρια και τους ολόσωμµους αγίους. 

O εἰκονογραφικός διάκοσμος εμπλουτίζεται µε TO 
συναξάρι του Προδρόμου, από το οποίο ο ζωγράφος 





113. Βλ. τα γενικότερσ και ειδικότερα προβλήματα της TÉ- 
χνης του 140u αι.: Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα, 27-31. 


επέλεξε έξι αντιπροσωπευτικές σκηνές. Είναι γνωστό 
ότι στα µέσα του 14ου αι. ο βίος του Προδρόμου εξι- 
στορείται στο καθολικό της Μονής Προδρόμου!14 στις 
Σέρρες σε δεκατέσσερις σκηνές. Κατά κανόνα EIKO- 
νογραφούσαν παραστάσεις από τους βίους των αγίων 
των οποίων οι ναοί ήταν επώνυμοι ἢ της Παναγίας, 
χρησιμοποιώντας ως πρότυπα μικρογραφίες χειρο- 
γράφων!15, 

Ξεχωριστό ενδιαφέρον παρουσιάζει ο εἰκονογρα- 
φικός διάκοσμος της Παναγίτσας Καλλιθέας. Σε πολύ 
μικρό χώρο ο ζωγράφος προσπάθησε να οργανώσει 
ολοκληρωμένο πρόγραµµα χωρίς να ενδιαφέρεται ιδι- 
αίτερα για την αρμονική και ισορροπημένη σύνδεση 
των σκηνών μεταξύ τους. Τοποθετεί βέβαια τα θέµατα 
στη θέση τους, τα λειτουργικά στο ιερό, τα χριστολο- 
YIKÁ στις καμάρες, και τα αγιολογικά στους τοίχους 
του κύριου ναού, αλλά στα δυτικά του νότιου τοίχου 
παρατάσσει ασφυκτικά τις σκηνές της Δευτέρας Πα- 
ρουσίας και την προσωπογραφία του δωρητή. Με χο- 
ντρές γραμμές χωρίζει τα θέματά TOU ευκαιριακά και 
ασυστηµατοποίητα. Εικονογραφικό ενδιαφέρον nma- 
ρουσιάζει, εκτός απὀ τον δωρητή, και η σκηνή της 
Δευτέρας Παρουσίας µε το χορό των Πτωχών, ένα θέ- 
μα που προέρχεται από το 250 κεφάλαιο του ευαγγε- 
λίου του Ματθαίου!16, Φαίνεται πως ο προγραμματι- 
σµός που προηγήθηκε ήταν βιαστικός Á ότι ο ζωγρά- 
Φος στην πορεία της τοιχογράφησης του ναῖσκου u- 
ποχρεώθηκε να δεχτεί άκαιρες επεμβάσεις του δωρη- 
τή. Το ιδιαίτερο χαρακτηριστικό γνώρισμα των pop- 
φών είναι οι ταραγμένες εκφράσεις των προσώπων 
(80), κάτι που συναντούμε και στις τοιχογραφίες της 
εκκλησίας της Οδηγήτριας στη Λευκάδα! των µέσων 
του 15ου. H προχειρότήτα στο σχεδιασμό του προ- 
γράμματος, η άτακτη τοποθέτηση των πλαισίων στις 
σκηνές, η εικονογράφηση των θεμάτων κατά τρόπο Q- 
σφυκτικό (ένα είδος horror vacui) και η ταραχή στις 
μορφές ερμηνεύονται «ως προερχόµεναι εκ των U- 
στάτων χρόνων του Βυζαντίου, απηχούν το διαχύτως 
υπάρχον τότε πνεύμα αμφιβολίας των βυζαντινών 
προς τας αξίας του πολιτισμού των»]1δ. 


Το πρόθληµα της επαφής µε Ta μεγάλα κέντρα 
Ύστερα amd όσα εκθέσαµε µε τη ζωγραφική των 
μνημείων της Αιτωλοακαρνανίας, τίθεται το πρόβλημα 





114. Ξυγγόπουλος, Αι τοιχογραφίαι του καθολικού Μονής - 


Προδρόμου παράτας Σέρρας, Θεσσαλονίκη 19/3, 28-46. 

115. Ξυγγόπουλος, Αι τοιχογραφίαι του καθολικού Μονής 
Προδρόμου, 2. 

116. Βλ. τους «ελάχιστους» στον Άγιο Νικόλαο του άρχο- 
ντος Θωμανού της Καστοριάς του 1639 στον /Πελεκα- 
νίδη, Καστοριά, mv. 2618 και τους Φιλανθρώπους που 
επισκέπτονται τους φτωχούς σε μικρογραφία του κὠ- 
δικα Κλόντζα του 1590-92 στον Παλιούρα, Κλόντζας, 
πιν. 407. 

117. Πάλλας, ΕΡΓΟΝ 1968, 16-21 mv. 17-20. 

118. Πάλλας, EPTON 1968, 19-20. 
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/6. Άγιοι Απόστολοι Νερομάνας: η Πλατυτέρα. 








78. Ἅγιοι Απόστολοι Νερομάνας: η Ayia Βαρβάρα. 79. Άγιοι Απόστολοι Νερομάνας: Ιουλίττα και Κήρυκως. 
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80. Παναγίτσα Καλλιθέας: λεπτομέρεια ano τη Δευτέρα Παρουσία. Χορός γυναικών. 


της επαφής της ακραίας αυτής περιοχής µε τα μεγάλα 
καλλιτεχνικά κέντρα κατά τη βυζαντινή περίοδο. Το 
πρόβλημα είναι εξαιρετικά δυσεπίλυτο γιατί λείπουν 
οι αρχειακές πληροφορίες και δεν σώζονται επιγρα- 
(ES που θα µας διαφώτιζαν ίσως περισσότερο. Μόνο 
για την περίοδο του Δεσποτάτου οι επιγραφές της 
Μόκιστας και Πρεβέντζας φανερώνουν την καλλιτε- 
χνική εξάρτηση του χώρου από την Άρτα. Η Άρτα, µε 
την πληθώρα των τοιχογραφηµένων μνημείων, πα- 
ράλληλα και µε τα άλλα περιφερειακά κέντρα της ελ- 
ληνικής χερσονήσου, διαμόρφωσε σημαντικό καλλι- 
τεχνικό κλίμα και συναγωνίστηκε, στον πολιτιοτικό 
τομέα, την Κωνσταντινούπολη και τη Θεσσαλονίκη. 
Σημειώσαμε εξάλλου ότι οι τοιχογραφίες των σπηλαί- 
ων και κυρίως των Αγίων Πατέρων, του Αγίου Νικολά- 
ου Κρεμαστού, της Ελεούσας Μύτικα, και του Αγίου 
Ανδρέα Χαλκιοπολίτη, ανήκουν στο λεγόμενο «μονα- 
στικό καλλιτεχνικό ρεύμα». Δεν μπορούμε να ξέροι- 
µε από που ήρθαν οι ζωγράφοι. Δεν αποκλείεται να u- 
πήρχαν και ντόπια εργαστήρια, γιατί, όπως αναφέρθη- 
KE, ο τόπος διέθετε πολιτιστικό υπόβαθρο!113, Όπως 
και να έχουν τα πράγματα, η διαπίστωση είναι μία: a- 
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πό τα αποσπασματικά, κατά κανόνα, ζωγραφικά έργα 
που διασώθηκαν, φαίνεται πως σε ορισμένα μνημεία o 
τόπος «άγγιξε» τη μεγάλη τέχνη. Ιδιαίτερα ο Ἅγιος 
Νικόλαος ο Κρεμαστός, οι Ἅγιοι Απόστολοι Νερομά- 
νας και ο Άγιος Ανδρέας ο Χαλκιοπολίτης αποτελούν 
αδιάψευστους μάρτυρες αυτής της διαπίστωσης. 


119. Βλ. στην εισαγωγή το Ιστορικό πλαίσιο. 

























ΚΕΦΑΛΑΙΟ Γ΄ 


N ΤΕΧΝΗ AG ΕΠΟΧΗ 
RG TOYPKORPATIAG 


1. Αρχιτεκτονική 

Τύποι ναών και καθολικών μοναστηριών. Νέα δια- 
μόρφωση παλαιών μονόχωρων ναών. Υλικά δομής: 
πελεκητή πέτρα η αμελής κατασκευή. Εαωτερική 
σύνδεση κτισμάτων και καθολικού: τόξα, σκάλες, 
μπαλκόνια, πλακόστρωτη αυλή. Χώροι φρουριακοί: 
μάνδρα υψωμένη χωρίς εξωτερικά παράθυρα, πύρ- 
γοι, διαθατικό. 





Τύποι ναών και καθολικών μοναστηριών 


H ποικιλία! των αρχιτεκτονικών τύπων, που εμφα- 
νίζονται στον ελλαδικό χώρο κατά την περίοδο της 
Τουρκοκρατίας, παρουσιάζεται και στην Αιτωλοακαρ- 
νανία. Και δεν είναι µόνο το πλήθος των τύπων, αλλά 
και ο αξιόλογος αριθµός των παραλλαγών τουςἑ, που 
φανερώνει τις αναζητητικές τάσεις ἢ την ευχέρεια 
αρχιτεκτονικών συνδυασμών των μαστόρων. Στους 
ναούς και στα καθολικά των μοναστηριών της περιο- 
χῆς που εξετάζουμε οι κυριότεροι τύποι είναι: 

a) Μονόχωρες βασιλικές: O σημαντικότερος αριθµός 
των εκκλησιών υπάγεται στον απλό αυτό τύπο. Πρό- 
κειται για μακρόστενη αίθουσα που καταλήγει ανατο- 
λικά σε ημικυκλική αψίδα, όπως του Φωτμού, ο Ἅγιος 
Νικόλαος Ντουγρής, το καθολικό του Αγίου Δημητρί- 
ου Παλαίρου, ή τρίπλευρη, όπως η Μονή Καταφυγί- 
ous. Καλύπτεται πότε µε ξύλινη στέγη και πότε µε KA- 
μάρα. Συχνά στις μακριές πλευρές ανοίγονται τυφλά 
τόξα που χαρίζουν πλαστικότητα στον εσωτερικό χώ- 
ροή. Συνήθως δυτικά σχηματίζεται ισοὐψής προς TO 
δάπεδο ή υπερυψωμένος νάρθηκας όπως στη Μονή 
Καταφυγίου και στους Ταξιάρχες Γουριάς. 

B) Μονόκλιτες ή τρίκλιτες βασιλικές µε τρούλλο: Στη 
μονόχωρη βασιλική και στον κατά μήκος άξονα της 
καμάρας υψώνεται κυλινδρικός, κατά κανόνα, τρούλ- 
λος, που στηρίζεται στους πλάγιους τοίχους ή σε τυ- 
φλά τόξα που ανοίγονται στο πάχος των τοίχων», Ó- 





1. «Πολυμέρεια του φαινομένου» κατά Μπούρα: ΕΚΚλΗ- 
σίες στην Ελλάδα, τ. 1,8. 

2, Στην τυπολογική εξέταση των σταυρεπίστεγων ναών A- 
πό τον Ορλάνδο, καθώς και στις υποδιαιρέσεις των pO- 
νόχωρων δρομικών σταυρεπίστεγων, ο Βοκοτόπουλος 
προτείνει συμπληρωματικές κατηγορίες στην πρώτη πε- 

-ρίπτωση Kat νέες παραλλαγές στη δεύτερη. Βλ. EKKAN- 
oisg στην Ελλάδα, τ. 1,116-117. 
Είναι φανερό πως κάθε φορά που καινούργια μνημεία θα 
βλέπουν το φως της δημοσιότητας οἱ κστηγορίες των 
τύπων και οι παραλλαγές τους θα πολλαπλασιάζονται. 

3. Βλ. το μνημείο στον περιγραφικό κατόλογο. 

4. Ορλάνδος, Αρχιτεκτονική Τουρκοκρατίας, 210. 

5, Ὀρλάνδος, Αρχιτεκτονική Τουρκοκρατίας, 214. 
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82. «Κελλάκι» Γαβαλούὺς: ἀποψη ano BA. 


πως στον Άγιο Νικόλαο Αετού και στην Αγία Παρα- 
σκευή Μάνδρας. Γνωστή είναι και η παραλλαγή της 
τρίκλιτης βασιλικής, που στεγάζεται µε κοινή δίρριχτη 
στέγη. Τα πλάγια κλίτη καλύπτονται µε διαδοχικά 
φουρνικάθ ὅπως π.χ. στο καθολικό της Αμπελακιώτισ- 
σας, ὅποι η ημικυκλική αψίδα µε τα αβαθή αψιδώματα 
παρουσιάζει μεγαλύτερη πλαστικότητα. 

γ) Σταμρεπίστεγοι: Περιορισμένη εἶναι η χρήση του 
τύπου των σταυρεπιστέγων, και ιδιαίτερα της KATNYO- 
ρίας ΑἹ κατά Ορλάνδο, Ίσως δεν εἶναι τυχαίο ότι 
σταυρεπίστεγοι χτίζονται κυρίως στο Ξηρόμερο. Ei- 
ναι όλοι μικρών διαατάσεων και πιθανότατα αποτε- 
λούσαν οικογενειακούς ναῖκους. M αυτό n προτίµηση 
στρέφεται στον απλό τύπο ποι! δεν παρουσίαζε μεγά- 
λες κατασκευαστικές δυσκολίες. Ανήκουν © αυτόν οι 
Ἅγιοι Θεόδωροι και ο Ἅγιος Ιωάννης o Θεολόγος” 
Σκοιρτούς, η Ayia Δευτέρα Τρύφουδ και ο ιδιόρρυθ- 
μος ναός της Παναγίτσας στο Αχίλλειο (84}, όπου στο 
κέντρο TOU εγκάρσιου υπερυψωμένου κλίτους υψώνε- 
ται εἶδος τρουλλοκαμάρας-πιιργίσκου. Το κομψό µνη- 


6. Ορλάνδος, Αρχιτεκτονική Τουρκοκρατίας, 214. 
7. AA 22 (1967) Χρονικά, mv. 241. 
8. AA 22 (1967) Χρονικά, mv. 2455. 


81. Παναγίτσα Αχιλλείου: anown and A. 
-ᾱ---- 


eio της Παναγίτσας παρουσιάζει ιδιαίτερο αρχιτε- 
κτονικό ενδιαφέρον γιατί διασώζει, ως προς TOV πυρ- 
γίσκο του, επιδράσεις ακόµη και παλαιοχριστιανικῶν 
μνημείων. 

δ) Σταυροειδείς εγγεγραμμένοι µε τρούλλο: Συνηθέ- 
στερος είναι ο τύπος του σταυροειδούς εγγεγραμμέ- 
νου µε τρούλλο µε ορισμένες παραλλαγές. Κατά ka- 
νόνα ο τρούλλος εἶναι οκταγωνικός και στενόµακρα 
παράθυρα ανοίγονται σε κάθε πλευρά. Τα κλίτη χωρες 
ζονται µε κίονες και συχνά προς TO ιερό υπάρχουν 
δύο πεσσοί. Οι περιασότεροι ναοί αυτού του τύπου £l- 
ναι σύνθετοι. Σε κάτοψη εἶναι τρίκλιτες στενόµακρες 
βασιλικές και σε άνοψη σταυροεῖδείς εγγεγραμμένοι 
με τρούλο, Παραδείγματα έχουµε τους Ταξιάρχες Ne- 
οχωρίου, τον Παντοκράτορα Αγγελοκάστρου, το Κελ- 
λάκι Γαβαλοίις (82) ὅποι δεν υπάρχει ενιαία δίρριχτη 
στέγη, αλλά τµήµα της στα πλάγια διαμορφώνεται σε 
χαμηλότερο επίπεδο, τον Ἅγιο Γεώργιο Ελληνικών, TO 
καθολικό στο Λιγοβίτσι, την Ayia Παρασκευή Σαρδινί- 
νων, την Αγία Παρασκευή Παλιαμπέλων, τον Άγιο lw- 
άννη Σπολάιτας και τις μονόκλιτες Παναγιά Βαρετά- 
Sac και Ayia Παρασκευή Αιτωλικού. ἰδιομορφία na- 
ρουσιάζει το καθολικό του Ρέθα ὁπου στις τέσσερις 
γωνίες του ναού εἶναι κατασκευασμένοι ισάριθµοι µι- 
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88. Μονή Ρέθα; άποψη απὸ ΒΑ. 


κροί τρούλλοι ως δορυφόροι του μεγάλου κεντρικού 
(83) «κατά μίμησιν βέβαια των πεντατρούλλων Buča- 
ντινών 0», 

Παραλλαγή του σταυροειδούς εγγεγραμμένοι µε 
τρούλλο αποτελεί ο λεγόμενος αγιορειτικός 7) αθωνι- 
τικός τρίκογχος τύπος, ο οποίος παρουοιάζει στις á- 
κρες της βόρειας και νότιας κεραίας του εγγεγραμμέ- 
νου σταυρού ημικηκλικές εσωτερικά κόγχες που χρη- 
σίµευαν «ως τόπος στάσεως των χορών των ψαλτών, 
τούτου δ’ ἕνεκα ωνομάζοντο και Χοροί», Στον τύπο 
αυτό ανήκει ο τετρακιόνιος ναός τοι! Προδρόμου Βομ- 
βοκούς µε «λιτή» τιρος τα δυτικά, καθώς επίσης και το 
καθολικό Tou Ayiou Γεωργίοιι Μπαμπίνης (84). 

ε) Σχήµατος ελεύθεροι σταυρού: Είναι οι δύο ape- 
Ρωμένοι στην Παναγία ναοί της Βόνιτσας {ο ένας κά- 
τω ATÓ το βενετσιάνικο κάστρο (85) και o άλλος έξω 
ano τη Βόνιτσα στον Αμαδερό), µε ογκώδη βαρύ 
τροίλλο και οι δύο, ενώ στον Προφήτη Ηλία Δραγα- 
μέστοι (86) προσδίδει Υραφικότητα καὶ ομορφιά το 





10. Ορλάνδος, Αρχιτεκτονική Τουρκοκρατίας, 214, 

11. Ὀρλάνδος, Αρχιτεκτονική Τουρκοκρατίας, 216-217, βλ. 
παρόμοιο τύπο στις «Εκκλησίες στην Ελλάδα» τ. 1, 
69-72, 
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τοξωτό υπόστεγο της νότιας πλευράς, που σινηθίζε- 
TAL σε ολόκληρο τον ελλαδικό χώρο. 

Όλοι οι τύποι φανερώνουν την τάση των μαστό- 
pav που διακατέχονται από τη βαθιά ανάμνηση των 
βυζαντινών προτύπων, όπως εύστοχα παρατηρεί o 
Χατζηδάκης: «Είναι έκδηλη παντού η ασίγαστη επιθυ- 
µία της επιστροφής στα παραδείγματα της λαμπρής 
βυζαντινής εποχής, ὥστε va αναβιώση η μεγάλη TÉ- 
χνη της 12». 


Λέα διαµόρφωση παλαιών μονόχωρων 

Μέσα στον 160 αιώνα, δύο μικρά γειτονικά µονα- 
στήρια αναπτύχθηκαν περισσότερο από άλλα: η Mup- 
τιά και οι Άγιοι Απόστολοι Νερομάνας, που μέχρι τότε 
το καθολικό τους To αποτελούσε μονόχωρος καμαρο- 
σκέπαστος ναῖσκος. Για τη Muptia ξέρουμε πως το 
1491 ζωγράφισε τις επιφάνειες του µονόχωρου 
ναΐσκου ο Ξένος Διγενής και to 1539 ζωγραφίστηκε η 
νέα επέκταση, που πήρε τον τύπο του σταυροειδούς 
HE τρούλλο. Μέσο σ᾽ αυτό το χρονικό διάστηµα, απὀ 
το 1491 we το 1539, διαμορφώθηκε ο νέος ναός, Την 
ἴδια επέκταση έλαβε δυτικά και το καθολικὀ των Α- 
γίων Αποστόλων, αλλά µε μικρές διαστάσεις. 





12, Χατζηδάκης, Μεταβυζαντινή τέχνη, 418. 


84. Άγιος Γεώργιος «Πόρτας» Μπαμπίνης: το καθολικό ano 


85. Κοίμηση Θεοτόκου Κάστρου Βόνιτσας: anown από ΝΑ. 


NA. 
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66. Προφήτης Ηλίας Δραγαμέστου: το 


87. Muptia: το καθολικὀ απὀ ΝΑ. 
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68. Ἅγιοι Απόστολοι Νερομάνας: το καθολικό ano BA. 


Στη Μυρτιά ο παλαιός µονόχωρος ναΐσκος, µε τα 
δυό στρώματα των τοιχογραφιών (12ος αι. και 1491) 
μετατράπηκε σε ιερό και η επέκτασή του σε κύριο ναό 
(87). H επέκταση ἐγινε amd μαστόρους που γνώριζαν 
καλά την τέχνη τους. Αργότερα προστέθηκε νάρθη- 
κας ίσου πλάτους προς τον κύριο vad. Ο κύριος ναός 
EXEL TO σχήμα TOU δικιονίου σταυροειδούς εγγεγραμ- 
μένοι µε TOOUAAOTS. 

Στους Αγίους Αποστόλους ο παλαιός µονόχωρος 
ναῖσκος δεν μεταβλήθηκε we προς τη λειτουργική TOU 
δομή, αλλά μεγάλωσε δυτικά µε την προσθήκη τρουλ- 
λαίου νάρθηκα (88), που τοιχογραφήθηκε στη Juvé- 
χεια. 

Οι αναπλάσεις αυτές τών αρχιτεκτονημάτων και η 
τοιχογράφησή τοις, σε συνδιασμό HE τα αξιόλογα El- 
κονογραφικά προγράμματα ἄλλων ναών της ἰδιας ε- 
ποχῆς, ὅπως TOU Φωτμοή, των Ταξιαρχών Γουριᾶς και 
των Αγίων Αποστόλων Κωνωπίνας, φανερώνουν εξέ- 
λιξη TOU μοναστικού ρεύματος στην περιοχή, την O- 
ποία παρακολουθεί στον ίδιο βαθμό η αρχιτεκτονική 
Και η ζωγραφική. 


Υλικά δομής: Πελεκητή πέτρα ή αμελής κατασκευή. 
Στην περίοδο της Τουρκοκρατίας δεν υπήρχε πλέ- 

ον η δυνατότητα για πολυτελείς κατασκευές. Γι αυτό 

τα υλικά δομής εἶναι συνηθισμένα, εξαρτώνται and 





13. Ορισμένες τεχνικές ιδιορρυθµίες του ναού βλ. στον 
περιγραφικὀ κατάλογο. 








διάφορους κατά τόπους παράγοντες και ο τρόπος του 
χτισίματος έχει πολι απομακρυνθεί and το κομψό 
πλινθοπερίκλειστο σύστημα της παλαιολόγειας ETNO- 
χῆς. H τοιχοποιία των περισσότερων ναών της Αιτω- 
λοακαρνανίας σχηματίζεται µε ακανόνιστους λίθους 
που συνδέονται µε άφθονο κονίαµα, τυπικό σύστημα 
που εφαρμόζεται σε όλη την Ελλάδα!ἑ, Στην kata- 
OKEUN των τοίχων χρησιμοποιούνται κατά κανόνα ad- 
σβεστόπετρες ἡ σπανιότερα πωρόλιθοι, αν υπάρχουν 
στην περιοχή ὁποι χτίζεται ο ναός. Συγκεκριµένα, Ó- 
λοι οι ναοί της Αιτωλίας και Ακαρνανίας µετά την 
Άλωση χτίζονται µε ασβεστόπετρες, µε μόνη εξαίρε- 
ση τις εκκλησίες στη Σκοιρτού(», κατασκευασμένες 
µε πωρόλιθους, που αφθονούν εκεί (88). 

Σε σπάνιες περιπτώσεις χρησιμοποιούνται πελε- 
κητές ασβεστόπετρες και η τοιχοδοµία γίνεται επιµε- 
λέστερη. Τέτοιοι ναοί εἶναι το Κελλάκι Γαβαλούς, η A- 
yia Παρασκευή Παλιαμπέλων, ο Ἅγιος Γεώργιος Mra- 
μπίνης, το καθολικό του Ρέθα, το καθολικά της Αμπε- 
λακιώτισσας, το καθολικό του Παντοκράτορα ΑΥΥΕΛΟ- 
κάστρου, ο Ἅγιος Ιωάννης Σπολάιτας και οι δίδυμοι 
ναοί της Παναγίας (κάτω από το Κάστρο και η Nava- 
γούλα) της Βόνιτσας. Προσεγμένη τοιχοδοµία στα 
μνημεία αυτά τους χαρίζει κομψότητα και χάρη! 6, 


14. Ορλάνδος, Αρχιτεκτονική Τουρκοκρατίας, 207. 

15. Άγιοι Θεόδωροι, Αγία Σωτήρα, Άγιος Βασίλειος. 

16. Βλ. και; Χατζηδάκης, Μεταβυζαντινή τέχνη, 418: «Αλ- 
Ad και στην Ἠπειρο και στη ἑτερεά Ελλάδα ο ωραίος 
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89. Άγιοι Θεόδωροι Σκουρτού: άποψη από BA. 


Γενικά η τοιχοποιία είναι λιτή. Συχνά τοποθετείται ε- 
ξωτερικά επίχρισμα, ενώ σπάνια διακοσμούνται οι τοί- 
XOl µε οριζόντιες σειρές πλίνθων, όπως στο καθολικό 
της Βομβοκούς, µε εντοιχισµένους σταυραύς, όπως 
στον Προφήτη Ηλία Δραγαμέστου, µε κεραμιδωτή 
ταινία μισού ρόμβου και σταυρό, όπως στην αψίδα του 
Αγίου Νικολάου Βλοχού, µε ζώνη and τετράφυλλο KE- 
ραμοπλαστικὀ κόσμημα, όπως στη Λεσινιώτισσα (90- 
91), και µε λαϊκά πετροσκαλιστά κοσμήματα (δέντρα, 
ζώα, λιοντάρια, ανθρώπινα κεφάλια), όπως στην sigo- 
50 TOU καθολικαύ της Αμπελακιώτισσας (92). Σπανιό- 
τερα τοποθετούνται λιθανάγλυφες επιγραφές στα TO- 
ξωτά υπέρθυρα, όπως στον Άγιο Νικόλαο Αμπελακιώ- 
τισσας (93), ἡ στους τοίχους, όπως στην Αγία Napa- 
σκευή Παλιαμπέλων, στην Αγία Παρασκευή Αιτωλι- 
κού, στον Ἅγιο Γεώργιο Ελληνικών και αλλού. Σε μια 
περίπτωση γλυπτά µέλη από άγνωστο βυζαντινό µνη- 
μείο εντοιχίζονται σε δεύτερη χρήση και κοσμούν την 
πρόσοψη του καθολικού της Βομβοκούς. Συχνά οι ε- 
ξωτερικές όψεις και ιδιαίτερα η ανατολική πλευρά 
διακοσμούνται µε εντοιχισµένα πιάτα, που προέρχο- 
νται ίσως απὀ τη Μικρά Ασία, αν και δεν αποκλείονται 





τοίχος που γίνεται µε λαξεμένα λιθάρια, Χωρίς πλίνθους, 
μένει ακάλυπτος», 
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90. Παναγία η Λεσινιώτισσα: 
νότια είσοδος του καθολικού, 
91. Παναγία η Λεσινιώτισσα: 
διακοσμητικό λιθανάγλυφο. 



















εργαατήρια της περιοχής, κα: τα χρώματά τους είναι 
στερεά και ζωηρά”’. Σώζονται ακόµη δύο σταν Ἅγιο 
Γεώργιο Ελληνικών και ένα στην Αγία Παρασκευή 
Σαρδινίνων µε σχέδια και δυνατά χρώματα και αλλού. 

Έτσι η ανώνυμη εμπειρική αρχιτεκτονική, κάτω d- 
πό τις δύσκολες συνθήκες της ξένης κυριαρχίας, κα- 
ταφέρνει να δηµιαυργεί σύνολα, µοναστικά κτήρια ÕE- 
μένα ανάμεσά τους, προσαρµασµένα στις λειτουργίες 
και στους κανόνες της κοινοβιακής ζωής καθώς και 
στο γύρω φυσικό περιβάλλον. 


Εσωτερική σύνδεση κτισμάτων και καθολικού: τόξα, 
σκάλες, μπαλκόνια, πλακόστρωτη αυλή 

Στα χρόνια της Τουρκοκρατίας, «όπου η εν γένει 
κοινωνική δοµή είχε πάρει Eva λαϊκό ύφος», «τα o- 
λοκληρωμένα κατά την περίοδο αυτή συγκροτήματα 
πρέπει να θεωρούνται γενικώς έργα της ανώνυμης £- 
µπειρικής οικοδομικής τέχνης!9». Ὑπήρχε κάποιο y£- 
ViKO σχέδιο, που υπάκουε στους κανόνες κοινοβιακής 
ζωής µιας ομάδας ανθρώπων µε συγκεκριμένες και l- 
διάζουσες λειτουργίεςθῦ, Το μοναστήρι, κατά κανόνα, 
είχε PPOUPLAKO χαρακτήρα. Στο εσωτερικό του τεί- 
χους ένα γύρο οργανώνονταν! τα χαμηλά ń πολυώ- 
ροφα «πάσης φύσεως» κτήρια. Μια µεγάλη ελεύθερη 
αυλή περικλειόταν εσωτερικά, ξεκομμένη από τον É- 
EW κόσµο. Στο κέντρο συνήθως αυτής της µοναστη- 
ριακής αυλής υψωνόταν μεγάλος ναός, το καθολικό, 
που ο ρόλος του ήταν κυριαρχικός στη ζωή του µανα- 
στηριού. Τείχη, κτίσματα, αυλή, ναός, σχεδιάζονται 
µε τέχνη και δημιουργούν αρμονικά σύνολα και χαρι- 
τωµένους επιµέρους αρχιτεκτονικούς συνδυασμούς. 
Ελάχιστοι από τους μοναστηριακούς χώρους της Ål- 
τωλίας και Ακαρνανίας διατηρούν μέχρι σήµερα τα 
αρχιτεκτανικά εκείνα σταιχεία, που εξυπηρετούσαν 
τον καθημερινό μοναστικό βίο. Ξεχωρίζαυν το Λιγοβί- 
τσι και ο Πρόδρομος Ανάληψης. Στο πρώτο δυστυχώς 
δεν διασώζεται πια η Τράπεζα µε τη µεγάλη παράστα- 
ση της Δευτέρας Παρουσίας και το μαγκιπείο. Το ι- 
στορικό μοναστήρι, που φαίνεται ότι παλαιότερα διέ- 
θεται αξιόλογα κειμήλια, όπως εἶναι a σωζόμενος 
σφυρήλατος πολυέλαιος (94), χτίστηκε από μαστό- 
ρους µε έντονη την αίσθηση του αρχιτεκτονικού Ú- 
φους. Μπροστά από το καθολικό ανοίγεται ευρύχωρη 





17. Χατζηδάκης, Μεταβυζαντινή τέχνη, 448, Ορλάνδος, Ap- 
χιτεκτονική Τουρκοκρατίας, 209, Για εργαατήρια στην 
περιοχή, Τσουρής, Γιαννιώτικη Κεραμική, 267-281. 

18. Παπαϊωάννου, Μοναστήρια, 12. Βλ. και Απ. Βακαλόπου- 
λος, Οι κοινότητες, IEE, 1, 150 εξ. 

19. Παπαϊωάννου, Μοναατήρια, 12. 

20. Το σχέδιο δεν έλειπε βέβαια και από κοσμικά οικιστικά 
συγκροτήματα µε φρουριακό χαρακτήρα που χτίζονταν 
στα νησιά του Αιγαίου (π.χ. στη Χίο). Βλ. Παπαιωάννου, 
Μοναστήρια, 12, Δ. Βασιλειάδης, Εισαγωγή στην αιγιο- 
πελαγίτικη λαϊκή αρχιτεκτονική, Αθήνα 1955, 8. 

21. Την οργάνωση και γενική διάταξη του μοναστηριακού χώ- 
pou BÀ.: Ορλάνδος, Μοναστηριακή αρχιτεκτονική, 7-30. 








92, Αμπελακιώτισσα: δυτική είσοδος του καθολικού. 


93, Άγιος Νικόλαος Αμπελακιώτισσας: 
υπέρθυρη λιθανάγλυφη επιγραφή. 
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94. Λιγοβίτσι: πολυέλαιος. 


96. Λιγοβίτσι: το δυτικό τμήμα της αυλής. 
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αυλή(β5], που προβάλλει τα επι μέρους στοιχεία: τη 
διπλή πετρόχτιστη σκάλα µε το τοξωτό ἄνοιγμα, ποιι 
Οδηγεί στο μπαλκόνι των κελλιών της δυτικής πλειι- 
Ρᾶς και την κλειστή στοά βορειοδυτικά µε την ανάλα- 
φρη κιονοστοιχίαξὰ. Τα τελευταία χρόνια αντικατα- 
στάθηκε N καμιμή ημµικυκλική σκάλα του ναού µε TOL 
μεντένια και κατέστρεψε την αισθητική σύνδεση των 
επί μέροιις αρχιτεκτονηµάτων. Την ἴδια τύχη είχε και 
η παλιά πλακόστρωση της αυλής. Παρόλα αυτά Ta Ka- 
θολικά δένεται οργανικά µε τα γύρω κτήρια και δια- 
μορφώνει Eva ζεστό ανθρώπινο χώρο. «Η σχετική εὐ- 
PUTNTA του όµως, οι ιδιαίτερα ήπιες σχέσεις του προς 
τα ὕψη των κτισμάτων του περιβόλου και ἢ ευχάριστη 
ποικιλία των στοιχείων των τελευταίων, αμβλύνουν 
την αυστηρότητα του μνημειακοῦ ύφους, αποσπούν 
την προσοχή και µετατοπίζουν κατά πολύ το ενδιαφέ- 
ρον σ᾿ αυτόν. Το μνημειακό ύφος έτσι διατηρεί βέβαια 
TO ρόλο του, αλλά και αυτός ο ίδιος ο χώρος διασώζει 
ακέραια τα στοιχεία εκείνα που τον αναδεικνύουν σαν 
ἕνα οικείο ανθρώπινο περιβάλλον». 





22. Στα τόξα της κιονοστοιχίας οι «πελεκάνοι» σκάλισαν 
λαϊκές παραστάσεις µε πολλή χάρη. Βλ. το μνημείο 
στον περιγραφικό κατάλογο, 

23. Παπαϊωάννου, Μοναστήρια, 86. Στο πολύτιμο AUTÓ βι- 
βλίο βλ. και σχηµατική κάτουη ισογείου της Μονής Al- 
γοβιτσίοιι, πιν. 202. 













































96. Μονή Προδρόμου Ανάληψης: η ανατολική πλευρά µε Τα κελλιά μετὰ την αναστήλωση. 


Καλλιτεχνική παιάτητα καὶ «μεράκι» φανερώνει E- 
πίσης η οργανική σύνδεση των κελλιῶν µε την αὐλῇ 
στο μοναστήρι Tau Προδρόμου στην Ανάληψη (96). Οι 
απλές στη γραμμή τους κατασκευές γίνονται περίτε- 
χνες µε τις κεραμιδώτες στέγες, τα τοξωτά ανοίγµα- 
τα Tau ισογείου, τα ηµίτοξα στις πετρόχτιστες σκάλες 
και τα πλατειά μπαλκόνια µε τις ξυλοδεσιές. Τα kaĝo- 
λικά εδώ μετατοπίζεται οτη βόρεια πλευρά και αφήνει 
μεγάλη ευρυχωρία στην QUAN, έτσι ὥστε O επισκέ- 
πτης, μόλις πατήσει OTO κατώφλι της μεγάλης εξωτε- 
ρικής εισόδου, να αγκαλιάζει µε το βλέμμα του τα χα- 
μηλά καλοχτισµένα κτήρια, που δένονται µε το καθα- 
λικό γύρω από την αυλή, nau διατηρεί την αυτονομία 
της”. 

H διάταξη σε δυό μοναστήρια της Αιτωλίας δεν 
ευνοεί την ὕπαρξη απαμονωμµένης εσωτερικής αυλής, 
Είναι ο Βλοχός (87) και η Κατερινού (98). Τα καθολικά 
δεν περιβάλλονται απἁά σειρά κελλιών ώστε να opyd- 
νώνεται γύρω τους ζωή κλειστού χώραυ, αλλά δεί- 
χνουν ανεξαρτησία and τα υπόλοιπα κτήρια, που πε- 
ριορίζονται νοτιαδιτικἀ στο Βλοχό και βορειοδυτικά 





24. H ἴδια περίπου εντύπωση δημιουργείται και µε TO HO- 
ναστήρι της Μυρτιάς. Βλ. πρώτη θεώρηση του χώρου 
στον Παπαϊωάννου, Μοναστήρια, πιν. 228. 


την Κατερινού. Όπως παρατηρεί για το Βλοχό και για 
παρόμοιες άλλες περιπτώσεις ο Παπαϊωάννου, «εμ- 
φανίζεται πολύ πιο ελεύθερη η σχέση Tau καθολικού 
προς τα άλλα κτίσματα. H κυριαρχία Tau τελευταίου, 
που οπωαδήποτε διατηρείται, Sev οφείλεται πιά στην 
κεντρική Tau θέση μέσα στο σύναλα, αλλά υπαγορεί- 
ETAL περισσότερο από To ιδιαίτερο πνευματικό TOU TE- 
ριςχόµενοξ»», Ιδιαίτερα στην Κατερινού τα διώροφα 
κελλιά στη βορειοδυτική γωνία, µε την επιβλητική το- 
ξοστοιχία του ισογείου και τα μεγάλα ευρύχωρα 
μπαλκόνια επάνω, δημιουργούν την αίσθηση του AvE- 
ξαρτήτου κτηρίου, που η μεγάλη αυλή ελάχιστα το 
συνδέει µε τα καθολικό (88). Σε ἄλλα μοναστήρια, ὁ- 
πως στη Λεσινιώτισσα, στον Άγιο Γεώργιο Μπαμπίνης 
(99), σταν προφήτη Ηλία Δραγαμέστου, στον Αγιο An- 
μήτριο Παλαίρου, otau Ρέθα, το καθολικό αναπνέει £- 
λεύθερο στο κέντρο ευρύχωρης αιλής. Αλλού πάλι 
πιέζεται ασφυκτικά απὀ τα κτήρια, τα οποία τις περισ- 
σότερες φαρές δεν συνδέονται αισθητικά μαζί του, ὁ- 
πως στον Πράδρομο Βομβοκούς, στον Παντοκράτορα 
Αγγελοκάστρου και στο Δρυμονάρι. 


25. Παπαϊωάννου, Μοναστήρια, 28 και πιν. 49: Σχηµατική 
κάτοψη της Μονής Βλοχού (97β]. 
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97. Μονή BAoxou: a. γενική άποψη. 
β. κάτοψη (Παπαϊωάννου). 
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Χώροι φρουριακοί: μάνδρα υψωμένη χωρίς εξωτερι- 
κά παράθυρα, πύργοι, διαθατικό. 

O φρουριακός χαρακτήρας σε ορισμένα είναι ék- 
δηλος”δ. Εκτός and τη φυσικά οχυρή θέση όπου, κατά 
κανόνα, είναι χτισμένο το µοναστηριακό συγκρότημα, 
σε πολλά η μάνδρα έχει µεγάλο ύψος και κάνει πιο É- 
ντονη την παρουσία Tou κλειστού μοναστηριακοί 
σχήματος σε σχέση µε τον ανοιχτό ορίζονταξ, Στο 
Λιγοβίτσι π.χ. ἐτσι όπως μετεωρίζεται στην ἄκρη του 
βράχου (100) πάνω από τη λίμνη Όζερό και κάτω από 
το αρχαία φρούριο των Δηριέων, περιορίζεται η απε- 
ραντοσύνη του χώρου, ποι! γίνεται έτσι πιο υποβλητι- 
κός. Επειδή εξάλλου πολλά από τα μοναστήρια βρί- 
σκονται στις κορφές ἡ στις πλαγιές βουνών, η γενική 
τους όψη από μακρυά παίρνει μεγαλύτερες διαστά- 
σεις και δίνει την εντύπωση απόρθητου κάστρου. Για 
λόγους ασφαλείας, από ληστές και πειρατές, του λάχί- 





26. Λιγοβίτσι, προφήτης Ηλίας Δραγαμέστοι., Πρόδρομος 
Βομβοκούς, Παντοκράτορας Αγγελοκάστροι, Άγιος 
Γεώργιος Ελληνικών, Άγιος Νικόλαος Αετού, Μονή 
Πόρτας Μπαμπίνης. 

27. Βλ. την τοποθέτηση Tou μοναστηριού στο χώρο ως 
προς τα ύψη: Παπαϊωάννου, Μοναστήρια, 56-59. 


98, Κατερινού: τα κελλιά στη BA γωνία. 
99. Άγιος Γεώργιος «Πόρτας» Μπαμπίνης: γενική άποψη. 
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100. Λιγοβίτσι: γενική άποψη. 
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101. Ταξιάρχες Νεοχωρίου: το ηγουμενείο. 








στον στη ζώνη των ισόγειων κτηρίων, δεν ανοίγουν 
παράθυρα προς τα έξω. Αλλά και στους επάνω opó- 
φους περιορίζονται σε µικρά φωτιστικά ανοίγματα. Σε 
Κανένα απὀ τα μοναστήρια της περιοχής δεν κατα- 
σκευάζονται μεγάλα εξωτερικά παράθυρα και φυσικά 
οὐτε μπαλκόνια, ενώ στο Ἅγιο Ὄρος π.χ. και αλλού2θ 
παράθυρα καὶ μπαλκόνια συνηθίζονται και στην εξω- 
τερική πλευρά του τείχους, αλλά στα ψηλότερα τμή- 
µατα. Έτσι n ζωή και για λόγους αρχιτεκτονικούς 
στρέφεται προς τον εσωτερικό χώρο της αιλής, στο 
κέντρο της οποίας υψώνεται το καθολικό, η καρδιά 
της μικρής ασκητικής πολιτείας. 

Φρουριακή µορφή συναντούμε και στο ηγουµε- 
νείο των Ταξιαρχών Νεοχωρίου (101). Ψηλός, πολυό- 
ροφος και ισχυρός πύργος, µε ειδικό σύστημα εισό- 
Sou και ζεματίστρα μαρτυρεί τους κινδύνους που U- 
πήρχαν: το μοναστήρι ήταν κοντά στις Εχινάδες, που 
αποτελούσαν μόνιμο ορμητήριο πειρατών. 

Η µορφή του βέβαια δεν είναι ίδια µε των επιβλητικών 





28. Παπαϊωάννου, Μοναστήρια, mv. 99-107. 


αγιορειτικών TUpYwv"?, εἶναι όμως εντυπωσιακή για 
TO μικρό µοναστηράκι, Επιβλητική, γραφική και μεγα- 
λοπρεπής είναι επίσης η είσοδος μερικών µοναστη- 
ριών, ὅπως της Μηρτιάς, του προφήτη Ηλία Δραγαμέ- 
στου, τοι Βλοχού, που αναστηλώθηκε τελευταία 
(2002) και Tou Φωτμού, που εἶναι μισοκατεστραμμένη. 
O Ἅγιος Νικόλαος Αετού διασώζει το διαβατικό TOU35, 
που παρουσιάζει μνημειακή μορφή και γίνεται ακόµη 
πιο υποβλητικό µε τη µακρόστενη διάταξή του. Mep- 
νώντας κανείς το διάδρομο, «που διατρυπώντας το 
πάχος της πτέρυγας των κελλιών οδηγεί and την εξώ- 
θυρα στο εσωτερικό”'» δέχεται τις πρώτες εντυπώ- 
σεις και προετοιμάζεται για την αλλαγή τοι! περιβάλ- 
λοντος που τον περιμένει. 





29, Ορλάνδος, Μοναστηριακή αρχιτεκτονική, 134-137, 

30. Για τη βαθύτερη λειτουργεία mou επιτελεί τα διαβατι- 
κό: Παπαϊωάννου, Μοναστήρια, 67-69. Για τη διαμόρ- 
φωση των εισόδων των μοναστηριών; Ορλάνδος, Mo- 
ναστηριακή αρχιτεκτονική, 17-26. 

31. Παπαϊωάννου, Μοναστήρια, 69. 
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2. ζωγραφική: 
a. Τοιχογραφίες: Muptid, ο πρόλογος της νέας té- 
χνης. H τέχνη της Δυτικής Στερεάς µακριά από τα 
νέα μεγάλα κέντρα; Κατάγραφοι ναοί - πλήρες πρό- 
γραμμα. Οἱ απάνιες αυνθέαεις. O 160¢ αιώνας. Οἱ y£- 
ταγενέστερο! αιώνες 17ος και Ίδος: επαρχιακή σχη- 
ματοποιημένη τέχνη. H Δευτέρα Παρουσία. ΟΙ eni- 
γραφές. Οι μαστόροι. Κτήτορες και δωρητές. 


Μυρτιό, ο πρόδρομος της νέας τέχνης. O ζωγρά- 
φος Ξένος Διγενής 

Πενήντα χρόνια μετά την AAwon ο βαλκανικός 
χώρος συνεχίζει την καλλιτεχνική δημιουργία, παρά 
την τεράστια µεταβολή που είχε επέλθει. Στο αρχικό 
καθολικό του μικρού μοναστηριού της Μυρτιάς, η TÉ- 
χνη της τοιχογραφίας σηµαδείεται απὀ την έντονη 
προσωπικότητα του ζωγράφου Ξένου Διγενήδε, Tev- 
νημένος στο Μουχλίθδ, μεσαιωνική πολιτεία της Apka- 
δίας µε ιστορία, θα γνώρισε απὀ κοντά και το Μυστρά, 
όπου καθώς φαίνεται ane τη ζωγραφική του αφομοίω- 
σε την παλαιολόγεια παράδοση. Σπούδασε την τέχνη 
της Κρήτης, όταν κατέβηκε το 1462 και ζωγράφισε 
στα Απάνω Φλώρια Σελίνου, και αργότερα, ύστερα a- 
πό τη Μυρτιά, ζωγράφισε στα Παλαιοφραστανά (σημ. 
Κάτω Μερόπη) Πωγωνιανής στην Ἠπειροῦ”. Η τέχνη 
του, παρόλο τον περιορισμό που του επέβαλαν οἱ μι- 
κρές επιφάνειες, διακρίνεται για τον ισορροπημένο 
σχεδιασμό των σκηνῶν, τα εκφραστικά πρόσωπα, τις 
γεμάτες ευγένεια και χάρη γυναικείες μορφές και τον 
Εὐστοχο συνδυασμό λαμπερών χρωμάτωνδδ, Ὁ Ξένος 


32. Για το Διγενή BA. Gerola, Monum. Ven. ΙΙ, 310 και IV, 
449-451, ΣΠ. Λάμπρος, N Ελλ 3 (1906) 43, Λαμπάκης, 
AXAE Η' (1908) 74, Λουκόπουλος, HME (1928), 306 
ἴδιος ΕΕΒΣ 2 (1925) 322, Παπακυριακού, NOK 7 (1929) 
55, Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα, 70, 87, Ορλάνδος, AB- 
ME 9 (1961) 99, Χατζηδάκης, KX 6 (1952) 79 και σημ. 
ο, ἴδιος, Συμβολή, 233, Ίδιος, Théaphane, 336, Ίδιος, 
IEE, |, 419, Αρχαιολάγος KOA, 47 (1970) 415, Garidis, 
La peinture murale, 278-284. M. Βασιλάκη - Μαυρακά- 
Kn, Ὁ ζωγράφος Ξένος Διγενής, 550-570. 

33. Για τη γενικότερη πνειµατική κατάσταση και τα µνη- 
peia στο Μουχλί βλ. Ευγένιος Νταρκό, Η ιστορική ση- 
μασία και τα σπουδαιότερα ερείπια του Μουχλίου, E- 
EBS 10(1933) 454-482, N.K. Μαυταόπουλος, H Nava- 
γία του Μουχλίου, «Πελοποννησιακά», 3-4 (1958-59) 
288-309. 

34. |. Λαμπρίδης, Ηπειρωτικά μελετήματα, Z’ Πωγωνιακά, 
Αθήνα 1889, 36, AA 24 (1969) Bo Χρονικά 256-257. 
35. Τεχνοτροπική σύγκριση µε τις τοιχογραφίες των A- 
γίων Αποστόλων (µίσσας, Άγιοι Απόστολοι, mv. I-XI} 
του 1372 / 3 φανερώνει την καλλιτεχνική καταγωγή 
του Διγενή. Πρέπει να υποθέσουμε πως o «περιοδεί- 
ων» καλλιτέχνης Ga επισκέφθηκε το Παλαιομονάστη- 

po και Βα μελέτησε τις σπουδαίες τοιχογραφίες Tou. 
























102. Μυρτιά. Ξένου Διγενή: ο άγιος Νικόλαος (1491), 


Διγενής, βαθιά διαποτισµένος απὀ την τέχνη των Ma- 
λαιολόγωνθθ, σχεδιάζει αριστοκρατικές μορφές µε É- 
ντονο εσωτερικό βίο. Από την άλλη μεριά η ζηλευτή 
δεξιοτεχνία και ο ολοφάνερος εκλεκτισµός TOU προε- 
τοιµάζουν την καινούργια εποχή που θα γεννηθεί µε 
τον ερχομό amd την Κρήτη στην ηπειρωτική Ελλάδα 
του Θεοφάνη (1527). H Muptia υπήρξε καβοριστικό 
μνημείο για τη ζωγραφική της εποχής. Μπορούμε va 
θεωρήσουμε τον Ξένο Διγενή εκπρόσωπο της «Make- 
δονικἠής Σχολής», που σβήνει, και πρόδρομο της 
«Κρητικής», που μόλις γεννιέται, Την ἴδια εποχή w- 
γραφίζονται εκκλησίες μικρών διαστάσεων στη MAKE- 
δονία, όπως στην Καστοριά (του Αγίου Νικολάου της 
Ευπραξίας (1485), του Ἁγίου Νικολάου του Μαγαλιού 
(1505), τμήματα τοιχογραφιών του Αγίου Νικολάου 
της Θεολογίνας, της Παναγίας της Ρασιώτισσας και 
του Ἁγίου Σπυρίδωνα, αλλά και στον κεντρικό βαλκα- 
νικό χώρο όπως στη Σερβία (εκκλησίες στο Τρέσκα- 
βατς - Πρίλεπ 1483-1490, στον Άγιο Νικήτα - Σκόπια 
1483-1484, στο Πογκάνοβο, (1500}, στη Βουλγαρία, 





36. «Την τέχνη του Διγενή, που απηχεί την τελευταία nd- 
λαιολόνια τεχνοτροπία, μπορούμε να την εκτιμήσουμε 
µόνο στη Μονή Μυρτίάς, αλλά δεν ἔχει ως τώρα δίαπι- 
στωθεί η συνέχεια ἡ η επἰδρασή της, έστω και τοπική», 
Χατζηδάκης, IEE, |, 419. Βλ. επίσης Μαρία Βασιλάκη - 
Μαυρακάκη, Ὁ ζωγράφος Ξένος Διγενής, 550-570, πιν. 
142-157, ὅποι παρουσιάζονται για πρώτη φορά οι θὲ- 
ωρούμενες ως ολότελα κατεστραμμένες τοιχογρα- 
piec του Διγενή στην εκκλησία Απάνω Φλώρια Σελί- 
νου, Βλ. ιδιαίτερα 553. 
























103. Μυρτιά. Ξένου Διγενή: ο Ευαγγελισμός (1491). 


(Όρλιτσα, 1491 και στο Κρεμικόφοκι, 1458) και στη 
Ρουμανία (Μπάλινεστι, 1493)97, 

Οι τοιχογραφίες αυτές ανήκουν πιθανότατα στο ἰ- 
BLO καλλιτεχνικό εργαστήριο, αφού παρουσιάζουν ο- 
ρισμένα κοινά χαρακτηριστικά, όπως είναι το πλαδαρό 
σχέδιο, το μαλακό πλάσιμο, οι σκληρές φυσιογνω- 
μίες, η τάση προς την ασχήµια, η ἐλλειμη ευγένειας, 
η ὠμότητα στα δραματικά στοιχεία, η γραφικότητα 
στα φορέματα. Όλα αυτά φανερώνουν, κατά την ἅπο- 
μη του Χατζηδάκη, µια τέχνη µε αντικλασική ροπή, 
«που µε σαφή πτώση στην καλλιτεχνική ποιότητα και 
μὲ τάση προς τη λαϊκή τέχνη Sev έχει πια τη δυνατό- 
τητα να ανανεωθεῦᾶδ», Τα ίδια στοιχεία «παρακμῆς» 
συναντούμε και στα τελευταία μνημεία που εκπροσώ- 
πούν τη «Μακεδονική Σχολή» όπως π.χ. στο παλαιό 
καθολικό της Μονής Μεταμορφώσεως Μετεώρων”ϑ, 
Απεναντίας ο Γαρίδης, ύστερα and βαθιά µελέτη των 
βαλκανικών μνημείων του {ρου al. εκφράζει την TIE- 
ποίθηση ότι «πρόκειται για πρωτοποριακή ζωγραφική, 
TOU αποτελεί τη μόνη ανανεωτική πνοή µέσα στην TÉ- 
χνη της εποχής». 

Μέσα σ᾿ αυτό το καλλιτεχνικό κλίμα, που εμφανί- 





37, Χατζηδάκης, ΙΕΕ, |, 419. 
38. Χατζηδάκης, ΙΕΕ, Ι, 418. 
38. Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα 62-63. 
40, Garidis, La peinture murale, |, 280. 











Feta: στη Βόρεια Ελλάδα και στις ἄλλες περιοχές, εἰ- 
ναι χαρακτηριστική η περίπτωση του Διγενή που ou- 
νεχίζει σταθερά την παλαιολόγεια παράδσση µε pa- 
VEPEC τάσεις προσέγγισης προς την κρητική ζωγραφι- 
κή (τεχνική φωτοσκιάσεων, επίδραση φορητής εικό- 
νας), που την εποχή αυτή έχει πια διαμορφωθεί!!. A- 
ντίστοιχη ζωγραφική παρουσία την ἴδια εποχή στην 
Κύπρο εἶναι tou Συμεών Αυξέντηή”,που ζωγράφισε το 
1511 το ναῖσκο του Αρχαγγέλλου κοντά στην Κακοπε- 
τριά Ka: TNV εκκλησία µε TO διπλό όνοµα Αρχάγγελος 
ή Παναγία η Θεοτόκος του χωρισύ Γαλάτα το 1514, 
καθώς επίσης και την εκκλησία του Ay. Σωζομένου 
του ἴδιου χωριού To 1513. O συνδυασμός στοιχείων 
της «Μακεδονικής Σχολής» µε ορισμένα της «Κρητι- 
κής» και µια τάση για λαϊκότερη απόδοση των μορ- 
wav του Αὐξέντη δείχνουν τη χαλαρή σχέση µε την 
παράδοση και τις μεταβολές των καιρών”΄, Στην περί- 
πτωση του Ξένου Διγενή οι μορφές εἶναι ρωμαλέες, η 


41. Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα 67. 

42. Σωτηρίου, Κύπρος, miv. 111β, 114β, Ξυγγόπουλος, ΣχΕ- 
δίασμα, 66-67, A - J. Stylianou, The painted churches of 
Cyprus, 42-49, A. Παπαγεωργίου, Κύπριοι ζωγράφοι 
του 150u και 18ου al, 195-209, Garicis, La peinture 
murale, 710-717, Παλιούρας, Ὁ Κύπριος ζωγράφος žu- 
μεών Αυξέντης «Μεταβυζαντινή Εποχή», 401-428, 

44. Πιο µακριά από την τέχνη του ζωγράφου της Μυρτιᾶς 
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Ξένου Διγενή; n Πλατυτέρα 
και οι συλλειτουργούντες ιεράρχες (1491). 


a 


104. Μυρτιά, 


γραμμή καθαρή, το πλάσιμο των μορφών στέρεο και 
οι διαβαθμίσεις των χρωματικῶν τόνων προσεγµένες, 
Στη Μυρτιά η µορφή του Χριστού, nou βρίσκεται ανά- 
μεσα στον Πρόδρομο και τον Ἅγιο Νικὀλαο΄5, η κατε- 
νώπιον στάση του τελευταίου (102), ο σχεδιασμός 
του Ευαγγελισμού (103), η σύνθεση της Πλατυτέρας 
(104) µε τους σεβίζοντες αρχαγγέλλουςή6, οι προσω- 
πογραφίες των συλλειτουργούντων ιεραρχών, και ιδι- 
αίτερα οι σκηνές του Δωδεκαόρτου (105-107)47 µας 





βρίσκεται o πρωτοπαπάς Νεοκάστρου (Elbasan) της Αλβα- 
viag και ζωγράφος Ονούφριος, (Γούναρης, Τοιχογρα- 
φίες Καστοριάς, 79-82, και 18, τα άρθρα του Th. Papa 
που ασχολήθηκε ιδιαίτερα µε τον Όνούφριο, Χατζηδά- 
ang, IEE, |, 426-27}, που το 1547 ζωγραφίζει τους Ayi- 
ους Αποστόλους Καστοριάς (Γούναρης, Τοιχογραφίες 
Καστοριάς, 25-104) και κατά τον Πελεκανίδη (Σ. Πελε- 
κανίδης, Έρευναι εις ἄνω Μακεδονία, «Μακεδονικά» 5 
(1962) 411 σημ. 3) «πρέπει να καταταγεί στους ζωγρά- 
φους εκείνους του Ίδου αιώνα, που ενώ εργάζονται 
με την τεχνοτροπία της Κρητικής Σχολής δε Anouo- 
νοῦν και μερικά εικονογραφικά καὶ τεχνοτροπικὰ στοι- 
χεία της «Μακεδονικής ζωγραφικής» (Γούναρης, Τοι- 
χογραφίες Καστοριάς, 99). 

45. ABME 9 (1961) Πιν. 2 και Χατζηδάκης, AXAE, A’ τομ. Ε' 
(1986-69) 303-307. i 

46. Ορλάνδος, ABME 9 (1961) mv. 4. 

47. Ίδιος, πιν. 6, 7, 8, 9. 

48. Γούναρης, Τοιχογραφίες Καστοριάς, 97. 

49. Διαπιστώνεται μετά απὀ τεχνοτροπική και τεχνική OU- 
YKPLON του προσώπου του Αγίου Νικολάου του Διγενή 
(ABME 9 (1961) πιν. 2) και του προσώπου Tou ἴδιοι αγί- 
ου του Θεοφάνη του Κρήτα στον Άγιο Νικόλαο τον A- 
ναπαυσά του 1527 (Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα, πιν. 23). 






μεταφέρουν στο γεμάτο κίνηση, αρχοντιά και χρώμα- 
τα καλλιτεχνικό χώρο της παλαιολόγειας τέχνης. Από 
την ἄλλη μεριά, ἔντονη είναι η επίδραση των φορητών 
εικόνων, κάποια απόπειρα TOU σκιοφωτισμού µε Agu- 
KEG κυρτές γραμμές και η ψιλοδουλεμένη τεχνική µε 
το σκοτεινό προπλασμµόΆ8, που αποτελούν θεμελιακά 
στοιχεία της νέας τάσης των Κρητών καλλιτεχνών”θ͵ 
H δυνατή και ελεύβερη προσωπικότητα τοι) Διγενή 
κατόρθωνε όλες αυτές τις αντίρροπες δυνάμεις να τις 
τιθασσεύει και να τις υποτάσσει κάτω από το ευρύτε- 
PO καλλιτεχνικό όραμα που εἶχε μπροστά του, το épa- 
μα της συνέχειας της βυζαντινής ζωγραφικής χωρίς 
να επηρεάζεται απὀ τις κοσμογονικές πολιτικές HETA- 
βολές που είχαν συντελεστεί γύρω του. 


Κατάγραφοι νασί πλήρες πρόγραμμα 

Πολλές εκκλησίες και καθολικἀ μοναστηριών της 
Αιτωλοακαρνανίας διασώζουν ολόκληρο ή µεγάλο 
τμήμα του εικονογραφικού προγράμµατος5», And τον 
{60 αι. και ὕστερα τα περισσότερα παρουσιάζουν Tu- 
ποποιηµένο πρόγραµµα που προσαρμόζεται κάθε po- 
PA στον αρχιτεκτονικό τύπο του ναού. Οι συνθέσεις 
του ιερού εἶναι κατά κανόνα ἰδιες, η τοιχογράφηση σε 
ζώνες εφαρμόζεται πιστά και τα ανβίβολα αποτελούν 
το απαραίτητο εργαλείο των ζωγράφων, κυρίως για 
τη Χαμηλότερη ζώνη των ολόσωμών αγίων, Ὁ προ- 
γραμματισμός ἔχει συχνά ένα συγκεκριμένο στόχο: 
να απεικονισθούν, όσο εἰναι δυνατόν, περισσότερες 
σκηνές και μεγαλύτερος αριβμός αγίων, Αυτό an- 
στώνεται κυρίως στους τοίχους των καθολικών, όπου 
ανάμεσα στους ολόσωμους αγίους, αλλά ιδιαίτερα 
στην πιο πάνω στενή ζώνη των στηθαρίων, απεικονί- 
ζεται μεγάλος αριθµός αγίων, μαρτύρων, ασκητών και 
πατέρων. Το φαινόμενο γενικότερα παρατηρείται 
στον 170 και στον 180 αι., και η εξἠγησή του είναι λει- 
τουργική. Στις καθημερινές λειτουργίες καὶ στα ava- 
γνώσματα των ασκητικών κειμένων δεν ακούνε μόνο 
το βίο του αγίου, αλλά βλέπουν και την προσωπογρα- 
pia του στο ναό και ενδυναμώνονται ψυχικά. Αυτό l- 
σχύει ὀχι µόνο για τους μοναχούς, αλλά και για τους 
λαϊκούς που επισκέπτονται το μοναστήρι. Γι’ αυτόν το 
λόγο, τα μοναστήρια έγιναν κέντρα παραγωγής χαλ- 
κογραφιῶν”! και οι φορητές εικόνες είχαν μεγάλη 
διάδοση. 
Ol κατάγραφοι ναοί της περιοχῆς που εξετάζουμε δεν 





50. Ίδος aL; Κύριος ναός καθολικού Μυρτιάς, Ταξιάρχες 
Γουριάς, Φωτμού και τμήματα: Ayia Παρασκευή Στα- 
μνᾶς, Ἅγιοι Απόστολοι Κωνωπίνας. Επόμενοι αιώνες; 
Καταφύγι, Βομβοκού, Ἅγιος Νικόλαος, Άγιος Δημή- 
τριος και Αγία Αικατερίνη Αετού, Προφήτης Ηλίας 
Δραγαμέστου, Δρυμονάρι, Ρέθα, Ζωοδόχος Πηγή Ap- 
χοντοχωρίου, Ayia Παρασκευή Σαρδινίνων, Παναγία 
Βαρετάδας, Παναγούλα Βόνιτσας, Ἅγιος Δημήτριος 
Παλαίρου, Παναγία Παπαδάτου, Ἅγιος Αθανάσιος στο 
Πυργί κ.α. 


51, Γαρίδης - Παλιούρας, Νεομάρτυρες, 171 κεξ. 
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106. Μυρτιά. Ξένου Διγενή: η Υπαπαντή (1491). 


ιστορήθηκαν and ζωγράφους που ήταν ξεκομμένοι Q- 
πό τον υπόλοιπο ορθόδοξο χώρο. Ta νέα ρεύματα é- 
Φφεραν καινούργια μηνύματα. H διαπίστωση αυτή ισχύ- 
ει προπαντός για τον προφήτη Ηλία Δραγαμέστου, ó- 
που ο αξιόλογος καλλιτέχνης τοποθέτησε στον κε- 
ντρικό πεσσό του ναού τους νεότερους αγίους Γερά- 
gipo το Νέο, Αλέξιο, Βασίλειο το Νέο και Χριστόφορο 
(108). Σύμφωνα µε τη νεότερη λειτουργική αντίληιµη, 
που εκφράστηκε και µε την τέχνη, οἱ νέοι ἅγιοι και οι 
νεομάρτηρες αποτελούν τους στύλους της εκκλη- 
σίας, γι αυτό ζωγραφίζονται στους πεσσούς που KHA- 
τούν τον τρούλλο ἡ τη στέγη5;, Είναι «τα στηρίγματα 
της πίστης σε µια εποχη ὅπου τα πάντα δοκιμάζονταν 
και κινδύνευανθθ», Μια άλλη, πιο πρακτική, ερμηνεία 
είναι ότι η παραδεδοµένη εικονογραφία δεν άφηνε 
άλλο χώρο στο ναό και αναγκαστικά οι ζωγράφοι χρη- 
σιμοποιούσαν τους πεσσούς, 


Οι σπάνιες συνθέσεις 


Πέρα απὀ τα επαναλαμβανόμενα εικονογραφικά 
προγράµµατα, σε ορισμένους ναούς συναντούμε και 
ζωγράφους, που δεν ικανοποιούνται µε την αντιγρα- 
φή ń την επανάληιµη των παραδοσιακών εικονογραφι- 
κὠν τύπων, αλλά πρωτοτυπούν. H πρωτοτυπία τους 
βρίσκεται κυρίως στην επιλογή σκηνών ἡ σπάνιων λε- 
πτοµερειών, τις οποίες παρουσιάζουν αυτοίσιες ὁ- 
πως τις συναντούν σε κάποιο παλαιότερο μνημείο ἡ 





52. Βλ. αντίστοιχο παράδειγµα τον Ἅγιο Ιωάννη τον εξ Ιω- 
αννίνων που «ζωγραφίζεται στην εσωτερική πλευρά 
του αριστερού πεσσου που υποβαστόζει τον τρούλλο 
του καθολικού», της Μονής Βαρλαάμ τῶν Μετεώρων. 
Γαρίδης - Παλιούρας, Νεομάρτιρες, 195-196. 

53. Γαρίδης - Παλιούρας, o.n. 1836, ` 
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107. Μυρτιά. Ξένου Διγενή: η Σταύρωση (1491). 


τις παραλλάσσουν προσθέτοντας την προσωπική τους 
σφραγίδα. Το φαινόμενο παρατηρείται σε ζωγράφους 
που εκφράζουν µε την τέχνη τους γενικότερες, ανή- 
συχες και αναζητητικές τάσεις. Amd τους εκφραστικὀό- 
TEPOUC καλλιτέχνες εἶναι ο ανώνυμος, που τοικογρά- 
Φφησε το κατάγραφο καθολικό του Αγίου Νικολάου A- 
ETOU το 1692 σύμφωνα µε την υπέρθωρη επιγραφή. 
Στη ζώνη µε τις σκηνές της Παλαιάς Διαθήκης ο γονα- 
τισµένος Αβραάμ προσκυνά τον τρικέφαλο ἄγγελο 
(109), σύμβολο της Αγίας Τριάδας, Γύρω απὀ τα τρία 
κεφάλια σημειώνεται ανορθόγραφα η επιγραφή: HC 
ΘΕΩΣ. H λεπτομέρεια Sev εἶναι σωνηθισµένη, αλλά 
ούτε και άγνωστη. Στο Χιλανδάρι του Ἁγίου Όρους é- 
VAG απὀ τους τρεις αγγέλους, που παριστάνονται KA- 
θισµένοι γύρω απὀ το τραπέζι, την ώρα που ο Σολο- 
μώντας ξετυλίγει ειλητάριο µε τις προφητείες, είναι 
τρικέφαλοςδή. Τριγωνικός φωταστέφανος περιβάλλει 


54, Millet, Athos, 79.2. Για τον τρίµορφο άγγελο ἡ τον Tpi- 
Hoppo Χριστό (= Αγία Τριάδα) υπάρχει µεγάλη παρά- 
δοση και πλούσια βιβλιογραφία: Στη δυτική τέχνη, από 
το 120 ἤδη αιώνα, εἶναι συχνή η παράσταση της Αγίας 
Τριάδας μ’ éva τρίµορφο ἡ τρικέφαλο ÓV που έχει KOL- 
vó σώμα {= Πατήρ - Υιός - Ἅγιο Πνεύμα). Συχνά οι yop- 
PEG εἶναι διαφορετικές, μπορούν όμως να επαναλαµ- 
Bavouv το ἴδιο πρόσωτιο (του Χριστού). (Βλ. Didron M., 
Iconographie chrétienne. Histoire de Dieu, Paris 1843, 
πιν. 138, 142 (9. 556), 141 (σσ. 551-552). Οι εικόνες au- 
τές κατηγορήθηκαν ως LN κανονικές και απαγορεύτη- 
καν το 1628 (Βούλα πάπα OupBavou 8ου). H απαγόρει- 
απ ανανεώθηκε το 1745 amo τον πάπα Βενέδικτο 140. 
Σε μερικές περιπτώσεις ο Θεὸς Πατήρ µε τρία ομοιό- 





























108. Προφήτης Ηλίας Αραγαμέστου: 
ο Ἅγιος Χριστόφορος. 


109. Ἅγιος Νικόλαος Αετού; 
ο Τρικεφαλος άγγελος (1692). 








Hoppa κεφάλια επιβλέπει στη Δημιουργία τοι ουρανού και 
της γης (κύκλος Γένεσης). Το 140 - 150 αι. παρουσιάζεται 
ιδιαίτερη ανάπτυξη Tou κύκλοι Γένεσης σε ναπολιτάνικα 
χειρόγραφα και σε τοιχογραφίες της Νότιας Ιταλίας. Σι- 
χνά, O’ AUTÉG τις σκηνές σ Δημιουργός έχει δυό ανθρώπινα 
κεφάλια - Πατήρ και Υιός - και ένα τρίτο πουλιού - το Ἅγιο 
Πνεύμα. (Βλ. Η. Hermann, Trinitas Creator Mundi, «Journal 











110. Ἅγιος Νικόλαος Αετού: 


o Χριστός amo σκηνή του Ακαθίστοι (1692). 


of the Warburg Institute» vol. 2. No. 1, 42-44, ἴδιος, Die 
itafianischen Handschriften der Duesento und Trecento. 
«Neapolitanische und Toskanische Handschriften der 
Zweiten Haifte des XIV Jahrhunderts. Leipzig 1930, vol. 3, 
ἐγχρωμη εικόνα CV, No 119, Alba Medea, Gli affreschi delle 
cripte eremetiche pugliesi, Roma 1939, ruv. 11). 

Στο βηζαντινό και παραβυζαντινό χώρο ἔχουμε παραδείγ- 
ματα στη Σερβία από τα τέλη του 13ου αι. και εἶναι κάτω α- 
πό τη δυτική επίδραση, ὅπως στον Άγιο Κλήμη (Περίβλε- 
πτος) Αχρίδας, 1295. Γενικότερα για το θέµα βλ. A. Grujié, 
ikonografski motiv sličan indijiznom trimurtu u staroj srpskoj 
likovnoj umetnosti (στα σερβικά: Eva εικονογραφικὀ porti- 
Bo, OUYYEVIKÓ µε TO ινδουϊστικὀ τρίµορφο στις παλαιοσερ- 
BIKEG εικαστικές τέχνες), στον τόμο προς τιμῆν τοι 
Ττα!όϊέον, Zagreb 1955, 93. Ἄλλα παραδείγματα απὀ τη 
Σερβία στο 170 - 18ο αι. βλ. 5. Petkovic, Zidno Slikarstvo na 
područji pečke Patrijaršije 1559-1614 (Τοιχογραφία στο χώ- 
po του Πατριαρχείου του Πετς 1559-1614} Novi Sad 1965, 
73-75. 

Στο ἔργο Tou Ὀνουφρίου and το Μπεράτι συνανταύμε a- 
νά το θέμα στον Ἅγιο Νικόλαο στο χωριό Sheltsane στο ig- 
po το 1545 και σε μοναστήρι κοντά στο Prilep στη γιουγκο- 
σλαβική Μακεδονία: Βλ. Puzanova V. - Damo D., Το έργο 
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111. Ζωοδόχος Πηγή στο Αρχοντοχώρι. η Ύψωση του Τιμίου Σταυρού (1669). 


του Ονουφρίου σλβανού καλλιτέχνη του µεσαίωνα, στὰ 
ρωσσικά, Studia Albanica III (1966) 281-290 εικ, 5. Στο Ἅγιο 
Ὄρος συνσντούμε το BELO στο κοιμητηριακό παρεκκλήσιο 
της Μονής Γρηγορίου (180¢ σι): Valentini G., Sviluppi 
teologici neil’arte pittorica dell Athos, στον τόμο he millénaire 
du Mont - Athos 963-1963. Etudes et Mélanges ἐκδ. 
Chevetogne 1963, 181-238. 

Στις τοιχογραφίες TOU παρεκκλησίου της Ἁγίας Τριάδας 
στο φρούριο Tou Λοιμπλιν της Πολωνίας, του 1418, που 
βυζαντινίζουν πολύ, υπάρχει µια περίεργη Μετάληψη των 
Αποστόλων, όπου η κεντρική μορφή εἶναι τριπλή. Δηλαδή 
τρεις κορµοί που ενώνονται από τη μέση και κάτω σ᾽ Eva 
σώμα. H κεντρική µορφή εἶναι ο Θεός Πατήρ και δυό pop- 
φές TOU Χριστού, που κοινωνείτους Αποστόλους δεξιά και 
αριστερά. (BA. Walicki Michel, Τοιχογραφίες του παρεκκλη- 
giou της Ay. Τριάδας στο φρούριο του Λούμπλιν (1418) - 
στα πολωνικά µε γαλλική περίληψη -, Βαρσοβία 1928). Ka- 
τι ανάλογο υπάρχει και στη Ραβάνιστα στη Σερβία, καθώς 
καὶ στη Μητρόπολη του μοναστηριού των Σβιάσκ, κοντά 
στο Καζάν της Ρωσσίας. Οι τοιχογραφίες εἶναι του 1558 
και στον κύκλο της Γένεσης στον τρούλλο ο τρίµορφος 
Χριστός επιβλέπει στη δημιουργία του κόσμοι (βλ. Αίπαίον 
D., Οι τοιχογραφίες του ναοῖ! της Κοίμησης της Θεοτόκου 
στο αντρικό μοναστήρι της Πανσγίας στο Σβιάσκ (στα 
ρωσσικά), Μόσχα 1860. Εξάλλου συναντούμε άγγελο µε 
τρία πρόσωπα σε ρωσσικές εικόνες Ἴδου - 17ου aL (Βλ. 
Kandakov N.P., U icone russe. Album Il. Seminarium 
Kondakovianum. Prague 1939, mv. 97). 

Τέλος, τρίμορφο άγγελο συναντούμε και σε ισλαμικᾶ XEL- 
ρόγραφα: (Βλ. M. Garidis, L Ange a cheval dans F art 
Byzantin, «Byzantion» XLII (4972), I, 23-59). 
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τα κεφάλια, ενώ σημειώνεται η ενδεικτική επιγραφή: 
H TPICYNOCTATOC MONAC. Στον Άγιο Νικόλαο As- 
τού, όπου ο ἄγγελος εἶναι μόνος του και ὀρθιος, τα 
τρία κεφάλια εἰκονίζονται ολόκληρα και το καθένα 


στέφεται µε φωτοστέφανο. H ειρηµατικάότητα του © 


ζωγράφου ἡ η δυνατότητα που είχε να χρησιμοποιεί 
καλά πρότυπα επεκτείνεται και στον κύκλο του Ακαθί- 
στου. Στην σκηνή όπου μεταφέρεται στον τοίχο το 
κείµενο του αρχικού O (Όλος ἦν ἐν τοῖς κάτω καὶ τοῖς 
ἄνω...)ο Χριστός παριστάνεται µέσα σε «οβάλ» δόξα, 
MOU στο επάνω μέρος Sev κλείνει, αλλά ανοίγει και 
μέσα σε δεύτερη δόξα επαναλαμβάνεται ο ίδιος Χρι- 
στός (110). 


O λαϊκότροπος ζωγράφος της Αγίας Παρασκευής . 


Σαρδινίνων, στα τέλη του 17ου GL, μεταφέρει στην 
κόγχη της Πρόθεσης εικονογραφική ερμηνεία του 
στίχου του Ακαθίστου: «Άνω σε εν θρόνω και κάτω σε 
εν τάφω». Το διπλό θέµα Tou ένθρονου και ἐνδοξου 
Χριστού ανάμεσα σε σεβίζοντες αγγέλους, και του 
Χριστού στον τάφο µε δυό αγγέλους στα πλάγια κά- 
τω, το ξαναβρίσκουμε στο μοναστήρι του Λοχειαρί- 
oss στο Άγιο Όρος, καθώς και στη Ζωοδόχου Πηγή 
του Ἠπειρωτικού χωριού Πλατανούσαδθ, 

Μοναδική παράσταση για τον αἰτωλοακαρνανικὸ 
χώρο αποτελεί η Εύρεση και Ύψωση tou Τιμίου Σταυ- 
pou (1111, που απλώνεται πολωπρόσωπη και µε δυνα- 


55. Millet, Athos, 220. 

56. AA 27 (1972) mv. 4030. Βλ. το Χριστό με σουδάρια 
στον τάφο απὀ TO παλαιό καθολικό της Μεταμόρφωσης 
των Μετεώρων στον Ξυγγόπουλο, Σχεδίασμα, mv. 16.2 


112, Βομβοκου: εικονογράφηση των Αίνων. 
O Χριστός ανάµεσα στις ουράνιες δυνάμεις. 


τά χρώματα στο δυτικό τοξωτό τύμπανο, πάνω and 
τον πεσσό, της Ζωοδόχου Πηγής Αρχοντοχωρίου. O 
δόκιμος ζωγράφος του 1669 µε το μελετημένο ELKO- 
νογραφικό πρόγραμμα που σχεδίασε, ὕστερα ano 
πρόσκληση των «τιμιωτάτων και ευγενεστάτων αρχό- 
ντων κυρ Ιωάννου Λογοθέτη και των υιών αὐτούθ”», 
μετέφερε Eva απὀ τα καλύτερα πρότυπα της µεταβυ- 
ζαντινής περιόδου στον τοίχο. Δεν αποκλείεται va 
χρησιμοποίησε ὡς πρότυπο φορητή εικόνα ἡ και μι- 
κρογραφία χειρογράφου»θ, To ισορροπηµένο poipa- 
GUA των ομάδων, µε τον επίσκοπο και το σταυρὀ στο 
κέντρο, οἱ αριστοκρατικές μορφές µε τις ζωηρές κινή- 
σεις, TA κτήρια στο βάθος, ο πλούτος των χρωμάτων 
και γενικά η όλη δοµή της μεγάλης σύνθεσης pave- 
Ρώνουν τις ικανότητες ή και τη δεξιοτεχνία του εκλε- 
κτού ζωγράφου. 

Στα πλαίσια των νέων θεμάτων της εποχής εντάσ- 
σονται και οι εικονογραφικοί κύκλοι του νάρθηκα του 
μοναστηριού του Προδρόμου Βομβοκούς. O κύκλος 
των Αἰνωνθῦ, µε τις καλοσχεδιασµένες και πολυπρό- 
σωπες σκηνές αποτελεί μιάν ATÓ τις ωραιότερες εικο- 
νογραφικές συνθέσεις της περιοχής. Είναι γνωστό 





57. BA. την επιγραφή του μνημείου στον περιγραφικὀ KA- 
τάλογο. 

58. Χατζηδάκης, Πάτμος, πιν. 56 και 145. 

59. Βλ. Θησαυροί A.O., Γ', mv. 132. 

60. Βλ. περιγραφή των σκηνών στον κατάλογο. 





πως στην εικονογράφηση των Αίνων εισάγονται στοι- 
χεία απὀ το σύγχρονο λαϊκό βίο, όπου τονίζονται ð- 
αίτερα ol ζωήροί χοροί και η γραφικότητα της σύγχρο- 
νης φορεσιάςδῖ, O ζωγράφος των Αίνων της Βομβα- 
KOU µε το πλήθος και την ποικιλία των ζώων, την TO- 
λυχρωμία και πολυπροσωπία των ζωηρών ομάδων και 
τα πνευστά και έγχορδα ὀργαναδξ, µε τις λυγερόκορ- 
μες κοπέλες που χορεύουν φορώντας εντυπωσιακά 
φορέματαθϑ, µε τη χαριτωμένη σκηνή των μικρῶν παι- 
διών που χορεύουν µε πλεγμένα τα χέρια και κυρίως 
HE τη θεαματική σκηνή του ἐνδοξου Χριστού, που βρί- 
σκεται ανάμεσα σε πυκνές ομάδες ουρανίων δυνάµε- 
ων (112), παρουσιάζει εξαίρετα δείγματα τέχνης που 
φανερώνουν την καλλιτεχνική παιδεία και τις ικανότη- 
τές του. Στον ἰδιο νάρθηκα ζωγραφίζονται οι σκηνές 
από το συναξάρι του Προδρόμου, σύμφωνα µε τη γε- 
νικότερη συνήθεια να απεικονίζεται ο βίος και τα µαρ- 
τύρια του αγίου στο ναό που είναι αφιερωμένος, Ou- 
νήθεια που ἐχει την αρχή της στην εποχή των Παλαιο- 
λόγωνθ', Στην άλλη άκρη της περιοχής, στον Ἅγιο An- 
μήτριο Παλαίρου, ο ζωγράφος τοποθετεί τον κύκλο ο- 
χτώ σκηνών του βίου και του μαρτυρίου του αγίου An- 
μητρίου στις μακριὲς πλευρές του κύριου ναού, παρα- 
μερίζοντας μ’ αυτό τον τρόπο την καθιερωμένη διάτα- 
ξη. Από τον 180 αι. και Ίστερα το εικονογραφικό πρό- 
γράμμα ρυθμίζουν συχνά ποικίλοι παράγοντες, όπως 
ο χώρος, οι προτιμήσεις των ηγουμένων ἡ οι συμπά- 
θειες και οἱ γνώσεις των ζωγράφων. 

Στις σπάνιες συνθέσεις πρέπει να ενταχθεί και o 
κύκλος των σκηνών που εἶναι εμπνευσμένος από την 
Αποκάλυη και καλύπτει τρεις πλευρές του εξωνάρ- 
Ənka του καθολικού του Ρέθα. Οι δέκα σκηνές συνο- 
δεύονται and ισάριθµους στίχους tou βιβλίου της Α- 
ποκάλυψης, Την εικονογράφηση σκηνών amd το βι- 
βλίο της Αποκάλυψης τη συναντούμε στο Ἅγιο 
‘Opoc®, όπου έχουν χρησιμοποιηθεί we πρότυπα BUTI- 
KEG εκδόσεις της Βίβλου του Ίδου Kat Tou 16ου αι., El- 
κονογραφημένες από γνωστούς ζωγράφους - χαρά- 





61. Χατζηδάκης, IEE, ΙΑ’, 245. 

62. Χατζηδάκης, Μεταβυζαντινή τέχνη, πιν. K’. 21. 

63. ἴδιος, πιν. κ᾿, 22. 

64. Ξυγγόπουλος, Πρόδρομος Σερρών, 28-45. Συνήθως ο 
εικονογραφικός κύκλος τοι! βίοι TOU πάτρωνα του Va- 
OU τοποθετείται στο νάρθηκα όπως π.χ. στον Άγιο Ne 
κόλπο, τον Όρφανό Θεσσαλονίκης. (Βλ. Ξυγγόπου- 
λος, Ἅγιος Νικόλαος Ορφανός, mv. 54-60, αρ. 106- 
116) ἡ στον κύριο ναό όταν δεν υπάρχει νάρθηκας, ὁ- 
πως στον Ἅγιο Ευθύμια µέσα στον Ἅγιο Δημήτριο 
Θεσσαλονίκης (Βλ. Γ. και M. Σωτηρίου, H Βασιλική του 
Ἁγίου Δημητρίου Θεσσαλανίκης, Αθήνα 1952, Λεύκω- 
μα, mv. 89 και Κείμενον 218) ἡ ὅταν υπάρχει νάρθη- 
κας, αλλά ζωγραφίζονται άλλες παραστάσεις και KU- 
ρίως η Δευτέρα Παρουσία όπως στη Μητρόπολη Tou 
Μυστρά: (βλ. Millet, Mistra, mv. 68. 2-3, 69, 70). 

65. Millet, Athos, mv. 169, 184, 185, 206-209, 263, Χατζη- 
δάκης, Μεταβιιζαντινή τέχνη, mv. IM 7-8. 
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κτες, όπως ο Dürer, o L. Cranach ο παλαιός, ο Holbein 
και ἀλλοιθδ. 

Οι αλλεπάλληλες εκδόσεις της εικονογραφηµέ- 
γης Βίβλου κυκλοφορούσαν συχνά και στον ελλαδικό 
χώρο και οι ζωγράφοι μετέφεραν aM’ αυτές διάφορες 
σκηνές στις εικόνες και στους τοίχους. Αντίθετα, στα 
τέλη του 17ου και στο πρώτο μισό του 18ου αι. napa- 
τηρείται τάση επιστροφής στην παλαιά ορθόδοξη πα- 
ραδοση και απαλλαγής από τα δυτικά στοιχεία που εἰ- 
σήγαγαν οι Κρήτες ζωγράφοι. Εκπρόσωποι της νέας 
τάσης εἰναι ο Γεώργιος Μάρκου, ο Παναγιώτης ο εξ 
ἰωαννίνων και κυρίως ο Διονύσιος ο εκ Φουρνάθ”, A- 
νάµεσα στις αποκαλυπτικές σκηνές του Ρέθαθᾶ, οι o- 
ποίες ακολουθούν δυτικές πηγές, περιλαμβάνεται και 
ο τροχός της ζωής (113). Πρόκειται για τις ανθρώπι- 
vec ηλικίες, που συμβολίζονται ανθρωποµμορφικά 
στον εξωτερικό κύκλο, ενώ στον εσωτερικό απεικονί- 
ζονται τα ζώδια. Οι τέσσερις εποχές, µε τη µορφή αν- 
θρώπων σε διάφορες επίκαιρες ασχολίες, ζωγραφίζο- 


66. Η βιβλιογραφία είναι µεγάλη. Βλ. την κυριότερη: Χα- 


τζηδάκης, Πάτμος, 110-112 kai σημ. 3 και 4. 

67. A. Ξυγγόπουλος, Φύλλα εικονογραφηµένου κώδικος 
της Αποκαλύψεως, AXAE περ. A’ τομ. 6 (1970-72) 180- 
190 και mv. 57-63, ιδιαίτερα σ. 183. 

68. Οι τοχογραφίες έχουν φθσρεί σηµαντικά και χρειάζο- 
νται συντήρηση και καθαρισμό. Ελπίζουμε μελλοντικά 
να µπορέσουµε να τις παρουσιάσουμε γιστί πλουτί- 
ζουν την ιστορία της εικονογράφησης του θέµατος 
στον ελλαδικό χώρο, 


νται στο εσωτερικό και στο κέντρο O κόσμοςθ», 

Η απεικόνιση των ζωδίων έχει τις πηγές της στη 
ρωμαϊκή παράδοση, σύμφωνα µε την οποία «τα α- 
στρολογικά ἡ κοσµολογικά θέµατα συσχετίζονται µε 
σύμβολα της αιώνιας ροής του φυσικού κόσμου (φά- 
σεις σελήνης, ζώδια, προσωποποιήσεις µηνών, επο- 
χών κ.λ.π.) 0». 

Μέσα στο πλήθος των αγίων που εικονογραφού- 
νται στους ναούς της Αιτωλοακαρνανίας είναι και µε- 
ρικοί που ζωγραφίζονται συστηματικά επειδή συνδέο- 
νται ιστορικά µε την περιοχή. Στην κατηγορία αυτή a- 
νήκει ο άγιος Βάρβαρος, που τοποθετείται συνήθως 
σε µια από τις παραστάδες της εισόδου προς το νάρ- 
θηκα ἡ από το νάρθηκα προς τον κύριο ναό. Ζωγραφί- 
ζεται όρθιος, κατενώπιον, δεμένος µε αλυσίδες. Είναι 
γνωστή η ιστορία του σαρακηνού πειρατή που µετα- 
στράφηκε στο Χριστιανισμό και ασκήτευψε στα Aou- 
Ted Τρύφου Ακαρνανίας”!. Στο χώρο AUTÓ σήμερα υ- 
πάρχει ναῖσκος που διαδέχτηκε παλαιότερο χτισμένο 
HE τη σειρά του επάνω σε βυζαντινό. Από τον πρώτο 
ναό σώζονται θωράκια µε ανάγλυφες παραστάσεις 
(43). Έτσι εξηγείται και η µεγάλη διάδοση” που είχε η 
εικονογραφία του αγίου Βαρβάρσυ και πέρα από τα 
σύνορα της Δυτικής Στερεάς, όπως στο Άγιο Όρος και 
στην Καστοριά”5, Σήµερα τοιχογραφίες του αγίου 
Βαρβάρου υπάρχουν στην Αγία Παρασκευή Σαρδινί- 
νων (114), στον εξωνάρθηκα του μοναστηριού του Ρέ- 
θα µε τη χαρακτηριστική επιγραφή: «ο ἅγιος Βάρβα- 
ρος ο Αιθίοψ«, στο μοναστήρι Βομβοκούς και αλλού. 

Ο Άγιος Νικόλαος ο εν Βουνένοις εικονογραφεί- 
ται ιδιαίτερα στους ναούς του Ξηρομέρου. Ναοί αφιε- 
ρωμένοι στον ἅγιο Νικόλαο τον εν Βουνένοις”4 ή Νέο 





69. Βλ. και την παράσταση του κύκλου της ζωής στην ΙΕΕ, 
Η’ 269. 

70, M. F. Σωτηρίου, Προβλήματα της εικονογραφίας του 
τρούλλου του ναού Ay. Tewpyiou Θεσσαλονίκης, 
AXAE περ. A’ τομ. 6 (1970-72) 192, Τσαγγαλάς, H a- 
στρολογική παράδοση 87-97. 

71. Παπαδόπουλος - Κεραμεύς, Ακροπολίτου: Λόγος εις á- 
γιον Βάρβαρον, 405-420, Ζακυθηνός, Ἅγιος Βάρβαρος, 
438-453. 

72. Στην εικονογραφία του αγίου Βαρβάρου πρέπει va ἑ- 
παιξε σηµαντικό ρόλο και το συναξάρι του, που έγραψε 
ο ηγούμενος της Μονής Πόρτας Μπαμπίνης Ματθαίος. 

73. Πελεκανίδης, Καστοριά, mv. 243β, τοιχογραφία του d- 
γίου Βαρβάρου του 1606 στην εκκλησία της Παναγίας 
του ἄρχοντος Αποστολάκη. 

74. Ὁ βίος του Θεσσαλού αγίου του Μεσαίωνα αποτελεί 
σηµαντική πηγή πληροφοριών. Βλ. Δημήτριος Σοφια- 
voc, Ἅγιος Νικόλαος ο εν Βουνένη. Ανέκδοτα αγιολο- 
YIKÁ κείµενα, ιστορικαί ειδήσεις περί της μεσαιωνικής 
Θεσσαλίσς. Αθήνσ 1972, mv. H’, Θ, |, ΙΑ’ και χαλκ. ΙΒ” 
ΙΓ’, Βλ. καὶ OHE, 9 στ. 516, Ματθαίος, Μέγας Συναξα- 
ριστής, 9 Μαΐου, 239-246, Ευστρατιάδης, Αγιολόγιο, 
358, N. Βέης, ΑΕ (1911) 179, NL Γιαννόπουλος, «Παρ- 
νασσός» 11 (1915) 185. 





















































114. Αγία Παρασκευή Σαρδινίνων: 
ο άγιος Βάρβαρος. 


είναι ο κοιµητηριακός στο Αρχοντοχώριυ”, άλλος στον 
ελαιώνα πριν από τα Παλιάμπελα και τρίτος δυτικά 
του Αιτωλικού πάνω σε λοφίσκο. Από τις τοιχογρα- 
φίες αξιολογότερες είναι δύο: αυτή που βρίσκεται στο 
καθολικό του Αγίου Γεωργίου Μπαμπίνης και άλλη 
που κοσμεί το λιθόχτιστο τέμπλο του αγίου Δημητρί- 
ου στο Αρχοντοχώρι (115). Η στενή λατρευτική σχέση 
των κατοίκων του Ξηρομέρου προς τον άγιο Νικόλαο 
το Νέο πιθανότατα σχετίζεται µε τις μετακινήσεις των 
ποιμένων από τη Θεσσαλία, την Πίνδο και την Ἡπειρο 
Οτην Ακαρνανία, σε αναζήτηση τροφής στη χειμερινή 
περίοδο, φαινόμενο που συνεχιζόταν ως τα τελευταία 
χρόνια. Στις εποχιακές αυτές μετακινήσεις οι ποιµέ- 
νες διέδιδαν τη λατρεία του τοπικού αγίου και µαζί 
την εικονογραφία του/δ. 

Μιά ακόµη ασυνήθιστη παράσταση του αγίου Χρι- 
στοφόρου βρίσκεται στον εξωνάρθηκα του µοναστη- 
ριού του Ρέθα (116). Εικονίζεται στον τύπο του κυνο- 
κεφάλου, σύμφωνα µε παλαιά παράδοση ότι ο άγιος 





75. Βλ. τα σχετικἀ στον Ἅγιο Γεώργιο Αρχοντοχωρίου 
στον περιγραφικό κατάλογο και Γ. Παπατρέχας, Αρχο- 
ντοχώριον, ΑΕΕ, 2, 505. 





116. Άγιος Δημήτριος στο Αρχοντοχώρι: 
ο άγιος Νικόλαος ο «εν Βουνένοις» ἡ ο Νέος. 


καταγόταν από τη μυθική φυλή των Κυνοκεφάλων7”. 
Τέλος το ατελείωτο χρωματικά σχέδιο του Χριστού 
της Ἄκρας Ταπείνωσης στην Κοίμηση της Θεοτόκοι 
Βόνιτσας (117) αξίζει να αναφερθεί ὡς παράδειγµα a- 
νολοκλήρωτης εργασίας. 


O 16ος αιώνας 


Μέσα στον 160 αι. ξεχωρίζουν τα μνημεία εκείνα 
που διασώζουν ολόκληρο ἡ μικρό τµήµα του διακό- 
σµου. Απ' αυτά η Μυρτιά, η Φωτμού και οἱ Ἅγιοι Από- 
στολοι Κωνωπίνας είναι χρονολογημένα από επιγρα- 
φές, ενώ η Βασιλική M. Χώρας, οι Ταξιάρχες Γουριάς, 
η Αγία Παρασκευή Στάνου, ο Ἅγιος Γεώργιος Μπαμπί- 


76. Την εξάπλωση του εικονογραφικού τύπου του αγίου 
NikoAGou του Νέου (ἐνδοξος σε θρόνο ἡ όρθιος κατε- 
νώπιον) βλ. και στις: Εκκλησίες της Αττικής 9 και 26 
και mv. 3 και Καστοριάς ABME 4 (1938) mv. 107. 

77. Rau, iconographie, ΙΙ, 1, 307-313, A. Χατζηνικολάου, 
Εικόνες του Αγ. Χριστοφόρου του Κυνοκεφάλου, 
Melanges offerts a O. et M. Merlier, Αθήνα 1957, ΙΙΙ, 225 
εξ. A. Ξυγγόπουλος, Κυνοκέφαλοι, AXAE, περ. A’ 9 
(1977-79) 19-17, 
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116. Μονή Ρέθα; Άγιος Χριστόφορος ο Κυνοκέφαλος. 
117. Κοίμηση Θεοτόκου Κάστρου Βόνιτσας: 
η Άκρα Ταπείνωση (σχέδιο). 






νης καὶ η Αγία Παραοκευή Σταµνάς τοποθετούνται 
οτην ἴδια εποχή”, 

Στον κύριο ναό τοι! καθολικού της Μυρτιάς, που 
ζωγραφίστηκε το 1539, οι καλοσχεδιασμένες σκηνές 
ἔχουν όλα εκείνα τα γνωρίσματα που συναντούμε σε 
πολλά σύγχρονα μνημεία του ελλαδικού χώρου. H £l- 
κονογραφία, η τεχνική και η τεχνοτροπία µας αναγκά- 
ζουν να στραφοίµε προς τα κοντινότερα τοιχογραφη- 
μένα μνημεία, TOU είναι το καθολικό του Ντίλιου καὶ ο 
κύριος ναός του μοναστηριού των Φιλανθρωπηνών. 
Έχει επισημανθεί βέβαια ότι µια σειρά συγγενών µνη- 
μείων ζωγραφίζονται µε το ἰδιο ύφος από ζωγράφους 
και συνεργεία που φανερώνουν τις ἰδιες τάσεις, E- 
κτὸς απὀ τα δύο, που αναφέραμε, προσθέτουµε τη 
Ρασιώτισσα (155379, τον Ὅσιο Νικάνορα στη Ζάβορ- 
δαδῦ, τον Άγια Νικόλαο της Κράψης κοντά στα ἰωάνν!ι- 
να (1563), τη Μονή Βαρλαάμ στα Μετέωρα (1548), τη 
Μεταμόρφωση της Βελτσίστας στα Ιωάννινα (1568) 
καθώς και το παρεκκλήσιο του Αγίου Νικολάου της 
Μεγίστης Λαύρας στο Άγιο Όρος, το µόνο mou γνωρί- 
ζουμε ANS επιγραφή ότι ζωγράφισε ο Φράγκος Κατε- 












78. Παλιούρας, Γενικὴ θεώρηση της ζωγραφικής 121-125. 
78. Γούναρης, Τοικογραφίες Καστοριάς, 107. 
80. Μιχαηλίδης, Ὅσιος Νικάνωρ, 346-352. 


126 118. Μυρτιά; η Ψηλάφηση του Θωμά 1539). 
----ᾱ»- 


120. Μυρτιά: ο διάλογος µε τη Σαµαρείτισσα (1539). 


λάνοςδ]. Οι πολλές ομοιότητες, αλλά και οι λεπτές 
διακρίσεις, καθώς και ένα ενιαίο ύφος της ζωγραφι- 
κής τέχνης των δύο μνημείων του νησιού των Ιωαννί- 
νων και της Μυρτιάς έχουν οδηγήσει σε δικαιολογη- 
μένες συζητήσεις τους ειδικούς, που είτε βρίσκουν 
στη Μυρτιά ορισμένα εικονογραφικά πρότυπα που £i- 
χαν υπόψη τους οἱ ζωγράφοι του Ντίλιου καὶ των Φι- 
λανθρωπηνώνδξ ή συνδέουν τις τοιχογραφίες της 
Μυρτιάς µε το εργαστήρι του ζωγράφου της Ρασιώ- 
τισσας Καστοριάςδᾶ ή αναγνωρίζουν στο μνημείο «την 
ἰδιότυπη τέχνη του θηβαίου ζωγράφουδ΄». Δεν θα ή- 
ταν εύκολο, αλλά ούτε και σκόπιμο να προσπαθήσου- 
με, συγκρίνοντας το ζωγραφικό διάκοσμο των μνημεί- 
ων, να δώσουμε τελικές απαντήσεις για το συνεργείο 


«Ξυγγόπουλος, Σχεδίασµα, 114. Για τα μνημεία βλ. AL 
βα, Ντίλιου, 197 κεξ, Αχειμάστου, Φιλανθρωπηνών, 
145. Χατζηδάκης, IEE, |, 425. 

82. Αχειμάστου, Φιλανθρωπηνών, 173-196. 
88. Γούναρης, Τοιχογραφίες Καστοριάς, 169 κεξ. 
84. IEE, i, 425. Χατζηδάκης, IEE, |, 425. 


119. Μυρτιά: η Βάπτιση του Χριστού (1539). 
-ᾱ---- 


ń το ζωγράφο που ιστόρησε τον κύριο ναό της Μυρ- 
τιάς, αφού λείπουν οι επιγραφικές καὶ φιλολογικές 
μαρτυρίες. Εκείνο που δέχονται όλοι είναι ότι στα µέ- 
σα του Ί6ου αι. ένας σημαντικός αριθµός μνημείων 
του ελλαδικού χώρου έχει κοινή καλλιτεχνική κατα- 
γωγή, όπως φαίνεται από τους εἰκονογραφικούς τύ- 
πους, τις τεχνικές αναζητήσεις και τα υφολογικά στοι- 
χεία. Το κύριο γνώρισμα αυτών των μνημείων είναι ó- 
τι απομακρύνονται συνειδητά από τη «ζωγραφ 
γραμμή» των κρητών καλλιτεχνών και επιστρέ 

σε παλαιότερα ασκητικά πρότυπα. Στις γενικές αυτές 
τάσεις πρέπει να προστεθούν και οι προσωπικές δια- 
φοροποιήσεις κάθε ζωγράφου. 

Είναι ενδεικτικό το παράδειγµα του ζωγράφου 
του κύριου ναού της Μυρτιάς, που χρησιμοποιεί ως 
πρότυπο του Ευαγγελισμού την αντίστοιχη παράστα- 
ση του Ξένου Διγενή, που έβλεπε στο βάθος του tE- 
ρού. Εκείνο που αξίζει να τονιστεί εδώ είναι η ποιότη- 
τα των τοιχογραφιών της Μυρτιάς. Είναι υπερβολική 
η άποψη της Αχειμάστου για τη Μυρτιά: «Πρόκειται 
για σηµαντικό δημιούργημα, αλλά κάπως άτολµο στη 
σύνθεση και µε ζωγραφικές ατέλειες που δείχνουν 
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121. Μυρτιά: η Ανάσταση (1539). 


μάλλον ανωριµότητα του ανώνυμοι, τεχνίτηδ5». H gú- 
Υκριση µε τον κύριο ναό των Φιλανθρωπηνών δεν εἰ- 
ναι συντριπτική υπέρ του δευτέρου. Στην ΨΜηλάφηση 
π.χ. του Θωμά (118), ὅπου και οι δύο ζωγράφοι χρησι- 
μοποιούν το ἴδιο πρότυπο (μάλλον ανθίβολο), είναι 
δύσκολο αν όχι αδύνατο να διακρίνει κανείς διαφορές 
ύφους, ἔστω και λεπτότατες. Μπορεί μάλιστα να ισχι- 
ρισθεί ότι εικονογραφικά ο ζωγράφος της Μυρτιάς 
(Tou 1539) είναι γνησιότερος, καθώς τοποθετεί τοις 
Αποστόλους σε ξεχωριστές προσωπογραφικές ANEL- 
κονίσεις, ενώ ο ομότεχνός TOU των Φιλανθρωπηνών 
{tou 1560) σχηματοποιεί το αριστερό ημιχόριο των Á- 
ποστόλων και αντικαθιστά τη µορφή του Ιωάννη µε τη 
µορφή της «βασιλίσσης» των Ιωαννίνων Μαρίας Ay- 
γελίναςβ’ προχωρώντας έτσι éva βήμα περισσότερο 





85. Αχειμάστου, Φιλανθρωπηνών, 178. 
86. Αχειμάστοι,, Φιλανθρωπηνών. mv. 78a. 
87. Αχειμάστου, Φιλανθρωπηνών, 174-175, 
88. Παλιούρας, HX, 23 (1981) 375-376. 
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ρισσότερο την πολύτιμη καλλιτεχνική παραγωγή της 
περιοχῆς και την υψηλή στάθμη της σε όλα αυτά τα 


μνημεία «πρώτης γραμμής». Ὁ δόκιµος ζωγράφος της `.. 
Μυρτιάς, πιθανότατα ο Φράγκος Κατελάνος, ζωντα- . 


νεύει τις σκηνές (119-124) µε την κίνηση των σωμά- 


των, την έκφραση των προσώπων και την αρμονία των - : 


χρωμάτων, δημιουργώντας µε επιτυχία υποβλητική a- 
τµόσφαιρα που εὐφραίνει και συγχρόνως προκαλεί 
στοχασμό. Δεν ἔχει τονιστεί ος τώρα η προσωπογρᾶ- 
φική ικανότητα του καλλιτέχνη. O εσωτερικός κόσμος 
και στις συνθέσεις και στις μεμονωμένες παραστά- 
σεις εκφράζεται µε το βλέμμα και µε την προσωπική l- 


διαιτερότητα ποι! διακρίνει τη μιά µορφή amd την ἁλ- ᾿ 


An. Γενικότερα, στη Μυρτιά το 1539, εφαρμόστηκε É- 
να πρόγραµµα που ἦταν κοινό στους περιφερόµενους 
ζωγράφους της ηπειρωτικής Ελλάδας και αποτυπώνει 
µε δεξιοτεχνία και γνώση τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά 
που συναντούμε σε αντίστοιχα μνημεία του νησιού 
των Ιωαννίνων, των Μετεώρων, της Καστοριάς και à- 
λων περιοχών. 






122. Muptia: ο όσιος Παχώμιος και ο Άγγελος (1539). 


123. Μυρτιά: Άγιοι ασκητές (1539). 





προς τη στηλιζαρισμένη τἐχνηδ». Ὅσο μελετούμε αυ-. ᾿ 
τά τα παράλληλα και συγγενικά μνημεία (Μηρτιά, NT. ᾿ 
ALOU, Φιλανθρωπηνών), τόσο συνειδητοποιούμε πε» . ° 
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124. Μυρτιά: ο ἅγιος Κοσμᾶς (1539). 


Έτσι, η δεύτερη μεταβυζαντινή φάση της wypad- 
φικής στη Μυρτιά, τοι! 1539, µας δίνει το πρώτο xpo- 
νολογημένο μνημείο, ὅπου εμφανίζονται τάσεις αντί- 
BETES AMO τον «κλασσικιστικὀ» χαρακτήρα της «Κρη- 
τικής Σχολής» που µας οδηγούν στο αντικλασσικό Ú- 
(pos, TOU αναπτύσσεται στα ἔργα της «σχολής της BA 
Ελλάδας», ύφος ιδιαίτερα δεμένο µε την περιοχή των 
Ιωαννίνων και σχετικά απελευθερωμένο από τον σι- 
ντηρητισµό της «Κρητικής» µνηµειακής ζωγραφικής. 

Ταπεινότερη τέχνη συναντούμε στο καθολικό TOU 
μοναστηριού του Φωτμού (125-128) όπου στις ελει- 
βερες επιφάνειες TO συνεργείο των ζωγράφων Mı- 
χαήλ καὶ Κώστα απὀ το Λινοτόπι ανέπτυξε το 1589 το 
καθιερωμένο πρόγραμμα µε τη γνωστή διάταξη, επι- 
φέροντας ορισμένες µόνο αλλαγές. Πρόκειται κυρίως 
για την παράσταση της Πεντηκοστής, που καλύπτει το 
κεντρικό τμήμα του τεταρτοσφαιρίου της κόγχης, a- 
φήνοντας στα πλάγια χώρο και για τα πρόσωπα Tou 
Ευαγγελισμού, καθώς και yia την εντυπωσιακή παρά- 
σταση της Παναγίας στην καμάρα, πάνω and το TÉ- 
μπλο. H μετατόπιση της Παναγίας από την κόγχη στο 
κλειδί της καμάρας, κοντά στις απεικονίσεις του Θεού 
(Παντοκράτωρ, Μεγάλης Βουλής Αγγελος) υπογραμ- 
μίζει TOV κυριαρχικό ρόλο της, αφού o’ αυτή, κατά την 
επιγραφή, εἶναι αφιερωμένο το μοναστήρι. Είναι γνω- 
στό άλλωστε πως στην περίοδο µετά την Ἅλωση «ἡ 
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Κυρία Θεοτόκος» διεδραµάτιζε κυριαρχικό ρόλο στη 
λατρευτική ζωή του Ἁγίου Όρους και των άλλων περι- 
φερειακών μοναστηριώνδξ. Έτσι, στην κόγχη τοποθε- 
τήθηκε η Πεντηκοστή, πράγμα που φανερώνει γνώση 
της βυζαντινής κληρονομιάς από τους λινοτοπίτες 
καλλιτέχνες. To ιδιαίτερο γνώρισμα της τέχνης Tou 
Φωτμού είναι η χαλαρότητα και η αδεξιότητα κάποτε 
OTO σχέδιο και παράλληλα οι ἔντονες χρωματικές a- 
ντιθέσεις, TOU δείχνουν συνειδητή προσπάθεια των 
ζωγράφων να κρατηθεί η τέχνη τους στα καλλιτεχνι- 
κά επίπεδα των παλαιοτέρων, χωρίς όµως επιτυχία. 
Την ἴδια περίπου εποχή, το 1595, ο ναός των Α- 
γίων Αποστόλων Κωνωπίνας Ξηρομέρου ζωγραφίζε- 
ται απὀ ἄλλο συνεργείο. Αν κρίνουμε amd το μικρό 
τµήµα που σώζεται (127-128), η εικονογραφική διάτα- 
ξη είναι μελετημένη και τα πρότυπα δανεισµένα από 
την παλαιολόγεια τέχνηϑο, Παρουσιάζει πολλά εικο- 
νογραφικά στοιχεία συγγενικά µε το παρεκκλήσιο TOU 
Ἁγίου Ιωάννου του Θεολόγου στη Μαυριώτισσα Κα- 





89, Καλοκύρης, Θεοτόκος, 43-47. 

90. Βλ. π.χ. Ορλάνδος, Ὁ Ταξιάρχης της Μητροπόλεως, 
ABME 4 (1938) ek. 49 και σύγκρινε τον ἅγιο Νέστορα 
της Καστοριάς µε τον ἁγιο Τρύφωνα των Αγίων Απο- 
στόλων Κωνωπίνας. 






















































































































































































Kegs Ai tha 1S va ti ΠΡ 


127. Άγιοι Απόστολοι Κωνωπίνας: ανάπτυγμα µε τις σωζόμενες τοιχογραφίες (1995). 


στοριάς (του 1552), ιδιαίτερα ως προς την απεικόνιση 
των ολόσωμων προσώπων κάτω από τόξα”!, Το σχέ- 
διο, η τεχνική του σκιοφωτισμού, η συγγένεια µε KOL- 
vå πρότυπα και τα χρώματα συσχετίζουν τα δύο pyn- 
μεία και µας οδηγούν στην αναζήτηση του καλλιτεχνι- 
κού συνεργείου που γνώριζε την τέχνη της Καστο- 


91. Μουτσόπουλος, Μαυριώτισσα, mv. 6, Για τους αγίους 
κάτω από τόξα βλ. Γούναρης, Τοικογραφίες Kaato- 
ριᾶς, 29 anu. 1, Garidis, La peinture murale, 712. 








ριάς, όταν σχεδίαζε τους τοίχους των Αγίων Αποστό- 
λων Κωνωπίνας. 

Αλλά το αξιολογότερο μνημείο της περιοχής εἰναι 
οι Ταξιάρχες Γουριάς (129-132), ὅπου στο πρῶτο 
στρώμα συνεχίζεται η υψηλή τέχνη του Βυζαντίου. Ε- 
δώ ο ζωγράφος µε το συνεργείο του συναγωνίστηκε 
την τέχνη των μεγάλων δασκάλων του 18ου αι. και é- 
δωσε εὐγλωττα δείγματα της προσωπογραφικής του 
κυρίως δεξιοτεχνίας. Τα ἔργα του μπορούν να συγκρι- 
θούν µε τα έργα του Θεοφάνη στο καθολικό της Λαύ- 
ρας και στο καθολικό και την Τράπεζα της μονής 


193 
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Σταυρονικήτα του Αγίου 'Opoug??., O ζωγράφος των 
Ταξιαρχών απαλύνει τις µεγάλες φωτισμένες επιφά- 
VELEG του προσώπου, που προτιμά ο Θεοφάνης, περ- 
νώντας απὀ το χώρο του φωτός στη σκιά µε την επι- 
μελημένη και ψιλοδουλεμένη τεχνική των λεπτών 
λευκών γραμμών. ETO! χαρίζει προσωπικὀ εκφραστι- 
κό ύφος σε κάθε μορφή με το δυνατό και στέρεο πλά- 
σιµο της σάρκας. O ἰδιος πρέπει να ήταν και ζωγρά- 
φος φορητών εικόνων όπως δείχνουν τεχνικά και τε- 
χνοτροπικά οι τοιχογραφίες της κάτω ζώνης. Δεν θα 
ἦταν υπερβολή αν χαρακτηρίζαμε το καθολικό των 
Ταξιαρχών μιά θαυμάσια πινακοθήκη προσωπογρα- 
φιών, όπου στο κάθε εκφραστικό πρόσωπο εξωτερι- 
κεύεται ένας ολόκληρος εσωτερικός κόσμος, 

Από το ἰδιο ἡ παρόμοιο συνεργείο πρέπει να Çw- 
γραφίστηκε και το λιθόχτιστο τέμπλο της παλαιάς Βα- 
σιλικής στη Μεγάλη Χώρα Αγρινίου. Από τις ελάχι- 





92. Βλ. Chatzidakis, Theophane, mv. 51-67. 

93. Το μνημείο, δυστυχώς, δεν πρόσεξε ακόµη κανένας £t- 
δικός. Μετά and συστηματική στερέωαή του και καθα- 
ρισμό του πρώτου στρώματος των τοιχογραφιών ίσως 
μας αποκαλύψει τη µεγάλη του τέχνη. Βλ. Παλιούρας, 
Γενική θεώρηση της ζωγραφικής, 125. 


128. Άγιοι Απόστολοι Κωνωπίνας: ο Ασπασμός Πέτρου και Παύλου (λεπτ.). 











ἀν ος i 


στες τοιχογραφίες που σώζονται σήµερα διαπιστώνο- 
νται τα ίδια τεχνικά και τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά. 
Οι μορφές των Αποστόλων Πέτρου και Παύλου (133- 
134) είναι ρωμαλέες, µε έντονα περιγράμματα και ἰδι- 
αίτερο τονισμό TOU σκιοφωτισµμού των μαλλιών HE 
λευκές καμπύλες γραμμές. Στα πρόσωπα το φως είναι 
λιγότερο, ίσως για να εκφραστεί καλύτερα µε το EW- 
τερικό ύφος ο εσωτερικός κόσμος. 

Δεν είναι εὔκολο, στην κατάσταση που βρίσκεται, 
να μελετηθεί η τέχνη της Αγίας Παρασκευής Σταµνάς 
(135), παρόλο που η τοποθέτηση των σκηνών, η ζωη- 
ρή κίνηση των μορφών, το ψιλοδουλεμένο ένδυμα, ο 
στέρεος σχεδιασμός και το ύφος των προσώπων, μας 
οδηγούν στην τέχνη της ηπειρωτικής Ελλάδας και 
δείχνουν αξιόλογο καλλιτέχνη. Οι μεμονωμένες προ- 
παντός μορφές, µε το αδρό πλάσιμο του προσώπου, 
μας υπενθωμίζουν τις αντίστοιχες του νάρθηκα στο 
καθολικό της Παναγίας Μαυριώτισσας στην Καστοριά 
(1502)94. 





84. Μουτσόπουλος, Μαυριώτισσα, 56-60. 


199. Ταξιάρχες Γουριάς: ο άγιος Γεώργιος (;). 
---85- 
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131, Ταξιάρχες Γουριάς: ο ἁγιος Μάμας. 132, Ταξιάρχες Γουριάς: αδιάγνωστος άγιος. 

133. Βασιλική Μεγάλης Χώρας Αγρινίου. Τοιχογραφίες 134, Βασιλική Μεγάλης Χώρας Αγρινίου. Τοιχογραφίες 
λιθόχτιστου τέμπλου: ο Απόστολος Πέτρος. λιθόχτιστου τέμπλου: ο Απόστολος Παύλος. 


ae τη 








130. Ταξιάρχες Γουριάς: ο Απόστολος Πέτρος. 137 
δα | 














135, Ayia Παρασκευή Σταμνάς: n Ανάληψη (λεπτ.). 


Στο ναῖσκο της Αγίας Παρασκευής Στάνου οι τρεις 
συνθέσεις mou διακρίνονταν, πριν σκεπαστεί ο τοίχος 
με παχύ στρώμα ασβέστη, ήταν αρκετές για να φανε- 
ρῶσουν ὅτι έγιναν ató δόκιµο ζωγράφο του Ί6ου αι. 
Στο ιερό η µορφή του Πέτρου Αλεξανδρείας (136) µε 
το παιγνίδισµα των λευκών γραμμών - επιφανειών TOU 
προσώπου πάνω σε βαθιά σκιά και τα διό λευκά στίγ- 
ματα στη θέση τῶν ματιών µας μεταφέρουν στην TÉ- 
χνη ToU Θεοφάνη και μάλιστα στο πρώτο μνημεία, τον 
Άγιο Νικόλαο τον Αναπαιισά. Απλή σύγκριση της TE- 
χνικής του σκιοφωτισμού και τεχνοτροπικῶν στοιχεί- 
ων ανάμεσα στον Πέτρο της Αγίας Παρασκευής καὶ 
στον Σίμωνα Κυρηναίο του Θεοφάνη στον Αναπαυσά 
(190135 επιβεβαιώνει τη στενή εξάρτηση του ζωγρά- 
pou της Ακαρνανίας από την τέχνη του πρωτοπόροι 
Κρήτα. O! κοιμισμένες εξάλλου μορφές των στρατιω- 
τών μπροστά στον ἁδειο τάφο του Χριστού εκφράζο- 
νται µε αριστστεχνικό τρόπο καθώς στριμώχνονται 
στον iiO χώρο: ανέκφραστα πρόσωπα, κλειστά μάτια, 


85, Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα, 24.1. 


96. Λίβα, Ντίλιου, mv. 36. 


ιδιότωπες περικεφαλαίες, ασπίδες, όρθια δόρατα BE 


νΌυν «την ατμόσφαιρα της απουσίας» την ώρα TOU 


μεγάλου γεγονότος (137). O ζωγράφος εδώ αναπαρι- ᾿ | 
OTG καλύτερα τη σκηνή ATMO ὅ,τι ο ομότεχνός του στο © 
μοναστήρι του NTIALOU%®, Το μισό κεφάλι του Χριστού ᾿ 


με την ένδειξη (0) ON στο φωτοστέφανσ θυμίζει το ad- 
ντίστοιχο ύφος των Χριστών του Θεοφάνη στα Μετέ- 
wpa και στο Ἅγιο Ώρος». 


Η τέχνη της Δυτικής Στερεάς µακριά από τα νέα µε- 


γάλα κέντρα; 
Μετά τη βαθύτερη γνωριμία µε την τέχνη των £K- 
κλησιών της Αιτωλοακαρνανίας και ιδιαίτερα των τοι- 


χογραφιών του Ίδου AL, θα πρέπει να αναθεωρηθούν | 


ίσως οι WE τώρα εκτιμήσεις των ειδικών για τη σημᾶ- 
σία των μεγάλων καλλιτεχνικών κέντρων και ο παράλ- 


ληλος υποβιβασμός της λεγόμενης περιφέρειας. Ma- >: 


ραμένει βέβαια αναμφισβήτητο ότι σι µεγάλες πόλεις 
(Κωνσταντινούπολη, Θεσσαλονίκη, Καστοριά, Μυ- 


97. Chaizidakis, ΤΠΘΟΡΠΑΠΕ, mv. 73, 74, 78, 105. 


στράς, Γιάννενα, Βενετία, Ηράκλειο) συνεχίζουν µε 
τον ίδιο ρυθμό την παράδοση και ότι τα μεγάλα pova- 
στικά κέντρα (Άγιο Ὄρος, Μετέωρα) συγκεντρώνουν 
τα καλύτερα ονόματα ζωγράφων»ξ. Αυτό όμως δε ση: 
μαίνει ότι η σπουδαιότερη τέχνη υπάρχει μόνο σ᾿ αυτά 
τα κέντρα. Γιατί, όπως εἶναι γνωατό, οι ζωγράφοι TE- 
ριοδεύουν και ζωγραφίζουν σε ὀλες τις περιοχές που 
τους καλούν. Ιδιαίτερα για τον {6ο αι. δεν μπορούμε 
να μιλήσουμε για τέχνη μεγάλων πόλεων και µοναστι- 
κών κέντρων από τσ ÉVA μέρος και για τέχνη περιφε- 
ρειακή aNd To ἄλλο, αφού όλα εἶναι ρευατά και δεν é- 
χουν κατασταλάξει ακόµη. Είναι η επσχή ἄλλωστε 
«ποι! ο κοινός οθωµανικός ζυγός έχει ενώσει ψυχικά, 
πνευματικά και καλλιτεχνικά τους υπόδουλους λαούς. 
Οι καλλιτεχνικές ιδέες που αναφαίνονται στον EAAN- 
ViKO χώρο μεταδίδονται σχεδὸν ταυτόχρονα στους 
βαλκανικούς λαούς...»93, Με τά τα δεδοµένα αυτά 
πρέπει να θεωρούμε ενιαίο τον ελλαδικό, και σε πολ- 
AEC περιπτώσεις και το χριστιανικὀ βαλκανικό χώρο, 
όπου από πολλές μικρές περιοχές κατάγονται σηνερ- 





98. Χατζηδάκης, ΙΕΕ, |, 422. 
99. Γούναρης, Τοιχογραφίες Καστοριάς, 82, Χατζηδάκης, 
Μεταβυζαντινή τέχνη, 219-220. Ίδιος, Théophane, 31. 































136. Ayia Παρασκευή Στάνου: 
άγιος Πέτρος Αλεξανδρείας. 
a. 
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138. Άγιος Γεώργιος «Πόρτας» Μπαμπίνης: ο άγιος Νικόλαος ο Νέος και ο άγιος Γεώργιος. 


γεία και οικογένειες ζωγράφων!00 και δεν υπάρχει pE- 
γάλη απόσταση κέντρου και περιφέρειας. Το ἰδιο t- 
σχύει και για τη Δυτική Στερεά, στην οποία παρουσιά- 
ζεται το φαινόμενο να συναντούμε ἔργα υψηλής 
στάθμης σε απόµερες περιοχές, όπως π.χ. στο pova- 
στήρι του Φωτμού, στους Ταξιάρχες Γουριάς και 
στοιις Αγίους Αποστόλους Κωνωπίνας, που μπορούν 
να συγκριθούν ποιοτικά µε οποιοδήποτε μνημείο των 
Μετεώρων ή του Αγίου Όρους τοιχογραφήθηκε την Í- 
δια εποχή. 


ΟΙ μεταγενέστεροι αιώνες Ί7ος καὶ Ίδος: επαρχιακή 
σχηµατοποιηµένη τέχνη 

Η σηµαντική καλλιτεχνική άνθηση του Ί6ου αι. 
στον αιτωλοακαρνανικὀ χώρο παραχωρεί τη θέση της 
σε μιά τέχνη που εξασθένιζε συνεχώς, καθώς εμφανί- 
ζει έκδηλα τα σημάδια της αλλαγής. Τον 170 και 18ο 
al., παρόλο το πλήθος των τοιχογραφημένων μνημεί- 
WV που σώζονται, όσο πλησιάζουµε προς τους νεότε- 
ρους χρόνους η ζωγραφική γίνεται λαικότερη και KA- 





100. Βλ. ενδεικτικά: Μουχλί: Ξένος Διγενής, Βεράτι - O- 
νούφριος και ο γιός του Νικόλαος, Λινοτόπι: Μιχαήλ 
και Κώστα, Σακαρέτσι Ακαρνανίας: Αναγνώστης, Α- 
πόστολος και Χρήστος Ka. BA. Χατζηδάκης, IEE, |, 
436 και ιδιαίτερα Πιομπίνος, Αγιογράφοι, όπου και οι 
τόποι καταγωγῆς των ζωγράφων. 


ΗΕ 
ΑΛΛΕΣ Ἄνες 


τεβαίνει αισθητά η ποιοτική της στάθμη. Νέες τάσεις 
γεννιούνται, νέα θέµοτα εμφανίζονται (Aivol, σκηνές 
από την Αποκάλυψη, υποθέσεις των ψαλμών), η τέχνη 
τυποποιείται µε τις «εικονογραφικές συνταγές» των 
Ερμηνειών που κωδικοποιήθηκαν απὀ τον Διονύαιο εκ 
Φουρνά της Ευρυτανίας, μεγάλος αριθµός ζωγράφων 
ιστορεί µεγάλο αριθµό μοναστηριών και οι δυτικές ε- 
πιδράσεις ενισχύονται από τη διάδοση των χαλκογρα- 
φιών!01͵ 


Το φαινόμενο παρατηρείται και στην Αιτωλοακαρ-.. 


νανία, όπου συναντούμε και ζωγράφους µε ισχυρή 
την αἰσθηση της παράδοσης, αλλά αυτοί βέβαια ano- 
τελούν τις εξαιρέσεις. Γενική εντύπωση εἰναι ὅτι οι £l- 
κονογραφικοί κύκλοι τυποποιούνται και οι σκηνές Q- 
ντιγράφονται από ναό σε ναό µε τη βοήθεια ανθιβό- 
λων. Οι ζωγράφοι είναι συχνά ντόπιοι χωρίς µεγάλη 
γνώση της παράδοσης και σημειώνουν το ὀνομά τους 
καὶ το χωριό τους. Ανάμεσα στο πλήθος των μνημεί- 
ων, που ζωγραφίζονται στους δύο αυτούς αιώνες, αξί- 
ζει να ξεχωρίσουµε μερικά που δίνουν σοβαρά δείγ- 
ματα αξιόλογης τέχνης. Οι δύο συνθέσεις, που σώζο- 
νται στο καθολικό του Αγίου Γεωργίου Πόρτας Μπα- 
μπίνης, ο Ἅγιος Νικόλαος o Νέος και ο Ἅγιος Γεώρ- 


101, Βλ. τα γενικά χαρακτηριστικά της τέχνης του ελλαδι- 
κού χώρου απο 1669-1821, Χατζηδάκης, IEE, ΙΑ, 
244-247. 

















139. Προφήτης Ηλίας Δραγαμέστου: 
οἱ πειρασµοί του Χριστού. 


γιος (138), παρόλες τις επιζωγραφήσεις, διατηρούν 
τα τεχνοτροπικά εκείνα στοιχεία που φανερώνουν 
ζωγράφο µε ικανότητες. Ο γειτονικός επίαης Προφή- 
της Ηλίας Δραγαμέστου παρουσιάζει ένα κύκλο σκη- 
νών από τα Ευαγγέλια της Κυριακής µε πρωτότυπο 
τρόπο, που δεν αποτελούν τίποτε άλλο παρά εικονο- 
γραφημένο Κυριακοδρόμιο. O ζωγράφος χρησιµοποί- 
NOE καλά εικονογραφικά πρότυπα του 16ου αι. καθώς 
φαίνεται από την ποιότητα των θεμάτων π.χ. από τη 
Βαϊοφόρο, τους Πειρασμούς του Χριστού (139), τον á- 
γιο Χριστόφορο ἡ τον Ελκόμενο (140)192, Ιδιαίτερα 
πρέπει να μνημονεηθεί η τοιχογραφία του αγίου An- 
μητρίου στο ομώνυμο καθολικό, που βρίσκεται στο 
λόφο όπου το μεσαιωνικό φρούριο του Αετού. O á- 
γιος παριστάνεται μεγαλοπρεπής σε θρόνο, κρατώ- 
ντας σταυρὀ και δόρυ, ενώ δυό αιωρούμενοι άγγελοι 
τον στεφανώνουν (331).Ο τύπος είναι γνωστός και A- 
πό άλλα μνημεία 193 και χρησιμοποιείται όταν πρόὀκει- 
ται να απεικονισθεί ένας άγιος ως πάτρωνας TOU VA- 





102. O Ελκόµενος φέρνει στο νου τον αντίστοιχο της Mo- 
vc Φιλανθρωπηνών, Αχειμάστου, Φιλανθρωπηνών, 
mv. 54, 

103. A. Ξυγγόπουλος, Ο εικονογραφικός κύκλος της ζωής 
του αγίου Δημητρίου, Θεσσαλονίκη 1970, 35-36. 
Ίδιος, Άγιος Δημήτριος, ο µέγας Δούξ ο Απόκαυκος, 
122-140, 



























140. Προφήτης Ηλίας Δραγαμέστου: ο Ελκόμενος. 


οὐ. Οι τοιχογραφίες έχουν ως πρότυπα φορητές εικό- 
vec. Αξιόλογος ζωγράφος επίαης θα είχε ζωγραφίσει 
τους Αγίους Θεοδώρους Σκουρτούς, καθώς φαίνεται 
από τα ίχνη της Πλατυτέρας που πλαισιώνεται ATÓ 
δυό αγίους ή and τη µορφή που ήταν ζωγραφισμένη 
στη µικρή κόγχη του Διακονικού. Σε πολλούς ναούς η 
κόγχη εξακολουθεί να κοσμείται µε τη λειτουργική 
σύνθεση της Πλατυτέρας µε το Χριστό στον τύπο της 
Βλαχερνίτισσας, τη Λειτσυργία των Αποστόλων, κά- 
ποτε και των αγγέλων, και τους συλλειτουργσύντες 
ιεράρχες µε την παράσταση του μελισμού ή και χωρίς 
αυτή. Τέτοιοι ναοί εἶναι ο Ἅγιος Γεώργιος Πόρτας 
Μπαμπίνης, η Αγία Αικατερίνη και ο Άγιος Νικόλαος 
Αετού, ο Ἅγιος Γεώργιος Ελληνικών (141), η Αγία Πα- 
ρασκευή Σαρδινίνων, η Παναγία Βαρετάδας, ο Άγιος 
Γεώργιος καὶ η Ζωοδόχος Πηγή Αρχοντοχωρίου, ο 
Πρόδρομος Βομβοκούς, η Κοίμηση της Θεοτόκου Au- 
βρακιάς (142). Στην κόγχη της Πρόθεσης ζωγραφίζε- 
ται το θέµα της Άκρας Ταπείνωσης (ἡ Αποκαθήλωση), 
ένα θέµα µε ποικιλία παραλλαγών: α) ο Χριστός εἶναι 
μόνος: στον τάφο, β) ο Χριστός περιβάλλεται από τη 
Θεοτόκο και τον Ιωάννη, γ) η Παναγία αγκαλιάζει καὶ 
ασπάζεται το Γιό της. Οι δυό πρώτες παραλλαγές É- 
χουν βυζαντινή παράδοση!θ΄, η τρίτη όµως προέρχε- 





104. καλοκύρης, Θεότοκος, 81-85 και mv. 94,95. 


€ iv. 


141. Άγιος Γεώργιος Ελληνικών: η Πλ 


ται απὀ τους δυτικούς ζωγράφους που παριοτάνουν 
την Παναγία «στον τύπο του εναγκαλισμού κατά το U- 
πόὀδειγµα του Τετραευαγγέλου της Πάρμας, του Waà- 
τηρίου της Μελισάνδης κλπ.» 105, Στις εκκλησίες και 
στα μοναστήρια της Αιτωλοακαρνανίας συναντούμε 
και τις τρεις παραλλαγές: π.χ. στην Παναγία, κοντά 
στο κάστρο της Βονίτσας, στον Προφήτη Ηλία Apaya- 
µέστου και στην Παναγία Βαρετάδας ο Χριστός παρι- 
στάνεται μόνος, στον Ἅγιο Νικόλαο Αετού (143), Άγιο 
Γεώργιο Αρχοντοχωρίου (144), στον Πρόδρομο της 
Βομβοκούς, στην Αγία Αικατερίνη Αετού, στον Άγιο 
Γεώργιο Μπαμπίνης το δύο αγαπητά πρόσωπα συµµε- 
τέχουν στο θρήνο εικονιζόµενα στα πλάγια, στον 
Άγιο Δημήτριο Αετού (145) και στον Άγιο Μάρκο Τρύ- 
φου η Παναγία, κατά το δυτικό τύπο, αγκαλιάζει το 
Χριστό. Στη Μονή Καταφυγίου η Παναγία αγκαλιάζει 
το Χριστό, αλλά εικονίζεται συγχρόνως και ο Ιωάννης 
(146). 


105. Καλοκύρης, 163, 166: Οι ζωγράφοι της Δύσης απομό- 
νωσαν τη Θεοτόκο µε το Χριστό, τον ετοποθέτησαν 
στα γόνατά της και δημιούργησαν τον πασίγνωστο 
τύπο της Pietà. Έλληνες ζωγράφοι, όπως ο Τζαφού- 
ρης, παρέλαβαν τον τύπο και τον μετέφεραν στο χώ- 
po της Ανατολής, όπου και επεκράτησε. BA. Chaizi- 
dakis, Les debuts, ΜΣΑ, 184-185 kai ruv. ΙΕ΄ 1,2 και Λ΄. 





H µεγάλη επίδραοη που άοκησαν οι φορητές είκο- 
γες στις τοιχογραφίες φαίνεται στην εικονογράφηση 
των λιθόχτιστων τέμπλων των περισσότερων ναών 
της Ακαρνανίας, όπως π.χ. στον Ἅγιο Δημήτριο Αε- 
τού, και στη Ζωοδόχο Πηγή Αρχοντοχωρίου. Στον 
πρώτο η ένθρονη Παναγία η Οδηγήτρια µε το Χριστό 
στα γόνατα (147), καθισμένη σε μεγαλοπρεπή θρόνο 
µε κυκλικό ερεισίνωτο, EXEL ως πρότυπο κάποιαν ATÓ 
τις εικόνες των Κρητών καλλιτεχνών του 17ου alt. 106, 
όπως επίσης και ο ένθρονος σε στάση ευλογίας Χρι- 
στός (148)107. Στη Ζωοδόχο Πηγή Αρχοντοχωρίου η 
Βρεφοκρατούσα «Kupia τωνΑγγέλων», µε τους τέσε- 
ρις προφήτες στις ισάριθµες άκρες του θρόνου της 
(149), μεταφέρθηκε από καλό πρότυωπο, όπως επίσης 
και η Ζωοδόχος Πηγή (150),108 που τοποθετείται στα 
δυτικά του πεσσοί, σε θέση δηλ. που να τη βλέπει ο 
πιστός μόλις περάσει την είσοδο του ναού!99,Οι δυτι- 
κές επιδράσεις είναι ένα θέµα µεγάλο που αξίζει ιδιαί- 


106. Βλ. π.χ. Καλοκύρης, Θεοτόκος, πιν. 38. 

107, Chaizidakis, Icones, πιν. 6. 

108. A. Πάλλας. Η Θεοτόκος Ζωοδόχος Πηγή, AA 26 
(1971) Μελέται 201-224. 

109, Αντί δηλ. να τοποθετηθεί φορητή εικόνα ἡ και η λα- 
τρευτική σε προσκυνητάρι μεταφέρθηκε η παράστα- 
ση στον πεσσό, 
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142. Κοίμηση της Θεοτόκου Αμβρακιάς: η Πλατυτέρα. 
τερη µελέτη. Ενδεικτικά οηµειώνουμε τη δυτικότροπη 
Ανάστοση του Χριστού (151) στη Ζωοδόχο Πηγή Αρ- 
χοντοχωρίου δίπλα στην εις Άδου Κάθοδο. Όπως et- 
ναι γνωστό, ο τύπος μεταδόθηκε στις ορθόδοξες TE- 
ριοχές από δυτικές φορητές εικόνες ἤδη από το 150 
αι. το, 

Στην περιοχή εξάλλου του Ξηρομέρου, γίνεται 
συστηματική χρήση έξεργων φωτοστεφάνων, που KAQ- 
θώς ξέρουμε μιμούνται μεταλλικά πρότυπα], H pe- 
γάλη χρήση τους ειδικά σ’ αυτή την περιοχή ἰσως va 
οφείλεται και στο ασβεστογενές χώμα, που διευκόλυ- 
νε την κατασκευή τους. 

Γενικά η τέχνη της Αιτωλοακαρνανίας απὀ το 
1600 -1800 εντάσσεται στις ευρύτερες καλλιτεχνικές 
τάσεις, που επικρατούν στις περισσότερες ελληνικές 
και βαλκανικές περιοχές. Υπάρχουν ενδείξεις για την 
τέχνη που ζητά να ανανεώσει τα μέσα ἐκφρασής της - 
πάντοτε στα πλαίσια της βυζαντινής παράδοσης - a- 





110. Παλιούρας, Ανάσταση, «Δωδώνη» Z’ (1978) 385-397. 
111. ΑΒΜΕ 2 (1936) 126, στον Ayto Βασίλειο (τέλη 17ου - 
αρχές 18ου) και στο Ίδιο, 70 κεξ. στην Κάτω Παναγιά της 
Άρτας (του 1715). Ανάγλυφοι φωτοστέφανοι συνηθίζο- 
νταν το 130 αι. σε εικόνες της Κύπρου, Δρανδάκης, ΠΑΕ 
(1976) 220 και σημ. 1. 





κόμη και otov προχωρημένο 180 αιώνα. Τα άφθονα 
μνημεία, που µας έχει αφήσει αυτή η εποχή, Sev é- 
χουν γίνει ακόµη αντικείµενο συστηματικής μελέτης 
από ειδικευµένους ερευνητές. Οπωσδήποτε, κατά τον 
160 αιώνα, το διακοσμητικό στοιχείο και η λαϊκή ἑκ- 
φραση, μαζί µε τα στοιχεία του Μπαρόκ της κεντρικής 
Ευρώπης, αλλοιώνουν σηµαντικά τους εικονογραφι- 
κούς τύπους και την τεχνοτροπία της βυζαντινής 
«κλασσικιστικής» παράδοσης. Παράλληλα µε την 
πτώση - πολύ συχνά - της ζωγραφικής ποιότητας ol 
λαϊκοί καλλιτέχνες απελευθερώνονται, o’ Eva βαθμό, 
and το βάρος της παράδοσης και εισάγουν στην TÉ- 
χνη τους στοιχεία από την καθημερινή σύγχρονή τους 
πραγματικότητα. Δίπλα στην τυποποίηση κινούνται 
και ανανεωτικές δυνάμεις. Ακόμη όµως η ορθόδοξη 
ζωγραφική του 17ου Kat TOU 18ου αιώνα, στο βαλκανι- 
κό χώρο νότια από το Δούναβη, περιμένει τους µελε- 
τητές TG". 


112. Σημαντική συμβολή στην τέχνη των μνημείων 17ου 
και Ίδου αι. αποτελεί το ἐργο: Εκκλησίες στην Ελλά- 
δα µετά την Άλωση (Έκδοση Εθν. Meto. Πολυτεχνεί- 
ου, δ/ντής ο Καθ. Χαρ. Μπούρας) Αθήνα 1, 1979 / 2, 
1982 (και τεύχη 3 και 4). 
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143. Άγιος Νικόλαος Αετού: η 


αν 


Akpa Ταπείνωση. 


Η Δευτέρα Παρουσία 

Συχνά τους νάρθηκες των εκκλησιών κοσμεί η HE- 
γάλη σύνθεση της Δευτέρας Παρουσίας], Ζωγραφί- 
ζεται σε ολόκληρη την ανατολική πλευρά, ενώ nou 
δεν υπάρχει νάρθηκας το θέµα μεταφέρεται στο δυτι- 
KO τοίχο του ναού. Εκκλησίες nou διασώζουν την na- 
ράσταση εἶναι ο Προφήτης Ηλίας Δραγαμέστοι;, οι 
Ταξιάρχες Γουριᾶς (δυτικός τοίχος), η Ayia Mapa- 
σκευή Σαρδινίνων, το Δρυμονάρι, το μοναστήρι του 
Ρέθα, ο Ἅγιος Αθανάσιος στο Πυργί (ανατολικός τοί- 
χος νάρθηκα) και η Παναγία Βαρετάδας στο εξωτερι- 
κό τοίχο του βορείου υποστέγου. Ιστορούνται συνή- 
θως όλες οι σκηνές Τί”, ιδιαίτερα οἱ αμαρτωλοί της Kó- 


118. Βλ. ιστορική, εικονογραφική και αισθητική ανάλυση 
του θέματος, Garidis, Jugement dernier, 19-166. 

114. Με συχνές τιαραλλωγές, αλλά βασικά σύμφωνα µε 
την περιγραφή Διονυσίου του εκ Φουρνά, Ερμηνεία, 
140-141. 
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144. Άγιος Γεώργιος στο Αρχοντοχώρι: 
η Άκρα Ταπείνωση. 








145, Άγιος Δημήτριος Αετού: η Άκρα Ταπείνωση. 


147. Άγιος Δημήτριος Αετού: Παναγία 


η Οδηγήτρια. 
ἘΠ 





146. Καταφύγι: η Akpa Ταπείνωση. 


148. Άγιος Δημήτριος Αετού: ο ἔνθρονος Χριστός. 
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150. Ζωοδόχος Πηγή στο Αρχοντοχώρι: 
η Ζωοδόχος Πηγή. 





λασης!15, O Χριστός εικονίζεται στην κορυφή, ανάμε- 
σα στην Παναγία και τον Πρόδρομο, ενώ στους θρό- 
νους παριστάνονται οι δώδεκα Απόστολοι Κριτὲς 
πλαισιωμένοι από αγγέλους και ο πύρινος ποταμός 
που κυλά ως την Κόλαση. Στο κέντρο τοποθετείται η 
Ετοιμασία του Θρόνοι και η Ψυχοστασία και στα πλά- 
για οι χοροί Twv δικαίων τυλιγμένοι σε νέφη. Δεξιά El- 
κονίζονται: άγγελοι ποι σαλπίζουν, άγγελος που TU- 
λίγει τη γη σαν ειλητάριο, οράσεις Δανιήλ, οι τέσσε- 
ρις βασιλείς, δαίμονες µε τρίαινες, η θάλασσα που a- 
ποδίδει τους νεκρούς, θηρία, αποκαλυπτικά τέρατα 
και στο κάτω μέρος η Κόλαση. Το αριστερό τμήμα 
στολίζει α Παράδεισος µε τις συνηθισμένες σκηνές, 
Το θέμα, όπως ζωγραφίστηκε ιδιαίτερα στα μνημεία 
του Ί6ου a.ll, πέρασε στις επόμενες εποχές και A- 
πόκτησε µε τον καιρό λαϊκό χαρακτήρα. Οι ζωγράφοι 
επηρεάστηκαν από τα κηρύγματα εκκλησιαστικών QV- 
δρῶν, που κυκλοφορούσαν σε τεύχη, και αποτέλεσαν 





115. Χατζηδάκης, IEE, ΙΑ, 252-253, ©. M. Προβατάκης, Ὁ 
Διάβολος εις την βυζαντινήν τέχνην, Θεσσαλονίκη 
1980, 182-189. 

116. BA. π.χ. Λίβα, Ντίλιου, 175-182, miv. 78-87, Αχειμά- 
στου, Φιλανθρωπηνῶν, mv. 89 (Κράψη). 








151. Ζωοδόχος Πηγή στο Αρχοντοχώρι: 
η ὀυτικότροπη Ανάσταση. 


λαϊκά αναγνώσματα, όπως π.χ. του Νεκταρίου Τέρ- 
που], κυριότερα πρότυπα των τοιχογράφών πιθανό- 
τατα ήταν οι φορητές εικόνες, που άρχισαν να διαδί- 
δονται ευρύτατα στο βαλκανικό χώρο απὀ την εποχή 
του κατ’ εξοχήν ζωγράφοι; της Δευτέρας Παρουσίας 
Γεωργίου Κλόντζα 18 we τους ἠηπειρώτες εικονογρά- 
φους του 18ου και 18ου αι. Ἵ5, Αξίζει να προσεχθεί η 
εικονογραφική λεπτομέρεια στην παράσταση Tau 
Προφήτη Ηλία Δραγαμέστου, όπου ο Χριστός aiwpei- 
ται πάνω από τους Αποστόλους µέσα σε δόξα (152). 
Καθώς πετούν γύρω TOU άγγελοι έχει κανείς την ε- 
ντύπωση OTL πρόκειται για το Χριστό της Ανάληψης. O 
ζωγράφος Tou Ρέβα (153) χρησιμοποιεί καλύτερο 
πρότυπο ὀπου, ανάµεσα στα λεπτοµερειακά θέματα, 
ξεχωρίζει ο «ελάχιστος» µε δεκανίκια (154), ενώ στην 
Κόλαση του Δρυμοναρίου εντυπωσιάζει το λαϊκό Ú- 
(POC των αμαρτωλῶν: του φιλαργύρου, του φθονερού, 
της πόρνης, του κοιμωμένοι τις Κυριακές, του μυλω- 
νά που ζυγίζει «Είκικα» καὶ της κουρκουσούρας (-κου- 
τσομπόλας). 


117, «Βιβλιάριον καλούμενον πίστις» παρά του εν ιερομο- 
νάχοις Νεκταρίου Τέρπου, Ἐνετίησι 1733, 317 κεξ. 

118. Παλιούρας, Κλόντζας, 181 κεξ. 

119. Χατζηδάκης, IEE, ΙΑ, 250 κεξ. 


149, Ζωοδόχος Πηγή στο Αρχοντοχώρι: η Κυρία των Αγγέλων. 147 
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153. Μονή Ρέθα. H Δευτέρα Παρουσία: 
Παράδεισος. 
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. Προφήτης Ηλίας Δραγομέστου: η Δευτέρα Παρουσία. 








154. Μονή Ρέθα. Η Δευτέρα Παρουσία: 


Δεν είναι σπάνια η συνήθεια να παριστάνεται το 
θέµα στους τοίχους της Τράπεζας των µοναστη- 
ριών!20, Μοναδική παρόμοια απεικόνιση συναντούμε 
στην Τράπεζα του Λιγοβιτσιού (155). Οι παραστάσεις 
είναι χωρισμένες σε ζώνες, αλλά δυστυχώς ελάχι- 
στες μορφές διασώζονται. Διακρίνεται καλύτερα η 
σκηνή της Ετοιμασίας του Θρόνου, Tov οποίο υπηρε- 
τούν τέσσερις ολόσωμοι φτερωτοί άγγελοι. Το xapa- 
κτηριστικό λαϊκό μοτίβο εδώ είναι ότι ο θρόνος μοιάζει 
µε Ayia Τράπεζα, που στεγάζεται μάλιστα και µε κιβώριο. 
Σήµερα (2003) η Τράπεζα δεν υπάρχει. 


Οι επιγραφές 

Μικρός αριθµός μνημείων διασώζει επιγραφές, 
που συχνά είναι διαφωτιστικές ως προς τους κτήτο- 
pec, τοὺς ηγουµένους και τους δωρητές, σπάνια όµως 
αναγράφουν το όνομα του ζωγράφου. Οι ελάχιστες E- 
ξαιρέσεις, στις οποίες αναγράφεται και το όνομα του 
ζωγράφου, αναφέρονται στον Ξένο Διγενή, που κό- 
σµησε το παλαιό καθολικό της Μυρτιάς το 1491, 
στους Λινοτοπίτες Μιχαήλ και Κώστα που το 1589 Çw- 
γράφισαν το καθολικό του μοναστηριού του Φωτμού, 
στον Αλέξιο Σαμαρά από τον Αετό και τον Στέργιο Α- 
ναγνώστου από τα Άγραφα, που το 1726 ιστόρησαν 
το καθολικό της Παναγούλας Bovitaacg'1, και στο Γε- 
ώργιο Μπαλαδήµα από τη Σκουρτού, που το 1791 ζω- 
γράφισε το καθολικό της Ρόμβης. Παράλληλα, διασώ- 
θηκαν και ελάχιστα ονόματα ζωγράφων φορητών £l- 
κόνων όπως του μοναχού Νεοφύτου, που υπογράφει 
την εικόνα του Ευαγγελισμού, στο Βημόθυρο του KA- 
θολικού στο Δρυμονάρι το 1639, του Χρίστου Navn (;), 
που ιστορεί τη λατρευτική εικόνα της Κοίμησης της 
Θεοτόκου στο ἰδιο μοναστήρι το 1723, του Ιωάννου, 
που ζωγραφίζει την εικόνα της Παναγίας στη Μυρτιά 
το 1659, του ιερομονάχου Διονυσίου από τον Ἅγιο 
Παντελεήμονα του Αγίου Ὄρους, που υπογράφει την 
εικόνα της Παναγίας το 1805 στο μοναστήρι της Πα- 
λαιοκαρυάς, και του Σωτηρίου από TO Ανατολικό, που 
υπογράφει μερικές νεότερες εικόνες στο χρονικό διᾶ- 
στηµα από 1811 μέχρι 1835122. 


Ξένοι και ντόπιοι μαστόροι 

Απ’ αυτούς μερικοί µόνο αναφέρουν τον τόπο KA- 
ταγωγής τους, ενώ για τους άλλους δεν γνωρίζουμε 
αν ήταν ντόπιοι ἡ av έρχονταν από άλλες περιοχές. 
Φαίνεται ότι στους πρώτους αιώνες της Τουρκοκρα- 
τίας, οι περιφερόμενοι ζωγράφοι έρχονταν µετά απὀ 
πρόσκληση των μοναστηριών ή αναζητούσαν εργασία 
από τόπο σε τόπο, όπως ο Διγενής από το Μουχλί και 





120, Βλ. π.χ. το θέµα στην Τράπεζα της Μ. Λαύρας του Α- 
γίού Όρους, Millet, Athos, πιν. 149.1-2. 

121. Κατσαρός, Κτητορική επιγραφή, 424-433. 

122. BA. την Παναγία Αιτωλικού, τη Λεαινιώτισαα καὶ το 
Λιγοβίτσι στον περιγραφικό κατάλογο. Βλ. και Πιο- 
μπίνος, Αγιογράφοι, 244. 
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155. Λιγοβίτσι. Τράπεζα: η Δευτέρα Παρουσία. 


οι οικογενειακές συντροφιές απὀ το Λινοτόπι. 

Στους μεταγενέστερους αιώνες, καὶ στην Αιτωλο- 
ακαρνανία και στην Ευρυτανία, οι ζωγράφοι υπογρά- 
Pouv το έργο τους και αναφέρουν και το χωριό τους 
όπως οι Ξηρομερίτες Αλέξιος Σαμαράς απὀ τον Αετό 
και Γεώργιος Μπαλαδήμας και τη Σκουρτού, OL Βαλτι- 
voi Αναγνώστης!Ἶ25, Απόστολος!24 και Χρήστος (25 ano 
το Σακαρέτσι και ο Σωτήριος από το Ανατολικό !28. Το 
καλλιτεχνικό επίπεδο των ντόπιων αυτών ζωγράφων 
εἶναι χαμηλό και η τέχνη τους απλοϊκή όπως άλλωστε 
και των περισσότερων ζωγράφων στη γειτονική Ἠπει- 
ρο!27, 


Κτήτορες και δωρητές 

Μοναδική περίπτωση απεικόνισης κτήτορα, την £- 
ποχή αυτή, είναι η µορφή του Ευγενίου Γιαννακοπού- 
AOU, ηγουμένου του μοναστηριού του Αγίου Νικολάου 
στον Αετό. Στο δυτικὀ τοίχο ζωγραφίζεται ολόσωμµος, 
κρατώντας ομοίωμα του ναού στα χέρια του (156). Α- 
πεναντίας οι δωρητές και αφιερωτές των εικόνων ei- 
ναι πολλοί: O μοναχός Ιωνάς από τα Καυσοκαλύβια 
του Αγίου Όρους και η μοναχή Πελαγία αφιερώνουν 
την εικόνα του Χριστού, του έτους 1741, στο µονα- 
στήρι της Παλαιοκαρυάς, οἱ ιερομόναχοί Χρύσανθος 
από τον «Μπουρσό», Ιάκωβος Κύριλλος και Γεώργιος 
αναφέρονται στην επιγραφή της εικόνας της Nava- 
γίας στο ίδιο μοναστήρι, οι ιεροµόναχοι Χρίστος, Ιω- 
αννίκιος και Γεώργιος αφιερώνουν αντίστοιχα τις εἰ- 
κόνες του Χριστού και της Παναγίας το 1771 στην Α- 





123, Πιομπίνος, Αγιογράφοι, 24. 
124. Πιομπίνος, Αγιογράφοι, 34. 
125. Πιομπίνος, Αγιογράφοι, 260. 
126. Πιομπίνος, Αγιογράφοι, 244. 
127. Χατζηδάκης, IEE, ΙΑ, 251-253. 






















196. Άγιος Νικόλαος Αετού: 
o Κτήτορας Ευγένιος Γιαννακόπουλος (1692). 


γία Παρασκευή Μάνδρας, ο γνωστός Αιτωλός λόγιος 
Ευγένιος Γιαννούλης σημειώνει T ονομά του με ιδιό- 
χειρη επιγραφή στην πίσω πλευρά της εικόνας της 
Παναγίας της Μυρτιάς το 1659 μαζί µε το όνομα του 
ηγουμένου του μοναστηριού Κοσμά. Ενδεικτική είναι 
η αναγραφή TOU ονόματος των αφιερωτών μοναχῶν 
του Αγίου Δημητρίου Αετού στις εικόνες - τοιχογρα- 
φίες του τέμπλου του ναού: «Ανθίμου ιΕροµονάχου» 
στην εικόνα του Χριστού, «Ιωάσαφ ιεροµονάχου» 
στην εικόνα της Παναγίας, «Κοσμά ιεροµονάχου» 
στην εικόνα του Προδρόμου, «Ιωαννικίου ιεροµονά- 
χου» στην εικόνα του αγίου Νικολάου, «Λιονυσίου ιε- 
Ρομονάχου» στην εικόνα της !Ψηλάφησης του Θωμά. 
Συχνά οι δωρητές, που αναθέτουν σε ζωγράφο ὁ- 
AN την αγιογράφηση του ναού, μνημονεύονται στην E- 
πιγραφή ὅπως: «Δέησις του δούλου του Θεού Δημη- 
τρίου, 1751» στο λιθόχτιστο τέμπλο της Ἁγίας Αικατε- 
ρίνης Αετού, ἡ «Δέησις του δούλου του Θεού Παύλου 
και της συμβίας αυτού και των τέκνων αυτού, ἔτους 
1741» στην κόγχη του Αγίου Μάρκου Τρύφου, ἡ -ἰ- 
στορήθη ο πάνσεπτος ναός... διά συνδρομής και Εξο- 
δου των τιμιωτάτων και ευγενεστάτων αρχόντων κυρ 
Ιωάννου Λογοθέτη και των υιών αυτού και... Αποστό- 
An, και Δημητρίου και Θεοδώρου Γι εροδήµου, ἔτους 
1669» στη Ζωοδόχο Πηγή Αρχοντοχωρίου, «Ave 
στορήθη η Δευτέρα Παρουσία διά συνδρομής του na- 
νοσιωτάτου εν (εροµονάχοις παπά κυρ Χριστοφόρου 
ηγουμένου και δι’ εξόδου της Μονής, έτει 1746» στο 
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νάρθηκα της Αγίας Παρασκευής Σαρδινίνων, Παρό- 
μοιος εἶναι ο τύπος και όλων των άλλων επιγραφών 
στους ναούς και στα καθολικά μοναστηριών. Όπου u: 
πάρχει επιγραφή, μνημονεύεται σιιστηµατικά το όνο- 
μα του ενός ἡ των άλλων δωρητών, που εἶχαν αναλά- 
Ber και το οικονομικό βάρος της τοιχογράφησης, Ὁ 
ζωγράφος «έμπαινε στη δούλειμη»128 τοι; δωρητή και 
δεν ήταν εύκολο πάντα να υπογράφει τα ἔργα Tou, 


ϐ) Φορητές εικόνες 
Ασήμαντος αριθµός φορητών εικόνων διασώθηκε 
μέχρι σήμερα. Ιδιαίτερα στα ερημωμένα μοναστήρια 
και απόµερα εξωκκλήσια δε σώθηκε καμιά αξιόλογη 
εικόνα. Από τις λατρευτικές σώθηκαν μόνο η εικόνα 
της Παναγίας στη Μυρτιά, η αντίστοιχη στην Αμπελα- 
κιώτισσα και η «Παναγία η Λεσινιώτισσα», Από τις ἆλ- 
λες αξιομνημόνευτες είναι τρεις εικόνες από το μονα- 
στήρι της Παλαιοκαρυάς, ισάριθµες εικόνες του TÉ- 
µπλου στην Αγία Παρασκευή Μάνδρας, τα αξιόλογης 
τέχνης εικονίδια του τέµπλου στον Ἅγιο Νικόλαο A- 
μπελακιώτισσας, µία εικόνα της Παναγίας στην Ka- 
Touva'®?, δωρεά της οικογένειας των Μαυροματαίων 
στον Ἅγιο Αθανάσιο, εικόνα µε την Κοίμηση της Oso- 
τόκου στην Παναγία την Αχυριάτισσα, μία ιδιωτική El- 
κόνα της Παναγίας της Προυσιώτισσας στο Αιτωλικό 
και η πασίγνωστη εικόνα του Κοσμά Αιτωλού 
(1823) 130 απὀ το μοναστήρι του Προδρόμου στην Ανά- 
ληψη13’ 

Η λατρευτική εικόνσ της Μυρτιάς (0.80 Χ 0.66), 
δεν αποκλείεται να αντιγράφει, ως προς τον τύπο, την 
πρώτη λατρευτική εικόνα της Μονής που πρέπει να u- 
πήρχε απὀ τον 120 αι. Πάνω σε ξύλο, που εἶναι KAH- 
μένο στην πίσω πλευρά13:, εφαρμόζεται navi και Zw- 
γραφίζονται η Παναγία και στο αριστερό της χέρι ο 
Χριστός να ευλογεί (157}. Το πρόσωπο της Παναγίας 
είναι ιδιαίτερα εκφραστικό µε μεγάλα μαύρο μάτια, 
πυκνά φρύδια, ίσια μύτη και καλλίγραμμο στόμα. Ko- 
VTA της © Χριστός µε σγουρά μαλλιά και ανασηκωμέ- 
VO ελαφρά το κεφάλι δεν κοιτάζει προς τη μητέρα του 
αλλά στρέφεται προς το θεατή. Στις δυό γωνίες επιά- 
VW τοποθετούνται σε μετάλλια δυό φτερωτοί αρχάγ- 
γελοι, ὡς τη μέση, ενώ αριστερά της Παναγίας γρά- 
peta: MP OY H ΕΛΠΙΟ ΤΩΝ ΑΠΕΛΠΙΟΜΕΝΩΝ και 
πάνω amd τον φωτοστέφανο του Χριστού: [Ὁ ΧΟ O 
ΠΡΟ ΑΙΩΝ(ΩΝ) GC. Το γενικότερο ύφος της Nava- 
γίας και το πρόσωπο του Χριστού συνδέονται περισ- 
σότερο µε την παλαιολόγεια τέχνη. Τεχνοτροπικά και 





128, Παλιούρας, Χάνδακας 1550-1600, 112-114. 

129. Βλ. δηµοσίειση: KOA, 56 (19713) οπισθόφυλλο. H et 
κόνα φέρει πολύτιμη επένδυση ρωσικής προέλευσης. 

190. / αρίδης - Παλιούρας, Νεομάρτυρες, my. 24. 

131. Βλ. λεπτομέρειες για τις εικόνες στον περιγραφικά 
κατάλογο. 

132, Δείγμα ἰσως ὅτι σώθηκε την τελευταία στιγμή απὀ KÁ- 
ποια πυρκαῖά. 































































157, Μυρτιά. Ξένου Διγενή: η λατρευτική εικόνα της Παναγίας (1491: μετά τον καθαρισμό). (Φωτ. Γ. Γιαννακόπουλου) 
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τεχνικά βρίσκονται πολύ κοντά σε ανάλογες βρεφο- 
κρατούσες Παναγίες (γύρω στα 1500) του ναού του 
Χριστού της Πάτμου9 ἡ της Γλυκοφιλούσας {1480- 
1500) της M. Ζωοδόχου ΠηγήςΙ54 του ίδιου νησιού. 
Πρέπει να δεχθούμε ως αρκετά πιθανή την άποψη του 
Κίσσα, ότι την εικόνα ιστόρησε ο Ξένος Διγενής, όταν 
ζωγράφιζε το παλαιό καθολικό. Αν εἶναι έτσι, τότε ο 
Ξένος ήταν και ζωγράφος φορητών εικόνων και ΤΙ El- 
Kova ζωγραφίστηκε το 1491. Βεβαιότερο πρέπει να 
θεωρείται ότι ο ζωγράφος Ιωάννης, παρακινηµένος Q- 
πό τον Ευγένιο Γιαννούλη τον Αιτωλό, ποι! εκείνη την 
εποχή (1659) βρισκόταν στο μοναστήρι της Μυρτιάς, 
ζωγράφισε την εικόνα της Παναγίας Ελεούσας (158) 
χρησιμοποιώντας ως πρότυπο την παλαιότερη λα- 
τρευτική εικόνα. Η Ελεούσα δεν έχει το καλλιτεχνικό 
ύφος της παλαιάς εικόνας, είναι περισσότερο σχημα- 
τοποιημένη και, TO κυριότερο, της λείπει εκείνη η ξε- 
χωριστή πνοή που κάνει ένα έργο αισθητικά αποδεκτό 
και χρονικά ανθεκτικὀ. Η Ελεούσα τεχνοτροπικά και 
τεχνικά µας οδηγεί στην Παναγία την Οδηγήτρια της 
Κλειδωνιάς Κόνιτσας!ὅστου 1623, av και υπάρχουν El- 
κονογραφικές διαφορές, 

Στο μοναστήρι της Παλαιοκαρυάς διασώζονται 
τρεις εικόνες: του Χριστού, της Παναγίας!38 και άλλη 
νεότερη της Παναγίας. O Χριστός (159), µε την αρχιε- 
ρατική του στολή, παριστάνεται μέχρι τη μέση. Κρατεί 
ανοιχτό Ευαγγέλιο και ευλογεί. Στο λαιμό του κρέµε- 
ται μετάλλιο µε τη δυτικότροπη παράσταση της Αγίας 
Τριάδας. Επάνω η επιγραφή: O BACIAEYC ΤΩΝ 
ΒΑΟΙΛΕΥΟΝΤΩΝ ΚΑΙ ΜΕΓΑΟ APXIEPEYC και πιο Ká- 
TW σημειώνεται η χρονολογία: ETOC 1742 ΦΕΒΡΟΥ- 
ΑΡΙΟΥ 7. Αξιοπρόσεχτη εἶναι n έµµετρη επιγραφή 
που γράφεται πάνω and το δεξιό ὦμο TOU: 


ΤΟΝ ΧΑΡΑΚΤΗΡΑ ΤΟΥ ΘΕΑΝΘΡΩΠΟΥ ΛΟΓΟΥ 
ΙΣΤΟΡΗΘΕΝΤΑ ΕΠΙΤΗΔΕΙΩΣ ΑΓΑΝ 
ΑΠΟΣΤΑΛΘΕΝΤΑΤ'ΕΞ ΟΡΟΥΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ 
NAP’ ΙΏΝΑ ΘΥΤ'ΚΑΥΣΟΚΑΛΥΒΙΤΟΥ 

ΤΗ ΑΥΤΑΔΕΛΦΗ ΑΡΙΣΤΗ ΠΕΛΑΓΙΑ 

ΕΙΣ ΕΠΙΣΚΕΙΗΙΝ ΠΑΣΗΣ ΤΗΣ ΑΙΤΩΛΙΑΣ 

ΤΗΣ ΕΝΕΓΚΟΥΣΗΣ ΑΥΤΟΥΣΤΟΥ 
ΑΥΤΑΔΕΛΦΟΥΣ. 


O σκοπός λοιπόν για τον οποίο στάλθηκε and TO 
Άγιο Όρος η εικόνα, ὕστερα απὀ παραγγελία της po- 
vayne Πελαγίας, είναι η «ζητεία», να περιάγεται δηλ. 
«Εἰς επἰσκειμιν πάσης της Αιτωλίας, για προσκυνηµμα- 





133. Χατζηδάκης, Πάτμος, τιν. 28. 

134. Χατζηδάκης, Πάτμος, πιν. 34. 

135, Τριανταφυλλόπουλος, Κλειδωνιά, τιν. 38. H εικόνα 
της Ελεούσας Μυρτιάς (βλ. Ορλάνδος ΑΒΜΕ 8 
(1961) 110-111 και mtv. 14) με την ιδιόγραφη επιγρα- 
på Tou Ευγένιου Γιαννούλη, εξαφανίστηκε πριν µερι- 
κά χρόνια απὀ το μοναστῆρι. 

136. H εικόνα της Παναγίας έχει μεταφερθεί στον ενορια- 
KO ναό τοι! χωριοῦ. 


158. Μυρτιά: Παναγία η Ελεούσα (1659). 
<—— 








159. Μονή Παλαιοκαρυάς:α. o Χριστός (1742). 


β. η επιγραφή. 


cas cis Te Teed Takis, > 





τικούς και οικονομικούς λάγους137, H ἄλλη εικόνα, 
που ο Ιωνάς έστειλε στη μοναχή Πελαγία, παριστάνει 
την Παναγία σε θρόνο µε το Χριστό στο αριστερό της 
χέρι. Πάνω, δυό ολόσωμοι σε μικρογραφία ἄγγελοι τη 
στεφανώνουν. Επιγραφή: H ΚΥΡΙΑ TON ΑΓΓΕΛΩΝ. 


137, Περιοδείες των μοναχῶν για «ζητεία»: Βακαλόπου- 
λος, A’ 67, 314 και IEE, 10, 144-145. 
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β. η επιγραφή. 


Στο κάτω μέρος, αριστερά, δίπλα and το θρόνο της 
Παναγίας γράφει: AEHCIC THO ΔΟΥΛΗΟ ΤΟΥ ΘΕΟΥ 
ΠΕΛΑΓΙΑΟ MONAXHC 1740 (160). Δεύτερη εικόνα 
της Παναγίας, µε νεότερη επένδυση, πρόρχεται κι AU- 
τή απὀ το Ἅγιο Ὄρος. Είναι στον (ðo τύπο της Nava- 
γίας των Αγγέλων. Δίπλα από το Χριστό σημειώνεται: 

«AEHCIC ΤΩΝ ΔΟΥΑΩΝ ΤΟΥ / ΘΕΟΥ 

ΧΡΥΟΑΝΘΟΥ ΙΕΡΟΙΜΟΝΑΧΟΥ 

ΑΠΟ ΜΠΟΡΣΩ /ΙΑΚΟΒΟΥ ΚΥΡΙΛΛΟΥ TON / 

ΙΕΡΟΜΟΝΑΧΩΝ ΚΑΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ TOBBA. 1805. 

Χειρ διονυσίου ιεροµονάχου 

ano τον ἅγιον Παντελεήμονα». 

Μία μικρών διαστάσεων εικόνα (21X16) της Mava- 
γίας Προυσιώτισσας αποτελεί κτήµα της οικογένειας 
Γαλάνη στο Αιτωλικό. Πρόκειται για απλοϊκή µεταφο- 
pa της χαλκογραφίας που κυκλοφορούσε µε την ἴδια 
παράσταση. Στην πίσω όψη σημειώνεται: «Δέησις 
Χρήστου Σωτηρόπουλο. Χειρ Γεωργίου Σταύρου/ὅ8», 
H εικόνα δεν πρέπει να εἶναι πσλιότερη and την πρώ- 
τη έκδοση της «Ιεράς Διηγήσεως». 

Γενικό, οι περισσότερες φορητές εικόνες που σώ- 
ζονται ανήκουν στο δεύτερο μισό TOU 18ου αι. και gi- 
ναι μέτριας τέχνης. Εξαίρεση αποτελούν οι εικόνες 
στο επιστύλιο του Ἁγίου Νικολάου Αμπελακιώτισσας 
(161-162}, που προέρχονται από ζωγράφο που γνῶρι- 
CE καλά την τεχνική του σκιοφωτισμού, χρησιμοποιού- 
σε παλαιότερα πρὀτυπσ και ήτσν δεξιοτέχνης στο 
σχέδιο και στο χρώμα. 





3. Ta τέμπλα 


Στα χρόνια της Τουρκοκρατίας σε πολλούς ναούς 
καὶ καθολικά μοναστηριών χρησιμοποιούσαν ξυλό- 
γλυπτα αντικείμενα και σκεύη για τη λατρεία (προσκι- 
γητάρια, μανουάλια, πολυελαίους, αναλόγια, αρτοφό- 








138. Βλ. Ιερά Διήγησις Μονής Προυσσού (πρώτη έκδοση: 
Βενετία 1812) τελευταία 1978, σ. 8, όπου η χαλκο- 
γραφία. 
























160. Μονή Παλαιοκαρυάς: 
a. η Κυρία των Αγγέλων (1740). 









Pld) και, όπου υπήρχε δυνατότητα και καλλιτεχνική al- `. 
σθηση, γινόταν παραγγελία τέµπλου σε ονομαστό Eu- 
λογλύπτη. Από τα λεγόμενα κινητά αντικείµενα ta- . 
σώθηκαν ελάχιστα. Ωραιότατο είναι TO προσκυνητάρι . ` 
του Παντοκράτορα στο Μοναστηράκι µε τους μικρούς... 
ανάγλυφους σκύμνους (163), τα δύο μανουάλια της ` l 
Αγίας Παρασκευής Σαρδινίνων µε τα ανάγλυφα ποι- || 
Má (164), το κομψό αναλόγιο του Ρέθα (165) από ξύ-. 

AO ντυμένο µε µάργαρο (σεντέφι)!39͵ ο σκαλιστός TO- 

λυέλαιος στο Δρυμονάρι και το καλοδουλεμένο αρτο- 

φόριο της Αμπελακιώτισσας (166). Παράλληλα ιδιαί-- 
τερη ἦταν η φροντίδα για την απόκτηση τέµπλου κα: : 
TOOKEVOGUEVCU απὀ καλό ξυλογλύπτη. Αξιόλογα TE. 
μπλα σώζονται σε πέντε καθολικά μοναστηριών της 

Αιτωλοακαρνανίας: στο Καταφύγι, στον Πρόδροµο Α- ` 
νάληψης, στο μοναστήρι του Βλοχού, στο Δρυμονάρι 
και στον Ἅγιο Νικόλαο Αμπελακιώτισσας. Σε τρεις eni- 
σης ναούς, στην Παναγία Αιτωλικού, στους Ταξιάρχες... 
της (Slag πόλης και στον Ἅγιο Σπυρίδωνα Βόνιτσας,. © 
τα τέμπλα έχουν αξιώσεις καλλιτεχνικές. Δεν εἶναι ἀ-. 
σχετο TO γεγονός ότι η περιοχή γειτονεύει µε την 
Ἠπειρο, ὀπου, όπως εἶναι γνωστό, αναπτύχθηκε σε 
μεγάλο βαθμό, κοντά στη χρυσοχοῖα στην ασηµουρ- : 

















































139. Ίδιας περίπου τέχνης µε το αναλόγιο H που κοσμεί το 
Μουσεία του Ελληνικού Ινστιτούτου Βενετίας: βλ. 
Μανούσακας - Παλιούρας, Οδηγός τοι Μουσείου τῶν 
εικόνων και του ναού Tou Αγ. Γεωργίου, Βενετία 
1976, 45. 











υ ; 
161. Ἅγιος Νικόλαος Αμπελακιώτισσας: ο Χριστός. 


162. Άγιος Νικόλαος Αμπελακιώτισσας: 
η Ανάσταση του Χριστοῦ. 








yia και στη χαλκουργία, και η ξυλογλυπτική 140. Σηµα- 
ντική εἶναι η ύπαρξη εργαστηρίου ξυλογλυπτικἠς στο 
χωριό Αμπελακιώτισσα µε τον χρυσοχόο, ξυλογλύπτη 
και λιθοσκαλιστή Αθανάσιο, MOU κατασκευάζει το 
1748 και υπογράφει το τέμπλο του Αγίου Νικολάου 
του ίδιου χωριού. H τοποθεσία Tou χωριού, TOU λεγό- 
ταν «Αργαστήρια» και οι πολλές μαρτυρίες που δια- 
σώθηκαν αποδεικνύουν την ὕπαρξη o’ αυτό και άλλων 
εργαστηρίων ξυλογλυπτικής και μικροτεχνίας141. 

Γενικά τα περισσότερα τέµπλα της περιοχής χρο- 
νολογούνται στο 18ο αιώνα. Ar’ αυτά χρονολογημένα 
εἶναι του Καταφυγίου (1740), του Αγίου Νικολάου A- 
μπελακιώτισσας (1748), του Προδρόμου Ανάληψης 
(1841) ka της Παναγίας Αχυριάτισσας (1833). Εξαίρε- 
ση αποτελεί το τέμπλο στο Δρυμονάρι, που χρονολο- 
γείται το 1639. 

Το τέμπλο του Καταφυγίου εἶναι κατασκευασμένο 
το 1740 µε την τεχνική TOU «στρωτού» χαμηλού ava- 
YA úgpoul42, τεχνική TOU εφαρμόζεται και στο αντίστοι- 
χο τέμπλο του Προδρόμου Δερβέκιστας το 1811145, 
Παρόμοια τεχνική συναντούμε και στο Δρυμονάρι, Ó- 
ποι, εκτός από τη λεπτή αίσθηση ξυλόγλυπτης κατα- 
σκευήἠς που είχε ο σκαλιστής, βρίσκουμε το πρωιμότε- 
po δείγμα Tou είδους στην περιοχή, καθώς ο ζωγρά- 
φος του Ευαγγελισμού μοναχὸς Νεόφυτος υπογρά- 
φει το 1639 στο βηµόθιωρο (167}. Πρόκειται για λιτή 
και κομιμή ξύλινη κατασκευή. Ιδιαίτερο ύφος και ποιό- 
τητα έχει το τέμπλο του Αγίου Νικολάου Αμπελακιώ- 
τισσας, ποι, όπως εἰδαμε, έγινε «δια χειρός ΑΒανασί- 
ou» To 1748 (168), και To οποίο ομοιάζει ως προς την 
τεχνική µε TO αντίστοιχο της Μ. Κουτλουμουσίου του 
Ἁγίου ‘Opouc'*4, ενώ στο σωζόμενο βημόθυρο του 
Βλοχού οι δύο καβαλλάρηδες ἁγιοι δίνουν στην τέχνη 
της ξυλογλυτπικής λαϊκότερη έκφραση (169). Στα TÉ- 
µπλα των πόλεων χρησιµοποιείται, σε συνδυασμό µε 
την τεχνική του στρωτού αναγλύφου, και η τεχνική 
του «τρυπητού» ἡ «σκαλιστοή στον αἐρα!45» ξυλο- 
YAUTITOU, και φαίνεται καθαρά πλέον απὀ τις σχηµατο- 
ποιημένες φόρμες η «βιομηχανοποίηση» του είδους, 
Και στις δυό εκκλησίες του Αιτωλικού (Παναγία και 
Ταξιάρχες) και στον Ἅγιο Σπυρίδωνα Βόνιτσας τα TÉ- 
μπλα, µε τη νέα τεχνική και τη συχνή χρήση τρυπανι- 


140. Τσαπαρλής, Τέμπιλα, 41 κεξ. 

141. Βλ. στον περιγραφικό κατάλογο το μοναστήρι της Α- 
μπελακιώτισσας. 

142. Βλ. τα εἴδη της τεχνικῆς στον Τσαπαρλή, Τέμπλα, 44 και 
πιο αναλυτικά: Κίτσος Μακρής. H λαϊκή τέχνη του Πηλί- 
ου, Αθήνα 1976, 93 κεξ. Για τους Κρῆτες ξυλογλύπτες 
Kal Ta τέμπλα βλ. Χατζηδάκης, Πάτμος, 35-36. Για τα TÉ- 
μπλα του Αγίου Ὄρους: Καλοκύρης, Τέμπλα, 175-249. 

143, ἰδίας κατασκευαστικής τεχνικής τέμπλο συναντούμε στη 
Ζάκυνθο στον Άγιο Σπυρίδωνα Φλαμπουριάρη: Ντ. Ko- 
νόμος, Ναοί και Μονές στη Ζάκυνθο, Αθήνα 1964, 145. 

144, Καλοκύρης, Τέμπλα, 194 Kat tiv. 54. 

145. Μακρής. H λαϊκή τέχνη, 84. 
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168. Παντοκράτορας στο Μοναστηράκι: 
a. Ξυλόγλυπτο προσκυνητάρι ἡ αναλόγιο. 


ou, εἶναι πιο τορνευτά, καλλίγραμμα και ψιλοδουλε- 
μένα, αλλά και πιο στυλιζαρισμένα και άψυχα. 

Τα θέµατα είναι τα ἴδια σχεδόν σε όλα τα τέμπλα: 
κλάδοι, ρόδακες και φυλλώματα, κληματαριές με στα- 
φύλια, πουλιά που ραμφίζουν σταφύλια, κλάδοι που 
βγαίνουν από στόματα φιδιών, κεφάλια φτερωτών AY- 
γέλων ἡ άγγελοι που στεφανώνουν ή που κρατούν a- 
νοιχτό ευαγγέλιο, ανθοδοχεία µε άνθη, ανθρώπινες 
φιγούρες, ζώα, τέρατα και φίδια. Εξαίρεση αποτελεί 
το τέμπλο του Αγίου Σπυρίδωνα Βόνιτσας, που το KO- 
σμούν και σκηνές antó την Παλαιά Διαθήκη. Τα τέμπλα 
των ναών στις πόλεις δεν αποκλείεται να προέρχο- 
νται από επτανησιώτικα!4δ εργαστήρια όπως π.χ. της 
Βόνιτσας. 


Τέμπλο Παναγίας Αιτωλικού 

Είναι ξυλόγλυπτο λεπτής τέχνης, κατασκευασμέ- 
νο από δόκιµο τεχνίτη (170). Πάνω and τις μεγάλες 
εικόνες του Χριστού και της Παναγίας φτερωτοί άγΥγε- 


146. BA. Κονόμος, Ναοί και Μονές, 49, 54, 80. 





164. Ayia Παρασκευή Σαρδινίνων: κηροπήγια. 


λοι κρατούν στέµµατα και στους άλλους αγίους OTE- 
páva. Στα θωράκια δύο ημίγυμνες ολόσωµες μορφές 
αγγέλων κρατούν μετάλλια µε ζωγραφισμένα ευαγ- 
γελικά θέµατα στο εσωτερικό τους. Στους πεσσί- 
σκους σκαλίζονται βάζα µε λουλούδια, ενώ στους κιο- 
νίσκους κληματίδες µε σταφύλια. Οι δυό σειρές των 
εικονιδίων, Δωδεκαόρτου και Αποστολικών, πλαισιώ- 
νονται µε κλάδους καὶ φυλλώματα κληματαριάς, που 
διακοσμούνται µε πουλιά και κεφάλια μικρών αγγέ- 
λων. Στο κέντρο, ανάμεσα στις δυό σειρές των ELKOVI- 





165. Μονή Ρέθα: Ξυλόγλυπτο αναλόγιο. 


δίων, δυό λιοντάρια κρατούν το Ιερό Μανδήλιο µε την 
παράσταση του Χριστού. Ολόκληρο το τέμπλο στέφει 
ταινία µε δυό δράκοντες, ενώ ανάμεσά τους, σε σκα- 
ATÓ πλαίσιο, ο Χριστός ευλογεί, και πάνω του υψώ- 
νεται ο σταυρός, 

Αξιόλογος είναι ο τρόπος κατασκευής το 
Exel σκαλιστεί κατευθείαν η επιφάνεια του ξύλου, και 
αποτελεί έτσι μιά ενότητα σκάλισµα και ξύλο. Χρησι- 


u4, 





147. ΓΙ. Λαζαρίδης, ΑΔ 16 (1960) Χρονικά 196. 
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168. Άγιος Νικόλαος Αμπελακιώτισσας: οι επιγραφές του τέμπλου. 















166. Αμπελακιώτισσα: 
ιστορηµένο αρτοφόριο. 


μοποιούνται καλέμια όλων των μεγεθών ενώ για την 
ουρά των δρακόντων γίνεται χρήση και τρυπανιού. le- 
νικά η επεξεργασία των θεμάτων είναι προσεγμένη, ó- 
πως και η µελέτη των λεπτομερειών, µε γνώση της TE- 
χνικής του σκαλίσµατος. Δεν πρέπει να εἶναι παλιότε- 
po του δεύτερου μισού του 18ου αιώνα. 


Τέμπλο Ταξιαρχών Αιτωλικού 

Ο καινούργιος ναός των Ταξιαρχών χτίστηκε το 
1990 πάνω στο χώρο παλαιοτέρου, που κατά ανεπιβε- 
βαίωτες μαρτυρίες ήταν κτίσμα του 1610148. Από τον 
παλαιότερο ναό διατηρήθηκε το τέμπλο (171), που KO- 
auei τώρα τον καινούργιο. Απ’ αυτό δεν σώθηκε το δε- 
ξιό τµήµα, που εκάλυπτε το χώρο του Διακονικού. Συ- 
μπληρώθηκε όµως σε άγνωστη εποχή σύμφωνα µε TA 
θέµατα και την τεχνική του σωζόμενου μέρους. Τα 
διακοσμητικά θέματα εἶναι απλά: κλάδοι, ρόδακες, 





| 








148. Κ.Σ. Κώνστας, Άγιοι Ταξιάρχαι, AEE1, 86-87. 
167. Δρυμονάρι Φλωριάδας: βημόθυρο (1 639). 
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κληματαριές µε περιστρεφόµενα φιλλώματα και OTA- 
φύλια!48 ἄλλοι κλάδοι που βγαίνουν από στόματα φι- 
διών και πουλιά που τρώγουν σταφύλια, Χωρίζεται σε 
ζώνες, Πάνω amó τα θωράκια τοποθετούνται KLOVO- 
στήρικτα πλαίσια για τις μεγάλες εικόνες και πιο MÓ- 
νω, σε ζώνες, διακοσμήσεις ξυλόγλυπτες κοι δυό σει- 
pes εικονιδίων, το Δωδεκάορτο και τα Αποστολικά. O- 
λόκληρο το τέμπλο στέφεται and τα «λυπητερά», 
τους δράκοντες δηλ. και τη Σταύρωση Tou Χριστού. 
Τα εικονίδια του παλαιοτέρου τμήματος TOU τέµπλοι!, 
όπως η Δέηση, και οι δυό σειρές των Αποστόλων και 
απὀ το Δωδεκάορτο η Γέννηση της Θεοτόκοιι, τα El- 
σόδια, η Γέννηση του Χριστού, η Βάπτιση, η Υπαπα- 
ντῆ, η Βαϊοφόρος, η Σταύρωση και η !Μηλάφηση tou 


148. Σωφρ. Παπακυριακού, Χριστιανικά μνημεία εν Άκαρ- 
νανία, «Θεολογία» 2 (1924) 371. 
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169. Μονή Βλοχού. Βημόδθυρο: οι ἅγιοι Γεώργιος και Δημήτριος. (λεπτ.) 


Θωμά διακρίνονται για τα ζεστά τους χρώματα και 
προέρχονται από χέρι καλού απλοίκοὐ ζωγράφου. 
Πρέπει να είναι σύγχρονα µε το τέμπλο. 

Το τέμπλο των Ταξιαρχών συγκρινόμενο με το ᾱ- 
ντίστοιχο της Παναγίας δε φαίνεται να προέρχεται a- 
πό το ἶδιο εργαστήριο. Πιθανότατα ὅμως εἶναι της t+ 
Siac εποχής, του δεύτερου δηλ. μισοί του 180u αιώ- 
να. 


Τέμπλο Αγίου Σπυρίδωνα Βόνιτσας 

Κομψό και καλοδουλεμένο φθάνει ὡς την οροφή 
(172). Χαρακτηριστική είναι η αλλαγή στα «λυπητε- 
pd», όπου το σταυρό µε τα δυό πρόσωπα της Δέησης 
στηρίζουν λιοντάρια και όχι φίδια. Τα λιοντάρια δεν 
εἶναι άσχετα µε την επίδραση της βενετσιάνικης TÉ- 
χνης στην περίοδο της Bevetoxpatiac. Ενδιαφέροντα 
εἶναι τα θέµατα ποι σκαλίζονται στο τέμπλο. Εκτός a- 
πό τα συνηθισμένα μοτίβα. συναντούμε µια θαυμαστή 
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ποικιλία θεμάτων: τη δηµιουργία των πρωτοπλάστων, 
τη θυσία του Αβραάμ, την ἐξωση των πρωτοπλάστων, 
ανθρώπους καβάλλα σε πουλιά, αγγέλους που σαλπί- 
ζουν ἡ που κρατούν ταινίες και γράφουν, δικέφαλους 
αετούς, λιοντάρια, φτερωτά τέρατα, αποκαλυπτικά 
θηρία. Ἀνάμεσα and τα τόξα, που στέφοιιν τις εικόνες 
του τέµπλου και πάνω σε γεισίποδες ήταν τοποθετη- 
μένα μικρά ανάγληφα ιερά πρόσωπα. Σε κάποια εποχή 
όμως απέκοψαν τις προτομές και σήμερα ἔχει αποµεί- 
νει μόνο η βάση. 

Νομίζουμε ότι η κατασκευή του τέμπλοι Tou Αγί- 
ου Σπυρίδωνα έγινε στα Επτάνησα, ἰσως στην Képku- 
ρα ἡ στη Ζάκυνθο. 


4. Κεντημένοι επιτάφιοι 

Υπάρχουν δυό αξιόλογοι επιτάφιοι στην Αιτωλοα- 
καρνανία. O ένας ανήκει στο μοναστήρι της Αμπελα- 
κιώτισσας και ο άλλος στην Παναγία Αιτωλικού1δθ, 





150. Για επιταφίοιις: A. Ι. Πάλλας. Ὁ επιτάφιος της Napa- 
μυθιάς, ΕΕΒΣ 27 (1957) 127-150, M. Θεοχάρη, Εκκλη- 
σιαστικά άμφια της Μονής Τατάρνης, «Θεολογία» 27 
(1956) τευχ. A’ 126, 128, 128 και πιν. IE’, ΙΣΤ’, ἴδια, 
Χρυσοκέντητα ἄμφια της Μονής Ταξιαρχών Αιγιαλεί- 
ας, AE 1960, Παράρτημα, 9-10, AA 21 (1966) πιν. 
3058, ΘΗΕ 12, 966, Δομή, H’, 107, Καλοκύρης, Oeo- 
τόκος, Tv. 242, AEE, 1, 299. 
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173. Αμπελακιώτισσα: ο Επιτάφιος της Μαριώρας (1 735). 


Ο επιτάφιος της Αμπελακιώτισσας είναι «πόνος 
Μαριώρας», που υπήρξε ANG τις ονοµαστότερες KE- 
ντίστρες της Κωνσταντινούπολης και πιθανότατα ń- 
ταν μαθήτρια της Δεσποινέτας, «που συνετέλεσε εις 
την ανανέωσιν της χρυσοκεντητικής κατά το τέλος 
του 17ου αιώνος 5ί», H μεγάλη επίδραση της δασκά- 
λας Δεσποινέτας στη µαθήτριά της φαίνεται amo το 
γεγονός ότι η Μαριώρα «ξεσηκώνει» επιταφίους της 
Δεσποινέτας. O επιτάφιος της Απελακιώτισσας, που 
κεντήθηκε, κατά την επιγραφή, το 1735, αποτελεί 
σχεδόν αντίγραφο έργου της Δεσποινέτας που κεντή- 
θηκε το 1723 και προέρχεται από την κοινότητα Εγκίν 
της M. Ασίας (σήμερα στο Μουσείο Μπενάκη) 153. 

Ἠδη διαφαίνονται οἱ δυτικές επιδράσεις: ο επιτά- 
φιος «απομακρύνεται από την επίπεδο κεντητική και 
τείνει προς την αναγλυφικότητα»!55, Meta τον 170 
αι., κατέ τον οποίο οι τάσεις στην κεντητική έγιναν 





151. Bén, Κεντήματα, K. 
152. Bén, Κεντήματα, 33-34 και uv. ΙΘ' 1. 
153, Βέη, Κεντήματα, 34. 






λαϊκότερες, στην εποχή του λεγόμενου αιώνα των 
Φαναριωτών (1680-1780), με την εμφάνιση στην Κων- 
σταντινούπολη και στην Τραπεζούντα αξιόλογων KE- 
ντιστριῶν (Δεσποινέτα, Μαριώρα, Ευφροσύνη, Αγαθή, 
Σοφία, Θεοδοσία), παρουσιάστηκε ανανέωση που é- 
δωσε σπουδαία έργα. Τα απομακρυσμένα μοναστήρια 
και οι ναοί προμηθεύονταν εκκλησιαστικά κεντήματα 
κυρίως and την Κωνσταντινούπολη!5ά, αν και εμφανί- 
στηκαν εργαστήρια χρυσοκεντητικής και στην Κρήτη, 
σε πόλεις της Μικράς Ασίας και στα Ιωάννινα. Στα lu- 
avviva μάλιστα «διετηρήθη η παράδοσις των χρυσο- 
κεντήτων ενδυμάτων έως τον 190 αιώνα και ἤνθισεν 





154. Π.χ. το Ιστορικό μοναστήρι της Τατάρνας Ευρυτανίας 
προμηθειόταν τα κεντήματα απὀ την Κωνσταντινοῦ- 
πολη; «Τό παρὀν ἐπιτραχήλιον ᾠκοδομήθρι Ev Κνω- 
σταντινουπόλει καί νῦν ἐπεδόθη εἰς TÓ μοναστήριον 
τῆς Παναγίας µου τίς ἐπονομαζομένης Τατάρνα πλη- 
αίαν τοῦ Λευκοῦ ποταμοῦ ἐν ἔτει ZPIH (= 1609)». Βλ. 
Πουλίτσας, ΕΕΒΣ, 3 (1926) 274 και Ben, Κεντήματα, 
in’, υποσ. 15. 
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κατ’ εξοχήν η τέχνη των συρμακέσηδων και τερζή- 
δων»ϊ55, 

O επιτάφιος Tou Αιτωλικού είναι περισσότερο ζω- 
γραφικός και lows αντιγράφει φορητή εικόνα προη- 
γούμενης εποχής. Οι δραματικές κινήσεις στους AV- 
θρώπους εἶναι περιορισμένες, ενώ Eva πλήθος αγγέ- 
λων, χερουβείμ και τροχών γεμίζουν το χώρο, 

Εικονογραφικά το θέµα είναι πλουσιότερο από τα 
επώνυμα έργα των κεντιστριών της Πόλης. H µικρο- 
γραφική διάθεση και δεξιοτεχνία της κεντίστρας τοι! 
επιταφίοι του Αιτωλικού είναι ολοφάνερη. Πρόκειται 
για έργο μεγάλης υπομονής και η ἐλλειψη αφαιρετι- 
κής ικανότητας, MOU παρατηρείται, αντισταθµίζεται a- 
πό την ποικιλία των απαλών χρωματικών τόνων. 


Επιτάφιος Αμπελακιώτισσας 

Είναι περίεργο πως στην απόκρημνη και αποµο- 
νωμένη περιοχή της ορεινής Ναυπακτίας διασώθηκε 
επιτάφιος (173) που κεντήθηκε το 1735 and το χέρι 
της Μαριώρας (Φερζουλάχη), μιάς and τις σποιυδαιό- 
τερες κεντίστρες που εργαζόταν στη Χάλκη της Κων- 
σταντινούπολης, στο μοναστήρι της Παναγίας Kapa- 
ριώτισσας. Ὁ Χριστός εἶναι τοποθετημένος πάνω στην 
πλάκα!56 κάτω από το κιβώριο, απ’ ὁποι κρέμονται 
τέσσερις καντήλες. Η Παναγία κρατεί στα γόνατά της 
το κεφάλι του και ο Ιωάννης ασπάζεται το αριστερό 
του χέρι. Ὁ Ιωσήφ ο Αριμαθείας τακτοποιεί τη σινδόνη 
στα πόδια του. Δυό µυροφόρες ὀρθιες συμμετέχουν 
στον πόνο, Στα ἄκρα διό ολόσωμοι φτερωτοί αρχάγ- 
γελοι, HE απλωμένα τα χέρια τους προς το Χριστό σε- 
βίζουν. Τον ουρανό σκεπάζουν προσωποποιηµένα ο 
ἥλιος, το φεγγάρι και τ' αστέρια. Ὁ επιτάφιος έχει KE- 
ντηθεί «εις πορφυροῦν ατλάζι δια µεταλλίνων νημά- 
των χρυσοὐφών και αργυρών, το δε σώμα του Χρι- 
στοῦ και τα περιβάλλοντα τούτο πρόσωπα είναι KE- 
ντημένα δια λεπτοτάτης µεταξίνης κλωστής και µε TÓ- 
σην λεπτότητα ὥστε να πορέχουν την εντύπωση ζω- 
γραφικής ἡ κεντήματος΄57», Στο κάτω µέρος η επιγρα- 
on: ΣΚΗΝΌΣ ATION ΕΠΑΡΧΙΑΣ AIPOAIKIOY (διάβαζε 
AIAOPIKIOY) ΜΟΝΗΣ TE ΤΗΣ ΚΟΙΜΗΣΕΩΣ ΤΗΣ ΘΕΟ- 
TOKOY ΜΟΝΑΣΤΗΡΙΟΥ ΕΙΣ XQPION ΚΟΖΙΤΣΑ TOY- 
NOMA ΣΥΝΔΡΑΜΌΝΤΟΣ MEN ΔΑΜΑΣΚΗΝΟΥ IE- 
ΡΟΔΙΑΚΟΝΩΥ. ΠΟΝΟΣ ΜΑΡΙΩΡΑΣ AWAE’. 


Δεν είναι σωστή η anon του Καλλιαμβάκου ότι 
«O Οικουμενικός πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως E- 





155. Bën, Κεντήματα, καὶ. 

156. Για την πλάκα µε το κόκκινο μάρμαρο, που όπως µας 
πληροφορεί ο Νικήτας Χωνιάτης, εἶχε φέρει o Ma- 
γουήλ Κομνηνός απὀ την Έφεσο στην Πόλη καὶ την o- 
moia συνήθιζαν οι βυζαντινοί να απεικονίζουν στις 
παραστάσεις τοι! Χριστού Αμνού και του Επιταφίοι 
Βλ. M. Θεοχάρη, Ot επιτάφιοι της Μαριώρας, εφημ. 
«H Καθημερινή» 13.4.1963. 

157. Δαμιανός, lepa Mov) Αμπελακιώτισσας, 24. 
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δωρήσατο εἰς την ἱεράν Μονήν Κοζίτσης το περί ου 
πρόκειται αριστούργημα, καθόσον το ιερόν τούτο Kq- 


θίδρυμα δεν ήτο θέσιν να δαπανήση εκ των ιδίων qu- l 
τού εισοδηµότων προς απόκτησιν τοιούτου TIOAUTÍLOY 


Επιταφίου”58», Το πνεύμα της επιγραφής είναι ολο- 


φάνερο. O επιτάφιος παραγγέλθηκε στη σπουδαία ke- 


ντίστρα της Πόλης Μαριώρα για το μοναστήρι της A- 
μπελακιώτισσας (πρώην Κοζίτσας), και τη δαπάνη a- 
νέλαβε ο ιεροδιάκονος Δαμασκηνός, μοναχός πιθα- 
νόν του μοναστηρίου ή καταγόμενος από τα µέρη της 
Ναυπακτίας, που υπηρετούσε στο πατριαρχείο ή σε 
κάποιο ναό της Κωνσταντινούπολης. Η Μαρία Θεοχά- 
PN θεωρεί τον επιτάφιο της Αμπελακιώτισσας τον «ω- 
ραιότερο απ’ ὀλους»]59 όσους κέντησαν µε υπομονή 
και τέχνη TA ἄξια χέρια της Μαριώρας. Υπογραμίζειε- 
ξάλλου τις παραδοσιακές καλλιτεχνικές καταβολές 
της Μαριῶρας, ποι! προέρχονται κατευθείαν από την 


παλαιολόγεια εποχή, σε αντίθεση µε την ἄλλη μεγάλη . 


κεντίστρα, την Kokava Tou Ραλογά, στα ἔργα της o- 
ποίας είναι χτυπητές οι δυτικές επιδράσεις. 


Επιτάφιος Αιτωλικού 

Στην εκκλησία της Παναγίας υπάρχει ονομαστός 
επιτάφιος (174), Πολύς θόρυβος έγινε παλαιότερα για 
την παλαιότητα και καλλιτεχνική αξία Tou. Περίεργο 
XpoviKe'®, ποι! δεν επιβεβαιώνεται ιστορικά, τον χρο- 
νολογεί στον 120 αι. και αναφέρει ότι πέρασε πολλές 
περιπέτειες μέχρι να καταλήξει στο Αιτωλικό. 

Άλλη περιγραφή ë! τον τοποθετεί στον 150-160 
αι., ενώ νεότερη apnynon' περιγράφει τις τύχες TOU 
επιταφίου στην περίοδο της Τουρκοκρατίας. Οι φήμες 
αυτές παρέσυραν και το Λαμπάκη, που υποστήριξε µε 
ενθουσιασμό στην αρχή ότι ο επιτάφιος είναι έργο 
130u-140u αι. Αργότερα όμως έγραψε ὅτι εἶναι «έργο 
μετρίας τέχνης 16ου-17ου a163», Τέλος, o Π. Λαζαρί- 
δης αναχρονολόγησε τον επιτάφιο τοποθετώντας TOV 
στον 18ο αι.δ4, 

O επιτάφιος (πλ. 1.65 μ. και ύψος 1.40 p.) είναι ke- 
ντημένος µε χρισοκλωστή και αργωροκλωστή πάνω 
σε βελούδινο ύφασμα. Τα πρόσωπα έχουν κεντηθεί 





158. Καλλιαμβάκος, Ιστορία της Ιεράς Μονῆς, 42 σημ. 1. 

159. M. Θεοχάρη, o.n. 

180. |. Z. Οικονομόπουλος, Ιστορικἠ περιγραφή του εν τω 
Αιτωλικώ ἱερώ ναώ «η Κοίμησις της Θεοτόκου» Ιερού 
επιταφίου, Αρχαιότατον θρησκευτικὀν κειμήλιον, Má- 
τραι 1899, Ιστορικά κειμήλια της Παναγίας Αιτωλικού, 
1827. Επιμέλεια Γ. |. Σώκου (και νεότερη επανέκδοση 
του Συλλόγου ενοριτών Παναγίας AITWALKOU). 

164. AEE, 1, 300. 

182. Γ. Βλαχογιάννης, Τα περίεργα του ιερού Αγώνος, £- 
φημ. «Έθνος», Αθήναι 25 Μαρτίου 1933. 

163. Γ. Λαμπάκμης, Περιηγήσεις nuov ava την Ελλάδα, 
AXAE, 3 (1903) 96- 97 και elk. 27. 

164, Π, Λαζαρίδης, AA 16 (1960) Χρονικά 196. 


174, Παναγία Αιτωλικού: O επιτάφιος. 


µε λεπτή µεταξοκλωστή. Χρησιμοποιούνται επίσης 
κόκκινη, πράσινη και κίτρινη κλωστή. 2TO κέντρο ELKO- 
νίζεται ὕπτιος ο Χριστός, Στο πάνω µέρος τοποθετεί- 
ται στον κατακόρυφο άξονα ο σταυρός, µε την επι- 
γραφή: Ο ΕΠΙΤΑΦΙΟΣ ΘΡΙΝΟΣ. Η Παναγία κρατεί στα 
γόνατά της το κεφάλι του Χριστού, ενώ οι δυό άλλες 
γυναίκες, η Μαρία και η Μαγδαληνή, υψώνουν τα XÉ- 
pla τους γεμάτες ἑκσταση. Ὁ Ιωάννης παίρνει στα XÉ- 
pia TOU και σκύβει να ασπασθεί την αριστερή παλάμη 
του Διδασκάλου, ενώ πίσω του ο Ιωσήφ κρατά την á- 
κρη απὀ τη «σινδόνη». Mo πίσω ο Νικόδημος ακουμπά 
το κεφάλι TOU στο δεξί του χέρι. Οι τέσσερις γωνίες 
διακοσμούνται µε τα ισάριθµα σύμβολα των ευαγγελι- 
στών, ενώ γύρω άγγελοι πετούν ń κρατούν εξαπτέρυ- 
γα. Μπροστά από την όλη παράσταση τοποθετούνται 
στη σειρά άγγελοι, χερουβείμ, τροχοί. Ορθογώνια τοι- 
via περιτρέχει την παράσταση µε σχηματοποιημένους 
Ρόδακες, κλάδους, φυλλώματα και σταυρούς. Στη 
δεύτερη στενή ταινία γράφεται µε χρυσοβελονιά ἡ 
κεφαλαιογράμματη επιγραφή; 





O ΕΥΣΧΗΜΩΝ ΙΩΣΗΦ ΑΠΟ ΤΟΥ ΞΥΛΟΥ 
ΚΑΘΕΛΩΝ ΤΟ AXPANTON ΣΟΥ ΣΩΜΑ 
ΣΙΝΔΟΝΙ ΚΑΘΑΡΑ ΕΙΛΗΣΑΣ ΚΑΙ 

ΑΡΩΜΑ / ΣΙΝ ΕΝ MNHMATI ΚΑΙΝΩ ΚΗΔΕΎΣΑΣ 
ΑΠΕΘΕΤΟ. ΟΤΕ ΚΑΤΗΛΘΕΣ ΠΡΟΣ ΤΩΝ 
ΘΑΝΑΤΟΝ H ΖΩΗ H ΑΘΑΝΑΤΟΣ / TOTE ΤΟΝ 
ΑΔΗΝ ΕΝΕΚΡΩΣΑΣ ΤΗ AZTPANH ΤΗΣ 
ΘΕΟΤΗΤΟΣ OTE ΔΕ ΚΑΙ TOYS ΤΕΘΝΕΩΤΑΣ EK 
ΤΩΝ ΚΑΤΑΧΘΟΝΙΩΝ ΑΝΕΣΤΗΣΑΣ ΠΑΣΑΙ ΑΙ 
ΔΥΝΑΜΕΙΣ} / ΤΩΝ ENOYPANION 
ΕΚΡΑΥΓΑΖΌΝ. ΖΩΟΔΩΤΑ ΚΥΡΙΕ ΔΟΞΑ ΣΟΙ. 
ΣΙΝΔΟΝΙ ΚΑΘΑΡΑ ΚΑΙ ΑΡΩΜ/(ΑΣΙΝ EN 
ΜΝΗΜΑΤΙ ΚΑΙΝΩ ΚΗΔΕΥΣΑΣ ΑΠΕΘΕΤΟ. 


Σε τρίτη ταινία εικονίζονται ως τη μέση εικοσιο- 
KTÓ προφήτες και ἁγιοι µε ειλητάρια στα χέρια: «Σ0- 
φονίας, Γεδεῶν, Ελισσαίος, Ηλίας, Σολομών, Ααρών, 
Αγναίος, Αμώς, Ωσπέ, Αβδιού, Ναούμ, Ιωήλ, Αββα- 
κούμ, Ζαχαρίας, Ιεζεκιήλ, Ιωνάς, Δανιήλ, Ιερεμίας, 
Πρόδρομος, Δαβίδ, iaxwB, Βασίλειος, Πέτρος, Mau- 


165 





λος, Χρυσόστομος, Μωυσής, Ησαίας κι ένας αδιάγνω- 
στος», 

Τα περιγράμματα των μορφών τονίζονται ιδιαίτε- 
ρα και γίνεται προσπάθεια µε τη στάση, την κίνηση και 
την έκφραση των προσώπων να αποδοθεί ατμόσφαιρα 
πένθους. Χαρακτηριστική είναι η λεπτή χρυσοβελονιά 
που αποδίδει σχεδόν ζωγραφικά την παράσταση. Δεν 


αποκλείεται η ανώνυμη κεντίστρα να χρησιμοποίησε 
ως πρότυπο εικόνα της εποχής µε TO ίδιο θέμα. Γενικά 
δεν έχει βέβαια τη λεπτή τέχνη και χάρη των επιτα: 
φίων της Μαριώρας ἡ της Κοκώνας του Ρολογά, o- 
πωσδήποτε όµως προέρχεται από καλό ελληνικό ερ- 
γαστήριο που ακολουθεί την κωνσταντινοπολίτικη πα- 
ράδοση της χρυσοκεντητικής του Ί8ου αιώνα. 
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175. Βασιλική Μεγάλης Χώρας Αγρινίου: 
τομή κατά μήκος και κάτοψη (Ορλάνδος), 
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ΒΑΣΙΛΙΚΗ ΜΕΓΑΛΗΣ ΧΩΡΑΣ ΑΓΡΙΝΙΟΥ 


Νοτιοανατολικά του προαστίου του Αγρινίου Με- 


γάλη Χώρα (= Ζαπάντι) βρίσκεται ο κοιµητηριακός σή- - : 


μερα ναός της Κοίμησης της Θεοτόκου. Είναι éva and 


τα σπουδαιότερα μνημεία της περιοχής κι έχει µελε- - 


τηθεί απὀ τον Ορλάνδο. 

Στην σηµερινή του µορφή αποτελείται από μιά 
στενόµακρη αίθουσα (18.20 X 8.50), που έχει στην ad- 
νατολική πλευρά μεγάλη ημικυκλική αψίδα απλωμένη 
a’ όλο σχεδόν το πλάτος του ναού. Από τα αρχιτεκτο- 
νικά και ζωγραφικά στοιχεία, που διασώζει το ἰδιο το 
μνημείο, είναι δυνατό να μελετηθεί η οικοδομική του 
εξέλιξη, που διαιρείται σε πέντε περιόδους (175). Για 
την πρώτη (παλαιοχριστιανική) περίοδο έγινε ειδικός 
λόγος στο πρώτο συνοπτικό κεφάλαιο των παλαιοχρι- 
στιανικών μνημείων. 

Δεύτερη περίοδος: Είναι ολσφάνερο πως ο ναός 
συμπτύχθηκε σε δεύτερη φάση και περιορίστηκε στο 
μεσαίο κλίτος, όπως συνέβη σε πλήθος μνημείων ú- 
στερα από καταστροφή ή πολυχρόνια εγκατάλειψη. 
Είναι γνωστές οι επιδροµές Σλάβων τον 7ο και τον 80 
αιώνα στην περιοχή. Σε χρονική περίοδο που δεν είναι 
Εύκολο να καθοριστεί, ίσως από τον 90 αιώνα και U- 
στερα, εγκαταλείφτηκαν τα πλαϊνά κλίτη και χτίστη- 
καν τα μεγάλα τοξωτά ανοίγματα στις πεσσοστοιχίες 
των μακριών πλευρών (176). Ανοίχτηκαν νεότερα na- 
ράθυρα και θύρες εξόδου. 

Τρίτη περίοδος: Σε τρίτη φάση αντικαταστάθηκε η 
ξύλινη στέγη µε χτιστή κυλινδρική καμάρα, πράγμα 
που ανάγκασε τους μαστόρους να ενισχύσουν τις µα- 
κριές πλευρές µε σειρά τυφλών αψίδων για να εξου- 
δετερώσουν το βάρος των ωθήσεων προς τα πλάγια. 
Ο Θ. Χαβέλλας, στην ἱστορία των Αιτωλών, σημειώνει 
πως η επισκευή έγινε από την Άννα, που ήταν σύζυ- 
γος του Δεσπότη της Άρτας Νικηφόρου (1271 -1296), 
στο δεύτερο μισό του {13ου αιώνα. Δεν δημοσιεύει Ó- 
UWS την επιγραφή, ούτε - αν υπήρχε στην εποχή TOU 
αναφέρει το χώρο όπου ήταν εντοιχισµένη: «...ἤκμα- 
ζεν ὅμως ἡ τό ὄνομα καί ἤδη διασώζουσα Μεγάλη Χώ- 
ρα εἰς τήν περιφέρειαν Βλοχοῦ ἀνήκουσα, καθ’ ὅσον 
καί ὁ τρισυπόστατος ἐν αὐτῆ ναός τῆς Παναγίας τῆ 
συνδρομῇ τῆς Ἄννης καθ’ ἅ ἐξ ἐφθαρμένης ἐπι- 











176. Βασιλική Μεγάλης Χώρας Αγρινίου: βόρεια πλευρά. 
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γραφῆς ἐξάγεται ἀνωκοδομήθη». Δεν αποκλείεται ο 
Χαβέλλας να γνώριζε την επιγραφή απὀ παλιότερη 
πηγή, που δεν αναφέρει, και Yt’ αυτόν το λόγο ἴσως ο 
Λαμπάκης δεν γράφει τίποτε γι’ αυτήν μιά και, καθώς 
φαίνεται, δεν είχε υπόψη του την έκδοση της Ιστορίας 
των Αιτωλών. Πίσω εξάλλου and τον όρο «τρισυπό- 
στατος ναός»πρέπει να υποθέσουμε πως διατηρού- 
νταν μακρινός απόηχος της αρχικής τρίκλιτης βασιλι- 
κής. 

Τετάρτη περίοδος: φαίνεται πως στα µετά την 
“Άλωση χρόνια και ειδικότερα στον 160 αιώνα ο ναός 
ζωγραφίστηκε ολόκληρος µε τοιχογραφίες. Έτσι εξη- 
γείται η μαρτυρία του Λαμπάκη ότι ο δυτικός τοίχος 
του ναού, πριν Υκρεµιστεί (1805), ήταν ζωγραφισμέ- 
νος µε σκηνές από τους κολασµένους της Δευτέρας 
Παρουσίας. H άποψη που υποστηρίζεται εδώ εἶναι 
πως για να ζωγραφιστεί ο δυτικός τοίχος του ναού µε 
τη Δευτέρα Παρουσία σημαίνει πως ο καλλιτέχνης O- 
λοκλήρωσε το εικονογραφικό πρόγραµµα και ὁτι ο VA- 
ός ήταν κατάγραφος. Ενισχυτικό της ιστόρησης του 
ναού κατά τον 160 αιώνα είναι οἱ σωζόμενες τοιχο- 
γραφίες των Αποστόλων στο λιθόχτιστο τέμπλο. 

Σε μεταγενέστερους καιρούς, ίσως το 1805, npo- 
σαρµόστηκε στο λιθόχτιστο τέμπλο του ναού ξύλινο 
νεότερο κατά τέτοιον τρόπο, ώστε να µη φαίνεται η ε- 
πιφάνεια του λίθινου. Έτσι εξηγείται και η σιωπή του 
Ορλάνδου. Με πολλή δυσκολία έγινε κατορθωτή η a- 
ποκάλυψη μικρού μέρους του λίθινου τέμπλου και η 





φωτογράφηση δύο θαυμάσιων προσωπογραφιών των 
κορυφαίων Αποστόλων Πέτρου και Παύλου. Κρατούν 
στα χέρια τους ευαγγέλιο κι έχουν τα γνώριμα χαρα- 
κτηριστικά:ο Παύλος µε λίγα μαλλιά και μαύρα KUHATI- 
στά γένεια και ο Πέτρος µε κοντά στρογγυλά γένεια. 
Λευκά φώτα τοποθετούνται στον προπλασµό των 
Φρυδιών, κάτω από τα μάτια, στη μύτη, στα μαλλιά, 
στο λαιμό, στα χέρια, καθώς λευκές και μαύρες γραμ- 
μές κι επιφάνειες δίνουν τις φωτοσκιάσεις των MTU- 
χωτών ιματίων. Οι Απόστολοι έχουν φωτοστεφάνους 
και γύρω τους γράφονται τα ονόματά τους. Από το 
σχεδιασμό, τα χρώματα και την τεχνική της φωτο- 
σκίασης, είναι φανερό πως βρισκόμαστε μπροστά σε 
αξιόλογο καλλιτέχνη, απ’ αυτούς που συνεχίζουν τη 
βυζαντινή παράδοση. 

Πέμπτη περίοδος: Το 1805, κατά τη μαρτυρία του Λα- 
μπάκη, νεότερες ανάγκες οδήγησαν στην επέκταση 
του ναού προς τα δυτικά. Έτσι γκρεμίστηκε ο μέχρι 
τότε τοιχογραφημένος δυτικός τοίχος και χτίστηκε 
νάρθηκας μήκους 5.50 μ. προς τα δυτικά. Ο κυλινδρι- 
κός θόλος της στέγης, που κατά Ορλάνδο μάλλον θα 
είχε καταπέσει AMO κάποιο σεισμό, αντικαταστάθηκε 
µε ξύλινο ταβάνι. Πάνω από τη νέα δυτική είσοδο ka- 
τασκευάστηκε λίθινο καλαίσθητο καμπαναριό από αυ- 
τά που κατασκεύαζαν στην περιοχή ηπειρώτες µαστό- 
ροι. Ο Λαμπάκης αναφέρει πως διάβασε «ἄνωθεν της 
θύρας του ναού εξωτερικώς» την επιγραφή: «1805 
Μαρτίου», για την οποία ο Ορλάνδος, που μελέτησε 
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το μνημείο το 1939, γράφει ότι «δεν σώζεται πλέον 
σήμερον». 
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ΑΓΙΑ ΤΡΙΑΔΑ MAYPIKA ΑΓΡΙΝΙΟΥ 


Στην τοποθεσία Μαύρικα, πέντε χιλιόμετρα νότια 
του Αγρινίου, κοντά στη λίμνη Λυσιμαχία βρίσκεται η 
Αγία Τριάδα. H ονομασία της είναι γνωστή από oá- 
VUO νεότερο εξωκκλήσι που είναι χτισμένο από το 
1884 μερικά μέτρα ανατολικότερα και από την τοπική 
προφορική παράδοση. Το αξιόλογο αυτό μνημείο σώ- 
ζεται βυθισμένο κατά το µεγαλύτερο µέρος µέσα στο 
νερό (31), απ’ όπου προεξέχει σχεδόν μόνο ο τρούλ- 
λος. Λίγα λόγια για το μνημείο και σκαρίφηµα της KÁ- 
τοψης είχε δημοσιεύσει το 1886 ο Λαμπάκης, που 
πρώτος πρόσεξε την αξία του, και σύντομη περιγραφή 
του έδωσε ο Βοκοτόπουλος το 1975. 

Ο ναός ανήκει στον τύπο του ελεύθερου σταυρού 
ως προς την κάτοψη. Οι ισοῦψείς κεραίες του σταυ- 
ρού ήταν καµαροσκέπαστες και στο χώρο συνάντη- 
σης υψώνεται ο τρούλλος (177). Ανήκει ειδικότερα 
στο σχήμα του ελεύθερου σταυρού της πρώτης πα- 
ραλλαγής κατά Ορλάνδοῖ, όπου τα «τέσσερα σκέλη 
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ΑΝΝΑ 


177. Αγία Τριάδα Μαύρικα Αγρινίου. 


του σταυρού κατασκευάζονται ισοµήκη, σχηματίζουν 
δηλαδή τον λεγόμενο «ελληνικόν σταυρόν». Στη δυτι- 
κή πλευρά χτίστηκε σε μεταγενέστερη εποχή ορθο- 
γώνιος νάρθηκας, ερειπωµένος σήμερα. Οι τοίχοι £i- 
ναι χτισμένοι µε ελαφρά επεξεργασµένους λίθους και 
ανάμεσά τους σε οριζόντιες στρώσεις έχουν τοποθε- 
τηθεί πλίνθοι. Οι καµάρες και ο τρούλλος χτίστηκαν 
με πλίνθους και µόνο σε ορισμένα σηµεία παρεμβάλ- 
λονται λίθοι, που δεν αποκλείεται να προέρχονται a- 
πό μεταγενέστερες επισκευές. O ψηλός τρούλλος, µε 
την ηµισφαιρική στέγη, διαθέτει τέσσερα μεγάλα po- 
νόλοβα τοξωτά παράθυρα, που περιβάλλονται µε οδο- 
ντωτή ταινία (178). Μικρότερο δίλοβο φωτιστικό á- 
νοιγµα διατρυπά την αψίδα του lepou µε πλίνθινο δια- 
χωριστικό πεσσίσκο στη µέση. Παλιότερα στην εσω- 
τερική επιφάνεια των καμαρών διακρίνονταν ἴχνη TOL- 
χογραφιών. Σημείωμα αθηναϊκού κώδικα του 1377 ad- 
ναφέρει σταυροπηγιακό ναό της Αγίας Τριάδας «ἐν 
τῷ χωρίῳ Σελτζιάνω δρούγγου Ἀχελώου ἐπί τῆς βασι- 
λείας Μανουήλ μεγάλου βασιλέως πορφυρογεννήτου 
τοῦ Κομνηνοῦ, καί Νικήτα τοῦ ἱερωτάτου μητροπολί- 
του Ναυπάκτουθ». Αν και δεν έχει ταυτιστεί μέχρι on- 
HEPA το χωριό Σόλτζανο, εντούτοις, επειδή ο σταυρο- 
πηγιακός ναός βρίσκεται στην περιοχή Αχελώου, δεν 
θα ήταν παράτολµο να υποστηριχθεί πως το σημείωμα 
ίσως αναφέρεται στην Αγία Τριάδα του Μαύρικα. 

Χρονολόγηση: Το μνημείο παραμένει βυθισμένο στο 
νερό και προσχωμµένο και είναι δύσκολη η χρονολόγη- 
σή Tou. Yotepa, είναι γνωστό πως ο τύπος του ελεύ- 
θερου σταυρού µε τρούλλο, που κατάγεται από τα pw- 
μαϊκά μαυσωλεία και συνεχίζεται στα μαρτύρια της 
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παλαιοχριστιανικής περιόδου, δεν είχε µεγάλη διάδο- 
ση στη µεσοβυζαντινή και υστεροβυζαντινή περίοδο 
στην ηπειρωτική Ελλάδα, και yl’ αυτό τα γνωστά πα- 
ραδείγµατα είναι ελάχιστα”. 

Σύμφωνα µε τις εκτιμήσεις του Βοκοτόπουλου, το 
ψηλό και τετράγωνο τύμπανο του τρούλλου, η μορφή 
των παραθύρων και η περιορισμένη χρήση οδοντωτών 
ταινιών καθώς και η έλλειψη πλίνθινου διακόσμου o- 
δηγούν σε πρώιμη χρονολόγηση του μνημείου, που 
πρέπει να τοποθετηθεί στα τέλη του 8ου ἡ στο πρώτο 
μισό του You αιώνα. 
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178. Αγία Τριάδα Μαύρικα Αγρινίου: τοιχοδοµία τρούλλου και καμαρών. 









ΠΑΝΑΓΙΑ ΤΡΗΜΙΤΟΥ 

Στην ανατολικότερη πλευρά του Αρακύνθου, πά- 
va σε πλάτωμα µε νερά, πλατάνια και πυκνή βλάστη- 
ση σώζονται τα απομεινάρια παλαιάς τρίκλιτης βασιλι- 
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179. Παναγία Τρημιτού: κάτοψη του καθολικού (Βοκοτόπουλος). 


κής, της Παναγίας Τρημιτού. Μετά τον Εύηνο ποταμό, 
κοντά στο συνοικισμό Παραδείσι και ύστερα από ανη- 
φορική πορεία μιάς περίπου ώρας µέσα σε μαγευτικό 
δάσος, απλώνεται ο χώρος του αρχαίου μοναστηριού. 
Ώρισμένα στοιχεία, κυρίως γλυπτά αποτµήµατα, µας 
οδηγούν στην παλαιοχριστιανική περίοδο, όπου TOTO- 
θετείται η ίδρυση της βασιλικής]. 

Το τοπωνύμιο Τρημιτού προέρχεται ίσως από 
«του Ερηµίτου» (του Ερηµίτου > T ρηµίτου > τ᾽ ρηµι- 
τού), και δεν αποκλείεται να πρόκειται για τη Μονή 
των Ερημιτών, μετόχι της οποίας επισκέφτηκε το 
1238 ο οικουµενικός πατριάρχης, στη Νίκαια τότε, 
Γερμανός B’ (1222 - 1240) καθώς αναφέρεται σε αθη- 
ναίκό κώδικα του 13772. 

Τα ερείπια του μνημείου μελέτησε ο Βοκοτόποι!- 
λος και κατέληξε σε νέα συμπεράσματα για τρίκλιτες 
βυζαντινές βασιλικές στη Δυτική Ἑλλάδα και γενικό- 
tepa στη χερσόνησο του Aiou’. O ναός σε δεύτερη 
φάση χτίστηκε ως τρίκλιτη βασιλική (διαστάσεις 13.50 
Χ 10.55 μ. χωρίς τις αψίδες) µε ξύλινη στέγη (179). 
Σώζονται οι εξωτερικοί τοίχοι αλλού σε μεγαλύτερο 
ύψος και αλλού σε μικρότερο. Πάνω στο κεντρικό κλί- 
τος χτίστηκε πρόσφατα νεότερος ναός που διατήρη- 
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σε την παλαιότερη τοιχοποιία περισσότερο στη βό- 
ρεια πλευρά και λίγο στη νότια μέχρι ύψους 0.90 μ. Α- 
πό τις τρεις ημικυκλικές αψίδες σώζεται σε μεγαλύτς- 
po ύψος (περίπου 2.50 μ.) η κόγχη του Διακονικού, 
που μόνη αυτή διασώζει µονόλοβο τοξωτό παράθυρο 
και αυτό µόνο στη νότια πλευρά. Κοσμείται µε οδο- 
ντωτή ταινία. Τα κλίτη χωρίζονταν μεταξύ τους µε 
πεσσοστοιχία, που άφηνε ανοίγματα ανάµεσα στους 
πεσσούς, για να γίνεται η επικοινωνία. Δυτικά διαγρά- 
φεται ο νάρθηκας, που διατηρεί στη νοτιοδυτική YQ- 
via τοίχο σε ύψος 2 περίπου µέτρων. Ανοίγεται σε κά- 
θε πλευρά του απὀ µία θύρα. Τέταρτη εξάλλου θύρα 
ανοίγεται στη νότια πλευρά του ναού. Καλύτερα δια- 
τηρείται η θύρα της νότιας πλευράς του νάρθηκα. Ἠταν 
τοξωτή και το τόξο περιβαλλόταν µε οδοντωτή ταινία. 

Την τοιχοδοµία αποτελούν ασβεστόπετρες που 
τοποθετούνται σε στρώσεις µε τη βοήθεια κονιάµα- 
τος. Οριζόντιες σειρές πλίνθων χωρίζουν σε ζώνες 
τους τοίχους. Στους κάθετους αρμούς, ανάμεσα 
στους λίθους, παρεμβάλλονται οριζόντιες πλίνθοι. O- 
δοντωτή διακοσμητική ταινία, καθώς φαίνεται από τα 
τμήματα που σώζονται στον ανατολικό και νότιο τοί- 
χο, περιέτρεχε όλες τις πλευρές του ναού. Ὅταν ἕ- 
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180. Παναγία Τρημιτού: γενική κάτοψη. 


φτανε στο ύψος των τοξωτών θυρών, ακολουθούσε 
την καμπύλη του τόξου και κατόπιν συνέχιζε την TIO- 
ρεία της, οριζόντια πάλι. 

Το δάπεδο του κεντρικού κλίτους, ίσως και των 
πλαϊνών, σκεπαζόταν µε μαρμαροθετήματα, καθώς 
δείχνουν κομμάτια που σώθηκαν στα γύρω πεζούλια, 
ενώ ο νάρθηκας (πιθανόν και τα πλάγια κλίτη) ήταν 
στρωμένος µε ψηφιδωτό, που το συνέθεταν λευκές 
και σταχτιές ψηφίδες, καθώς φαίνεται από μικρά THÁ- 
µατα που διασώθηκαν. 

Ὅτι ο ναός ήταν καθολικό μοναστηριού φανερώ- 
νει ο μεγάλος τοίχος της αυλής που απλώνεται στα 
νότια και δυτικά (180). Είναι κατασκευασμένος µε αρ- 
γούς λίθους, στους αρμούς των οποίων παρεμβάλο- 
νται, οριζόντια ἡ διαγώνια, πλίνθοι. Ο τοίχος στην ε- 
σωτερική του πλευρά σώζεται σε ύψος τριών περίπου 
µέτρων και το συνολικό του μήκος ξεπερνά τα 60 μ. 
Στην ἄκρη του νότιου τοίχου σώζεται δωμάτιο, ίσως 
τµήµα από σειρά κελλιών που θα υπήρχαν ως τη VO- 
τιοδυτική γωνία. Διατηρείται σχεδόν ολόκληρη η ava- 
τολική πλευρά του. Παρουσιάζει το ίδιο σύστημα τοι- 
χοδομίας µε το ναό και διασώζει δίλοβο παράθυρο 
χωρίς το διαχωριστικό κιονίσκο. Η οδοντωτή ταινία 


που πλαισιώνει µε τεταρτοκύκλια τα τόξα των λοβών 
φανερώνει τάση πρωτοτυπίας του τεχνίτη ή αποτελεί 
σημάδι τεχνικής αδυναμίας”. 

Γύρω απὀ το ναό βρέθηκαν μαρμάρινα θωράκια, 
τμήματα επιστυλίου, κίονες, αμφικιονίσκοι, πλάκες, 
κιονόκρανα και άλλα αποτµήµαταδ. Αξιόλογα εἶναι 
δύο τμήματα επιστυλίου µε διάκοσμο εφαπτομένων 
κύκλων που περικλείουν εφτάφυλλα ανθέµια καθώς 
και τμήματα θωρακίων µε φυτικές παραστάσεις, ἄνθη, 
σχηματοποιημένα ανθέµια, τρίφυλλα και άλλα σχέδια. 
Χρονολόγηση: Το σύστημα της τοιχοδομίας, που HTIO- 
pei να συγκριθεί µε την επιµελέστερη τοιχοδομία της 
Παναξιώτισσας και η περιορισμένη χρήση οδοντωτών 
ταινιών, σε συνδυασμό µε τον γεωμετρικό και φυτικό 
διάκοσμο του επιστυλίου ή τη διακόσμηση των άλλων 
γλυπτών, είναι στοιχεία που µας οδηγούν στα τέλη 
της πρώτης χιλιετίας. Είναι γνωστό εξάλλου ότι από 
τη µεσοβυζαντινή εποχή δε διασώθηκαν ψηφιδωτά 
δάπεδα µε μόνη εξαίρεση τον Ταξιάρχη στη Λοκρίδαθ. 
H εκφυλισµένη όµως µορφή του ψηφιδωτού της Τρη- 
μιτού και η έλλειψη οποιουδήποτε διακοσμητικού HO- 
τίβου µας απομακρύνει από τους παλαιοχριστιανικούς 
χρόνους. Αν o αυτά προσθέσουµε την τοποθέτηση 
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αμφικιονίσκων στα παράθυρα αντί για πεσσίσκους, 
που αποτελεί αρχαϊκό στοιχείο, πρέπει να δεχτούμε 
πως η Παναγία η Τρημµιτού ανακατασκευάστηκε στα 
μέσα τοι 10ου αιώνα σε αντικατάσταση πιθανότατα £- 
ρειπωμένης παλαιοχριστιανικής βασιλικής, που μπήρ- 
χε στον ἰδιο χώρο. 
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ΑΓΙΟΙ ΠΑΤΕΡΕΣ ΒΑΡΑΣΟΒΑΣ 


Στη γυμνή και απόκρημνη βορειοανατολική πλευ- 
pa της Βαράσοβας, ὕστερα απὀ ανάβαση δύο περίπου, 
ωρών, συναντούμε σειρά σπηλαίων, ανάμεσα στα ο- 
ποίᾳ ξεχωρίζει το ασκηταριό των Αγίων Πατέρων 
(181). Στο εσωτερικό του σπηλαίου διατηρούνται, σε 
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181. Ἅγιοι Πατέρες Βαράσοβας. 


Ορισμένα σηµεία, ερειπωμένοι τοίχοι, χτισμένοι µε Ài- 
Boug και πλίνθους. Στην εἰσοδο, εξωτερικά, παραμέ- 
νουν ακόµη όρθια τμήματα τοίχων ορθογωνίου κτιρί- 
ου, που χρησιμοποιήθηκε μάλλον ως δεξαμενή. 

Το σπήλαιο ἦταν ζωγραφισμένο, αλλά απὀ την 
πολυχρόνια εγκατάλειψη καταστράφηκαν τα περισ- 
σότερα επιχρίσµατα. Σήµερα σώζονται τέσσερις πα- 
ραστάσεις που παρουσιάζουν μεγάλες φθορές, αλλά 
και μέγιστο εικονογραφικό ενδιαφέρον. 

1. Μεταμόρφωση: Ὁ Χριστός ολόσωµος ευλογεί 
μέοα σε ελλειµοειδή δόξα, ενώ κρατεί κλειστό ειλη- 
τάριο στο αριστερό χέρι. Οι δυό προφήτες, Μωυσής 
και Ηλίας, εικονίζονται να συζητούν στραμμένοι προς 
το κέντρο µε απλωμένα μπροστά τα χέρια. Έχουν To Í- 
διο ανάστηµα µε το Χριστό και το µεγαλύτερο µέρος 
του σώματός τους βρίσκεται μέσα στη δόξα. Κάτω, 
μόλις ξεχωρίζουν σε διάφορες στάσεις, οι τρεις Από- 
στολοι. 

2. Πεντηκοστή: Εικονίζονται σε μετωπική στάση 
καθιστοί σε μιά σειρά όλοι οι Απόστολοι. Από το θρό- 
νο, TOU βρίσκεται στην κορικρῆ του τριγώνου, EKL- 
νούν οι πύρινες γλώσσες, ως δέσµη, που φτάνουν ως 
τους φωτοστεφάνους. Οι Απόστολοι κρατούν Ευαγ- 
γέλιο στο αριστερο και ευλογούν µε To δεξί. 















































182. Άγιοι Πατέρες Βαράσοβας: 
Ύψωση του Τιμίου Σταυρού. 


3. Ύψωση του Τιμίου Σταυρού: Στο κέντρο υψώνε- 
ται σταυρός Kai στα πλαϊνά ζωγραφίζονται δύο ολό- 
σωμοι φτερωτοί άγγελοι, ντυµένοι µε αυτοκρατορική 
στολή κι έχοντας στα χέρια τους σκήπτρα. Πάνω δε- 
ξιά η επιγραφή: H ΥἹΟ(ΣῚΗ ΤΟΥ TIMHOY ΣΤΑΥΡΟΥ 
(182). 

5. κεφάλι αγίου σε υπερφυσικό μέγεθος. Xapa- 
κτηριστική εἶναι η λευκή OUAN κόμη που µας θυμίζει 
τον Απόστολο Πέτρο. Ὁ ἅγιος ζωγραφίστηκε μάλλον 
σε προτομή. 

Τα περισσότερα χρώματα των παραστάσεων É- 
χουν εξαφανιστεί. Διατηρείται σε μερικά πρόσωπα ο 
σκούρος καστανόχρωμος προπλασμός και μερικές 
πρασινοκόκκινες φωτοσκιάσεις. Η πτυχολογία των 
φορεμάτων είναι μαλακή. Ξεχωρίζει ιδιαίτερα ο Opol- 
όμορφος κυµατιστός τρόπος που πέφτει το ιμάτιο στα 
γόνατα των Αποστόλων πετυχαίνοντας αρμονική σύν- 
δεση γραμμῶν και τόξων. 

Χρονολόγηση: O αρχαϊκός τύπος των τοιχογρα- 
φιών µας οδηγεί εικονογραφικά στη νέα βιζαντινή 
φάση, που αρχίζει αµέσως μετά την elkovopaxia. H 
διάταξη των Αποστόλων και το πύρινο τρίγωνο στην 
Πεντηκοστή, το οικείο πλησίασµα Χριστού και Προφη- 
τών και η έλλειψη φωτεινών ακτίνων στη Μεταμόρ- 
φωση καθώς καὶ TO υπερφυσικό κεφάλι του αγίου µας 
μεταφέρουν στην τέχνη των εκκλησιών της Καππαδο- 
κίας, που αναπτύχθηκε από τον 90 we τον 120 αιώνα. 


Παράσταση της Πεντηκοστής π.χ. µε όμοια διάτα- 
En και στάση των Αποστόλων, µε ίδια απόδοση του 
θρόνου και του ακτινωτού τρόπου που κατεβαίνουν οἱ 
γραμμές προς τους Αποστόλους και µε την ἴδια TTU- 
χολογία των ενδυμάτων συναντούμε στην εκκλησία 
του Qeledjlar! του 10ου αιώνα καθώς και στο Toqale 
Kitissė? tou 10ου επίσης αιώνα. Αξίζει να παρατηρή- 
σουµε πως και η διάταξη των Αποστόλων στην παρᾶ- 
σταση της Δευτέρας Παρουσίας στο Djanavar Kilissé* 
δίνεται µε παρόμοιο τρόπο, καθώς οι Απόστολοι εικο- 
νίζονται καθιστοί σε ενιαίο μακρύ κάθισµα µε ορθογώ- 
vio ερεισίνωτο. Τις κυµατιστές εξάλλου πτυχώσεις, 
µε την ομοιόμορφη επανάληψη στο ύψος των γονά- 
των, τις συναντούμε στην παράσταση της Πεντηκο- 
στής του ναού των Αποστόλων στη Σινασσό, που εἶναι 
ζωγραφισμένη γύρω στο 9004. Παράλληλα και η Me- 
ταμόρφωση, στον ἰδιο εικονογραφικό τύπο, µε τους 
προφήτες που συζητούν, τον τρόπο που το σώμα τους 
κρύβει τις πλάγιες καμπύλες της δόξας και το Χριστό 
στο ἰδιο επίπεδο µε τους συνομιλητές του, εἶναι συνη- 
θισµένη στις εκκλησίες και τα μοναστήρια της Kanna- 
δοκίας, όπως π.χ. στο Elmale Kilissé5. Δεν πρέπει eni- 
σης να ξεχνούμε τις μικρογραφίες των χειρογράφων 
της ἴδιας περιόδου, απ’ όπου πολλὲς φορές αντλού- 
σαν τα θέματά τους οι καλλιτέχνες. H Μεταμόρφωση 
των αγίων Πατέρων της Βαράσοβας µας φέρνει στο 
νου μικρογραφία µε το ἰδιο θέμα σε χειρόγραφο µε O- 
μιλίες Γρηγορίου του Ναζιανζηνού της Εθνικής Βι- 
βλιοθήκης των Παρισίωνθ, που ἔχει χρονολογηθεί στο 
880-883. Τα εικονογραφικά χαρακτηριστικά είναι τα {- 
δια ως την παραμικρή λεπτομέρεια. 

Μπορούμε λοιπόν να υποστηρίξουµε πως N EKO- 
νογράφηση στο σπήλαιο των Πατέρων, καθώς και στο 
κοντινό σπήλαιο του Αγίου Νικολάου του Κρεμαστού, 
ακολουθεί το µεγάλο μοναστικό ρεύμα που ξεκινά a- 
πό την Καππαδοκία και φτάνει ως τα τοιχογραφημένα 
σπήλαια της Κάτω Ιταλίας. Ότι ένας amo τους ὄδρό- 
μους περνούσε κι απὀ την Αιτωλία έχουµε δείξει αλ- 
AOU", Μετά απὀ όλα αυτά ίσως Sev θα ἦταν παράτολ- 
uo να υποοτηριχθεί ότι και η εικονογράφηση TOU σπη- 
λαίου της Βαράσοβας ανήκει στην πρώιμη µεταεικο- 
νομαχική περίοδο και κυρίως στον 10ο - 110 αιώνα. 
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ΑΓΙΟΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ ΒΑΡΑΣΟΒΑΣ 

Μισή ώρα πάνω απὀ το χωριό Κάτω Βασιλική, σε 
χαμηλό λοφίσκο, νοτιοανατολικά της Βαράσοβας, u- 
ψώνονται τα ερείπια βυζαντινού ναού, που κατά την 
παράδοση ήταν αφιερωμένος στον Ἅγιο Δημήτριο. O 
ναός παρουσιάζει μεγάλο αρχιτεκτονικό ενδιαφέρον: 
πρόκειται για σπάνιο μεταβατικό τύπο, που συνδέει 


183. Άγιος Δημήτριος Βαράσοβας: 
τομή κατά μήκος και κάτοψη (Ορλάνδος). 
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τον ελεύθερο µε τον εγγεγραμμένο τρίκογχο vad, ó- 
πως έδειξε ο Ορλάνδος. Πρέπει να υπήρξε καθολικό 
μοναστηριού, όπως δείχνουν βάσεις απὀ προσκτίσµα- 
τα. Σχεδιασµένος απὀ αρχιτέκτονα που είχε έντονη 


την αίσθηση της ισορροπίας και κατασκευασμένος α-. 


πό μαστόρους µε επιμέλεια και καλαισθησία, διατηρεί 
μέχρι σήμερα, μέσα από τα ερείπιά του, την αρμονική 
σύνδεση γραμμῶν, γωνιών και τόξων (183). 

Το οικοδομικό υλικό που χρησιμοποιήθηκε το ano- 
τελούν οι γκριζοπράσινοι ασβεστόλιθοι της περιοχής 
σφυροκοπημένοι, MOTE να συναρμολογούνται άνετα 
σε οριζόντιες στρώσεις. Οι πελεκητές πέτρες εναλ- 
λάσσονται µε στώσεις πλίνθων που έχουν ζωηρό κόκ- 
κινο χρώμα. Δεν υπάρχει στην τοιχοδομία καθόλου 
κεραμοπλαστική διακόσμηση, εκτός από το γράμμα 
κάππα που τοποθετείται κάπου - κάπου στους κάθε- 
τους αρμούς, πότε δεξιόστροφα και πότε αριστερό- 
στροφα. Υπάρχουν όµως εντοιχισµένοι καλοπελεκη- 
μένοι ογκόλιθοι σε γλαυκό χρώμα, που σχηματίζουν 
στις πλάγιες πλευρές σταυρούς (38). Πρέπει να προ- 
ἔρχονται από αρχαίο κτήριο, που ήταν στο λοφίσκο ἡ 
στην περιοχή. Σε μονοκόμμµατη µεγάλη πέτρα, που el- 
ναι πεσμένη στα νότια του ναού, είναι χαραγμένος 
σταυρός. 

Στους τοίχους του ιερού, βόρεια και νότια, διατη- 
ρούνται μέχρι σήμερα ηχεία για την ακουστική του 
χώρου. 

H µεταβατικότητα του κτηρίου φαίνεται από τη δι- 
TIAN αρχιτεκτονική υπόσταση του ρυθμού. Προς τον a- 
νατολικό χώρο παρουσιάζει τον τύπο TOU ημιεγγε- 
γραμμένου μονόκλιτου τρικόγχου ναού µε τρούλλο, 
ενώ προς τα δυτικά τον τύπο του σταυροειδούς EYYE- 
γραμμένου µε νάρθηκα. O τρούλλος υψώνονταν πάνω 
από τετράγωνο µε το οποίο συνδέονταν τέσσερις κυ- 
λινδρικές καμάρες, που οι τρεις είχαν μικρό μήκος 
(0.85) και κατέληγαν ανατολικά, βόρεια και νότια σε 
ημικυκλικές κόγχες που στεγάζονταν µε τεταρτο- 
σφαίρια. H δυτική έφτανε ως το νάρθηκα και είχε αρ- 
KETO μήκος (3.95). Χαρακτηριστικό είναι ότι σε κάθε 
μία από τις τρεις κόγχες ανοίγονταν ισάριθµες μικρό- 
τερες κόγχες, που άλλες ήταν τυφλές και άλλες, ὁ- 
πως στην ανατολική, τις διατρυπούσαν παράθυρα 
(184). Επίσης στον εγκάρσιο άξονα ot δύο µικρές κε- 
ντρικές κόγχες μετατρέπονταν σε εξωτερικές θύρες, 
ενώ οἱ δυτικές µε στενά τοξωτά παράθυρα συνδέο- 
vtav µε δύο διαμερίσματα - παρεκκλήσια βόρεια και 
νότια της δυτικής κεραίας του σταυρού, που στεγάζο- 
νταν µε φουρνικά. Νάρθηκας, που φτάνει ως To πλά- 
τος των πλευρικών τοίχων του κύριου ναού, επικοινω- 
νούσε μαζί του µε τρεις εσωτερικές θύρες, που δημι- 
ουργούν αντιστοιχία µε άλλες τρεις εξωτερικές εισό- 
δους που βρίσκονται στα δυτικά. 

Με τον τρόπο αυτό, της προέκτασης δηλ. των 
στενών πλευρών του νάρθηκα ώστε να ευθυγραμμίζο- 
νται προς τις πλάγιες του κύριου ναού, λύθηκε το 
πρόβλημα της οργανικής σύνδεσης κύριου ναού και 
νάρθηκα. Από το άλλο µέρος, Ol παράπλευροι χώροι 
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185. Άγιος Δημήτριος Βαράσοβας: εξωτερική own 
παραθύρου της αψίδας (αναπαράσταση Ορλάνδου). 


διαμορφώθηκαν ως ανεξάρτητα κλίτη ή παρεκκλήσια 
στα πλάγια του δυτικού σκέλους του σταυρού, καθώς 
δεν επικοινωνούν άµεσα µε τον κύριο ναό αλλά διαμέ- 
σου του νάρθηκα. 

Ως προς την στέγαση του τριμερούς νάρθηκα η 
σύγκρισή του προς το παρόμοιο μνημείο της Παλαιο- 
παναγιάς, κοντά στη Μανολάδα της Πελοποννήσου, 
μας οδηγεί να δεχτούμε την κἀλυψή του µε φουρνικά. 
Χρονολόγηση: Ορισμένα αρχιτεκτονικά τεκμήρια µας 
οδηγούν στο δεύτερο μισό του 10ου ἡ στο πρώτο του 
11ου αιώνα. Το βασικότερο είναι ότι ο τύπος του η- 
μιεγγεγραμμένου τρικόγχου, που µας ενδιαφέρει £- 
δώ, προηγήθηκε του εγγεγραμμένοι τρικόγχου. O τε- 
λευταίος κατά τον Millet, εμφανίστηκε στα τέλη του 
10ου ή στις αρχές του 11ου αιώνα. Ενισχυτικά επίσης 
της χρονολόγησης του μνημείου εἶναι η χρησιμοποίη- 
ση πλίνθων στους θόλους, η διάταξή τους σε οριζό- 
ντιες στρώσεις στην τοιχοποιία και η έλλειψη οδοντω- 
τών διακοσμητικών ταινιών. Η ομοιότητα του µνηµεί- 
ου προς τον Όσιο Λουκά (τέλη 10ου - αρχές Ί1ου aw- 
να) ενισχύει τη χρονολόγηση. H ομοιότητα αφορά τα 
μονόλοβα παράθυρα, που έχουν διπλά τοξωτά πλαί- 
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σια, και τα δίλοβα του ιερού, όπου τα τοξωτά πλαίσια 
δεν φτάνουν ως την ποδιά, καθώς επίσης και οι δια- 
χωριστικοί μαρμάρινοι κιονίσκοι που τοποθετούνται 
και στα δύο μνημείο στο έξω µέρος του τοίχου και YE- 
νικά η εξωτερική εμφάνιση και η κατασκευή των παρα- 
θύρων (185). Στην ἰδια εποχἠ οδηγούν και οι μεγάλοι 
σταυροί της τοιχοποιίας, ποι! είναι επιμελέστεροι των 
σταυρών Tou Αγ. Νικολάοιι Μεσσήνης], 





Βιθλιογραφία 

A. Ορλάνδος, Ὁ Αγ. Δημήτριος της Βαράσοβας, ABME, 1 
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ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΔΥΤΙΚΗΣ 
ΒΑΡΑΣΟΒΑΣ 


Στη βόση της δυτικής ορθοπλαγιάς της Βαράσο- 
Bag, ὕστερο από δύσκολη ανάβαση δύο και πλέον ω- 
ρῶν από το Περιθώρι, και στο ύψος οπ' όπου αντικρύ- 
ζουμε κάτω το χωριό Γαλατάς, συναντούμε σειρά 
σπηλαίων. Το µεγαλύτερο απ’ αυτά, γνωστό ως Ἅγιος 
Νικόλαος, εἶναι éva οπό τα δύο σπήλαια που τιμούνται 
στο όνοµα του ίδιου αγίου πάνω στη Βαράσοβα. Χρη- 
σιµοποιήθηκε ως ασκηταριό κατά τους βυζαντινούς 
χρόνους, απὀ τους οποίους σώζονται τα ερείπια μι- 
κρού ναού (8 X 3.80 p.) και µιας δεξαμενής. Ὁ ναῖσκος 
του αγίου Νικολάου εἶναι κατασκευασμένος µε ασβε- 
στόπετρες ελαφρά επεξεργασµένες και µε πλίνβους 
που τοποθετούνται στους οριζοντίους αρμούς, κάπο- 
τε και στους καθέτοις πάλι οριζόντια. Μπροστά στο 
σπήλαιο είναι χτισμένη δεξαμενή, για να συγκεντρώ- 
νει τα βρόχινα νερά. H τοιχοδοµία της είναι η ίδια µε 
του ναῖσκοι και καλύπτεται τώρα µε ημικυλινδρική κα- 
Hapa, ενώ κάποτε έφερε δίρριχτη στέγη. Οὔτε οι τοί- 
XOL του ναΐσκου, οὐτε το σπήλαιο φέρουν ἴχνη TOXO- 
γραφιών. Το γεγονός ότι σώζεται σηµαντικό µέρος a- 
πό το ναό και σε ικανοποιητική κατάσταση η δεξαμενή 
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δείχνει πως το σπήλαιο εγκαταλείφτηκε πολύ αργότε- 
ρα amd το ἄλλο του Αγίου Νικολάου, mou βρίσκεται 
στη νότια πλευρά της Βαρόσοβος. 





Βιθλιογραφία 
ILA. Βοκοτόπουλος, Άγιος Νικόλαος Περιθωρίου, ΑΛ 25 
(1970) Χρονικά 300. 





ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΝΟΤΙΑΣ 
ΒΑΡΑΣΟΒΑΣ 


Παραπλέοντας την οπότοµη νότια πλευρά της Ba- 
ράσοβας, ονάµεσα στην Κάτω Βοσιλικἠ και στο Κρυο- 
νέρι, οντικρύζει κανείς, πόνω στους βράχους, το σπή- 
λαιο του Ἁγίου Νικολάου (186). Ύστερα από δύσκολη 
ανάβαση 20° συναντό το ἄνοιγμα του σπηλοίου. Στο 
βάθος σώζοντοι ερειπωμένοι τοίχοι του ναῖσκου (9.50 
X 6.15 p.) και τα θεμέλια της ημικυκλικής του OWidac, 
H τοιχοποιῖο είναι κατασκευασμένη µε ελαφρά sne- 
ξεργοσμένους λίθους και ενισχυμένη µε ξυλοδεοιές. 
Βόρεια των ερειπίων του µονόχωρου ναού διατηρείται 
σε καλή κατάσταση ορθογώνια δεξαμενή - αγίασμα. 

Το ευρύχωρο ἀἄνοιγμο τοι σπηλαίου ἔφραζε £- 
Υκάρσιο διώροφο κτίριο µε τα κελλιά. Μικρός σκεπα- 
στόὸς διάδρομος διαµόρφωνε το διαβατικὀ, που αποτε- 
λούσε τη μοναδική πρόσβαση προς το εσωτερικό 
{187-188}. 

Βρέθηκαν δύο τμήματα από αρράβδωτο πορώδη 
κίονα και μερικά αποτµήµατα μαρμάρινων θωρακίων. 
Τα τελευταία φέρουν ανάγλυφη διακόσμηση µε σταυ- 
ρους, κλάδους, και ρόδακες. 

Μικρότερα σπήλαια και κόγχες σχηματίζονται βό- 
pela και νότια του κεντρικοί σπηλαίου. Βορειοανατο- 
λικά δημιουργείται κόγχη σε μεγάλο ύψος. Υπολείμ- 
ματα ξύλινης σκάλας στον τοίχο δείχνοιιν τον τρόπο 
ανάβασης and το κάτω σπήλαιο σε ἄλλο επάνω amo 
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αυτό, αθέατο «εκ πρώτης ὀψεως», H ύπαρξη δεύτε- 
ρου ανεξερεύνητου σπηλαίου σε ύψος 12 περίπου μ. 
Επάνω από το πρώτο ερμηνεύεται διπλά: ο) Οι pova- 
χοί, ὅταν κινδύνευαν and τους παροπλέοντες τον Ma- 
τραϊκό πειρατές, ανέβαιναν για ασφόλεια σ᾽ αυτό τρο- 
βώντος επάνω και κάποιο ενδιάµεση σκόλα. β) Δεν o- 
ποκλείεται το δεύτερο σπήλαιο να το χρησιμοποιοί- 
σαν ως «εγκλείστρο», όπου οι μοναχοί εὔρισκαν nou- 
χία. 

Δεν εἶνοι παράξενο ότι στον ἰδιο χώρο της Βορό- 
σοβας δύο βυζαντινό ασκηταριά εἰναι αφιερωμένο 
στον ἴδιο άγιο. Το άγριο βουνό, όπως πέφτει απότομα 
στα βαθιά νερά του τρικυμµισµένου κατά κανόνα Ma- 
τροϊκοή, δένεται µε τον προστάτη τών θαλοσσών å- 
γιο. Με τα αφιερωμένα εξάλλου στον Ἅγιο Νικόλαο 
σπήλοιο πρέπει να ήταν συνδεδεμένοι και οι VOUTIKOI 
της περιοχῆς στα νεότερα χρόνια. Έτσι εξηγείτοι ότι 
σε συμβολοιογραφική πρόξη της 28 Μοῖου 1770 του 
ζακύνθιου σιμβολαιογράφου Γ. Βιτάλη μαρτυρείται 
πῶς οι πατρινοί έμποροι Γ. Κωστάκης και Ρόδης Kava- 
κάρης για να μετοφέρουν εμπόρευμα στο Λιβόρνο 
της Ιταλίας ναύλωσον το πλοίο τοι) µεσολογγίτη An- 


186. Ἅγιος Νικόλαος Νότιας Βαράσοβας. 


187. Άγιος Νικόλαος Νότιας Βαράσοβας: 
κάτοψη (Κατσιμπίνης). 
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188. Άγιος Νικόλαος 





μητρίου Τρικούπη, που είχε το όνομα «Ἅγιος Νικόλα- 
ος της Βαράσοβας». 
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ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ ΒΑΡΑΣΟΒΑΣ 


Ξεκινώντας από το χωριό Περιθώρι και ανηφορί- 
ζοντας τη δυτική πλαγιά της Βαράσοβας, ὕστερα and 
πορεία 7 ώρας, φτάνει κανείς σ᾽ éva χώρο µε πανύψη- 
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λα δέντρα κα νερά. Πάνω απὀ τη μικρή αυτή «όαση» 
βρίσκεται ερειπωμένο το μοναστῆρι του Αγίου Πέ- 
τρου, που οι κάτοικοι TWV γύρω χωριών το ονομάζουν, 


«στον An - Πέτρο». Σώζεται ο μαντρότοιχος της au- 


λής (15 X 24 u.) και ερείπια μονόχωρου δρομικού ναού 
µε τρίπλευρη αψίδα. Από την τοιχοδομία το μνημείο 
χρονολογείται στην υστεροβηζαντινή περίοδο και £i- 
ναι το μόνο από τα μοναστήρια, στην περιοχή της Ba- 
ράσοβας, που διασώζει τον περιτειχιαµένο περίβολο. 
Από τον ναό (8 X 4.85 u. χωρίς τη αψίδα) διατηρού- 
νται σε αρκετό ύψος (2-2.50 u.) ο νότιος τοίχος, ο a- 
νατολικός µε την αψίδα και το ανατολικό τµήµα του 
βόρειου. H υπόλοιπη τοιχοδομία περιορίζεται στα Βε- 
μέλια. Όι τοίχοι χτίζονται µε ασβεστόπετρες ελαφρά 
επεξεργασµένες, που τοποθετούνται σε οριζόντιες 
στρώσεις πλίνθων. Στους κάθετους αρμούς τοποθε- 
τούνται επίσης «γεμίσματα» µε κομμάτια από πλίν- 
θους. Το περισσότερο οικοδομικά υλικό - πέτρες, 
πλίνθοι, πωρόλιθοι - βρίσκεται σκόρπιο στον περίβολο 
και στον εσωτερικό χώρο TOU ναού. 
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ΠΑΝΑΞΙΩΤΙΣΣΑ ΓΑΥΡΟΛΙΜΝΗΣ 


ΞΕ µια ἠρεμη και ερηµική τοποθεσία, που έρχεται 
σε αντίθεση µε το γειτονικό απόκρηµμνο βουνό της Ba- 
ράσοβας, ανάµεσα σε πεύκα, ελιές και κυπαρίσσια, 
δυό χιλιόμετρα βόρεια της Γαυρολίμνης, σώζεται ο 
ναός της Κοίμησης της Θεοτόκου που εἶναι πασίγνω- 
στος µε το όνομα Παναξιώτισσα. AT όσο ξέρουμε το 
Επίθετο της Παναγίας «Παναξιώτισσα» είναι μοναδικό 
στον ορθόδοξο χώρο και πιθανότατα σηµαίνει «αυτήν 
που αξιώθηκε των πάντων». 








189. Παναξιώτισσα: κάτοψη (Βοκοτόπουλος). 


O ναός εἶναι σταυροειδής εγγεγραμμένος µε 
τρούλλο και ανήκει στον ειδικό τύπο των λεγόμενων 
κελλαδικών μεταβατικών» της κατηγορίας αυτής, Na- 
ρουσιάζει σε κάτοψη To σχήμα παράγωνου ορθογωνί- 
ou (13.70 X 10.90 χωρίς τις αψίδες), και έχει ανατολι- 
KÁ τρεις ημικηκλικές αψίδες, µια σε κάθε κλίτος, και 
δυτικά νάρθηκα, σύγχρονο του κύριου ναού (188]. Τα 
γωνιαία διαμερίσματα έχουν χαμηλότερη στέγη και ἐ- 
τσι αφήνουν να διαγράφεται ζωηρότερα στον ελεύθε- 
po χώρο ο σταυρός, στη διασταύρωση των κεραιών 
TOU οποίου υιμῶνεται περίκομψος τρούλλος (190). 

Οι τοίχοι εἶναι χτισμένοι µε ντόπιες σταχτιές d- 
σβεστόπετρες, ελαφρά επεξεργασµένες στην εξώτε- 
ρική τοις πλευρά, που τοποθετούνται σε οριζόντιες 
στρώσεις µε άφθονο κονίαµα. Χωρίζονται µε σειρές 
πλίνθων, απλών, διπλών, τριπλῶν ἡ και πολλαπλών, 
που τοποθετούνται επίσης σε οριζόντιες στρώσεις. 
Πλίνθοι χρησιμοποιούνται συχνά και στους κάθετοις 
αρμούς. Με πλίνθους μόνο εἰναι χτισμένος ο τρούλ- 
λος and την οδοντωτή ταινία και πάνω, καθώς επίσης 
οι θόλοι και Ta λοφία. 

Οι στέγες των κεραιών του σταυρού είναι δίρρι- 
χτες και καταλήγουν σε αετώματα, ενώ του νάρθηκα 
η εγκάρσια χαμηλή δίρριχτη στέγη, που καταλήγει £- 


183 


190. Παναξιώτισσα and ΝΑ. 


nions σε πλάγια αετώματα, διακόπτεται στη μέση amd 
άλλη που στοιχίζεται προς τον ἄξονα του κτηρίου. H 
μεσαία αυτή δίρριχτη στέγη, που καταλήγει δυτικἀ σε 
αέτωμα, βρίσκεται στο ἰδιο ψμος µε τις άλλες κεραίες 
του στουρού, αλλά είναι λίγο στενότερη. Εσωτερικά 
το μνημείο καλύπτεται µε καμάρες. O ναός διαθέτει 
τρεις εισόδους, and μία σε κάθε πλειρά του νάρθηκα 
και κατά τον ἄξονα των αετωμάτων. 

Τα παράθυρα είναι λιγοστά και στενά, όλα μονό- 
λοβα τοξωτά εκτός από το τρἰλοβο της κεντρικής αψί- 
δας (σελ. 168). Από éva ανοίγεται στις πλάγιες ayi- 
δες, και από δύο, επάλληλα, στα τύμπανα της βόρειας 
και της νότιας κεραίας του σταυρού, Eva στο αέτωμα 
της πρόσοιμης και τέσσερα στο κάτω μέρος του 
τρούλλου, στους αντίστοιχους ἄξονες του μνημείου. 
Το τρίλοβο της κεντρικής αψίδας έχει τους λοβούς ι- 
σοῦψείς και χωρισμένους µε μαρμάρινους αμφικιονί- 
σκους, που είναι ανόµοιοι, φέρουν διαφορετικά κιονό- 
κρανα και τοποθετήθηκαν εδώ σε δεύτερη χρήση, í- 
GUS ATO παλαιότερο μνημείο που θα υπήρχε στον ίδιο 
χώρο. Πλίνβινη οδοντωτή ταινία περιβάλλει τα τόξα 
και συνεχίζεται οριζόντια στο πλάτος της αψίδας. Οι 
θύρες καιτα παράθυρα απολήγουν σε τόξα µε τη βοή- 
θεια πλίνθων τοποθετηµένων ακτινοειδώς, που περι- 
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βάλλονται µε σειρά ἄλλων πλίνθων σε σχήμα ηµικυ- 
KALOU. 

Εσωτερικά o νάρθηκας επικοινωνεί µε τρεις 8ú- 
pec, μία σε κάθε κλίτος. Τα γωνιαία διαμερίσματα του 
ναού καλύπτονται µε καμᾶρες παράλληλες προς τον 
άξονα Tou κτηρίου, χωρίζονται από το κεντρικό κλίτος 
HE συνεχή τοιχοδοµία και επικοινωνούν μ’ AUTÓ µε XA- 
μηλά τοξωτά ανοίγματα. 

Στο τύμπανο τοι τρούλλου εἶναι χαρακτηριστικές 
οι οχτώ βαθύνσεις ορθογώνιας διατομής, Tou παρου- 
σιάζουν το ἰδιο πλάτος µε τα παράθυρα του τρούλλου 
κάτω καὶ στενεύουν προς τα πάνω χωρίς να συναντι- 
ούνται. 

Το τέμπλο του ναού είναι νεότερο. Φαίνεται πως 
ο ναός ήταν τοιχογραφημένος κατά τη βυζαντινή επο- 
xn. Αυτό δείχνει μιά παράσταση των Αγίων Κωνστα- 
ντίνου και Ελένης, που αποκαλύφτηκε πρόσφατα, κα- 
θώς και ἴχνη χρωμάτων σε διάφορο σηµεία των Toi- 
χων. 

Στο μνημείο δεν υπάρχουν κεραμικὲς διακοσμή- 
σεις. H τοιχοδομία του είναι λιτή. Κραυγαλέα αντίθε- 
ση προς AUTH την απλότητα αποτελεί ο τρούλλος, που 
εἶναι πραγµατικό κομψοτέχνηµα. Τα τέσσερα πλινθό- 
χτιστα παράθυρα συνδέονται µε οδοντωτή ταινία, 














που, όταν φτάνει στο σηµείο της γένεσης των τόξων, 
τα περιβάλλει ημικυκλικά. Πάνω amo την οδοντωτή 
ταινία των τόξων των παραθύρων περιτρέχει τον 
τρούλλο ζωφόρος amó στενόµακρους όρθιους ρόμ- 
βους και πιο πάνω, κάτω δηλ. απὀ το γείσο, ἄλλη ζώ- 
νη µε πλίνθους που σχηματίζουν τεθλασμένη γραμμή. 
H «δαντελωτή» αυτή διακόσμηση του κομψού τρούλ- 
AOU προσδίδει ελαφρότητα καὶ ομορφιά στο μνημείο 
32). 
me τις συνεχείς προσχώσεις ο ναός βρίσκεται 
τώρα χαμηλότερα απὀ την επιφάνεια του εδάφους 
κατά μισό μέτρο. Αυτό του αφαιρεί κάτι ATÓ τη ραδι- 
νότητά του και δεν προβάλλεται όσο πρέπει. 
Χρονολόγηση: Το μνημείο το μελέτησε παλαιότε- 
ρα (1935) ο Ορλάνδος και το χρονολογησε στο δεύτε- 
po μισό του 10ου αιώνα. Αργότερα (1961) επανήλθε 
με νεότερα σιγκριτικά στοιχεία και το χρονολόγησε 
µε µεγαλύτερη ακρίβεια στο τέλος του ἰδιου αιώνα. 
Τη χρονολόγησή του τη στηρίζει στη μελέτη των HE- 
ταβατικών σταυροειδών εγγεγραμμένων ναών, που 
τους κατατάσσει µε βάση τις αναλογίες της κάτοψης 
και της τοµής. Ο Ν. Μουτσόπουλος (1971-72) πρότει- 
νε χρονολόγηση του μνημείου στο β΄τέταρτο του 
10ου αιώνα. Νεότερος μελετητής του μνημείου, ο Bo- 
κοτόπουλος, αναλύοντας τα μορφολογικά στοιχεία 
και παρουσιάζοντας πίνακα 23 μεταβατικών σταυροει- 
δῶν εγγεγραμμένων ελλαδικών ναῶν µε βάση τις a- 
ναλογίες τους, χρονολόγησε το μνημείο στην τελευ- 
taia εικοσιπενταετία του 10ου αιώνα, συμφωνώντας 
µε τον Ορλάνδο, Τα κυριότερα μορφολογικά τεκμήρια 
που τον οδήγησαν σ' αυτό το συμπέρασμα είναι: ο ψη- 
λός κυλινδρικός τρούλλος, η υποχώρηση του τόξου 
µετώποιι της κεντρικής αψίδας, η περιορισμένη χρήση 
οδοντωτών ταινιών, ο τριµερής νάρθηκας µε δίρριχτη 
στέγη στα πλάγια διαμερίσματα, η επιμελημένη τοιχο- 
ποια που προαναγγέλλει την ωραία τοιχοδομία του 
γειτονικού Αγίου Δημητρίου Βαράσοβας των αρχών 
TOU 11ου αιώνα, ο διάκοσμος του τρούλλοι! µε ρόμ- 
Bouc και ημιρόμβους και οι αναλογίες του τρίλοβου 
παραθύρου της κεντρικής αψίδας που διαπιστώνονται 
και σε άλλα μνημεία του β΄ μισού Tou 10ου αιώνα. 
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ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΧΩΡΙΟΥ 
ΑΓΙΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 


Ανάμεσα στα χωριά Ἅγιος Γεώργιος και Ευπνοχώ- 
pl, σε απόσταση περίπου 2 χλμ. και απὀ τα δύο, βρί- 
σκεται η εκκλησία του Αγίου Γεωργίου, ποι αποτελεί 
σήμερα τον κοιµητηριακό vad του πρώτου χωριού. Eí- 
ναι από τα πιο ενδιαφέροντα μνημεία της περιοχής, A- 
MOU αποτελεί χαρακτηριστικό δείγμα βασιλικής, που 
μας μεταφέρει απὀ την παλαιοχριστιανική στη μεσΏ- 
βυζαντινή περίοδο και απὀ τη µεσοβυζαντινή στην £- 
ποχή Tou Δεσποτάτου της Ηπείρου, κι απὀ κει στο χώ- 
po της Τουρκοκρατίας. Τα στοιχεία που διατηρεί απὀ 
τις παλαιότερες εποχές είναι ελάχιστα, (κανά όμως να 
µας βοηθήσουν στην ανασύνθεση των διαδοχικών φά- 
σεων και ανακαινίσεων που δέχτηκε (191). 

O ναός πρωτοχτίστηκε ὡς τρίκλιτη ξυλόστεγη βα- 
σιλική κατά την παλαιοχριστιανική περίοδο, ὅπως a- 
ναφέρθηκε ήδη στο κεφάλαιο των παλαιοχριστιανί- 
κίον μνημείων. 

Μεσοβυζαντινή περίοδος: Στη χρονική περίοδο από 
τις αρχές του 10ου ως τις αρχές TOU 11ου αιώνα eml- 
σκευάστηκε σηµαντικά, Το ἄνω µέρος της αψίδας amo 
ημικυλινδρικό διαμορφώθηκε σε πολυπλειρικό και ξα- 
ναχτίστηκε µε πλινθοπερίκλειστο δομικό σύστημα, 
προστέθηκε οδοντωτή ταινία στα τόξα του τρίλοβοι 
παραθύροι και κυκλικό παράθυρο στο αέτωμα. Το on- 
μείο γένεσης τοι τεταρτοσφαιρίου της αψίδας τονί- 
σθηκε εξωτερικά µε οδοντωτὀ ysigo (15). 

Εποχή Δεσποτάτου: Κατά την εποχή αυτή προστέθη- 
κε κατά τον ἄξονα Tou ναού και τρίτη αντηρίδα, που É- 
κλεισε το κεντρικό τοξωτό παράθυρο. Ώρισμένες ENI- 
σκευαστικές εργασίες επίσης πρέπει να έγιναν στα 
τόξα των πλευρικών ανοιγμάτων. 

Στην ἴδια εποχή τοποθετείται και η ζωγραφική της 
αψίδας. Οι τοιχογραφίες έχουν σφυροκοπηθεί για τη 
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191. Άγιος Γεώργιος: τομή κατά μήκος και κάτοψη (Μπούρας). 


στερέωση νεοτέρου στρώματος, που σήμερα δεν u- 
πάρχει. Διακρίνονται αμυδρά ίχνη από την τεράστια 
Παναγία. Πρέπει να ήταν ένθρονη και να κρατούσε 
στα γόνατά της το Χριστό που ευλογεί. Αριστερά και 
δεξιά ζωγραφίζονται υπερμεγέθεις οι δύο αρχάγγελοι 
Μιχαήλ και Γαβριήλ. Από τον Μιχαήλ διακρίνεται κυ- 
ρίως η ένσταυρη σφαίρα από τη διακοσμημένη αυτο- 
κρατορική στολή του. Αριστερά και δεξιά της Θεοτό- 
κου σε μικρότερη κλίμακα εικονογραφούνται δύο πρό- 
σωπα. Διακρίνεται αμυδρά µόνο το προς τα δεξιά, που 
είναι ο άγιος Γεώργιος. Διατηρείται γύρω από τον pw- 
τοστέφανο η επιγραφή: O ΑΓΙΟΣ) (ΓΠΕΩ(ΡΓΙΟΣ) (50). 

Εποχή Τουρκοκρατίας: Ο ναός περιορίστηκε στο 
ανατολικό τµήµα του κεντρικού κλίτους και κλείστη- 
καν τα παράθυρα της αψίδας και τα τόξα των πλευρι- 
κών ανοιγμάτων. Τα πλαϊνά κλίτη ερειπώθηκαν. Oko- 
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δομήθηκε εκ βάθρων ολόκληρη η πρόσοψη µε ελα- 
φρώς οξυκόρυφο παράθυρο και µε πυροστρόβιλο, που 
διακοσμεί το τύμπανό του. Τοποθετήθηκε η κεραµιδω- 
τή στέγη, που μαζί µε την ξύλινη οροφή παρουσιάζει 
μεγάλη κλίση από ανατολικά προς τα δυτικά. Στρώθη- 
κε το διατηρούμενο μέχρι σήμερα πλακόστρωτο δά- 
πεδο του ιερού. O ναός µε το κοιμητήριο περιτειχίστη- 
καν και η είσοδος στον αυλόγυρο γίνεται µε δύο θύ- 
ρες: Μία ανατολικά, που φέρει τοξωτό υπέρθυρο µε 
πελεκητές πέτρες, και ἄλλη δυτικά µε οριζόντιο υπέρ- 
θυρο, που εἶναι και νεότερη. Χρησιμοποιήθηκαν για το 
χτίσιμο του τοίχου κροκάλες και πλίνθοι. 

Κατά μαρτυρία μαστόρων, που επισκεύασαν το Àl- 
θόχτιστο τέμπλο πριν από 45 περίπου χρόνια και ύψω- 
σαν το δάπεδο του κύριου ναού επικαλύπτοντας την 
πλακόστρωση, διακρίνονταν τότε τοιχογραφίες χαμη- 








Aá στο τέμπλο και στο Ιερό. 
Δεν υπάρχουν ενδείξεις ότι σε κάποια φάση ο χώ- 
ρος χρησιμοποιήθηκε ως μοναστήρι. 
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ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ Ο ΚΡΕΜΑΣΤΟΣ 


H χαμηλή οροσειρά του Αρακύνου (= Ζυγού) φη- 
µίζεται για την πυκνή βλάστηση και για τα δάση από 
βελανιδιές και καστανιές. Εξαίρεση αποτελεί η νοτιο- 
δυτική πλευρά, που βλέπει προς τη λιμνοθάλασσα Al- 
τωλικού. Εκεί οι βράχοι πέφτουν απότοµοι και κοφτε- 
poi. Εντυπωσιάζει το πλήθος των πολλών απόκρη- 
µνων σπηλαίων, που δεν έχουν ακόµη ερευνηθεί. Ένα 
από αυτά, ο Άγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός, παρουσιά- 
ζει μέγιστο ενδιαφέρον, γιατί φαίνεται πως ήταν «ΤΟ 
πιο σηµαντικό ασκητικό κέντρο της περιοχής του Me- 
σαίωνα». Το επίθετο «Κρεμαστός» φαίνεται πως δό- 
θηκε από τον ιδρυτή της Μονής Νίκανδρο, κατά µετα- 
γενέστερη μαρτυρία του μητροπολίτη Ναυπάκτου iw- 
άννου Αποκαύκου (1199; - 1232), εξαιτίας του armó- 
κρηµνου βουνού: «... «ἡ κατά τήν ἐπίσκεψιν Αχελώου 
μονή τοῦ ἐν ἁγίοις πατρός ἡμῶν Νικολάου, ἥτινι κλή- 
ow ἐξ ἑαυτού ὁ πρώτως ταύτην δομησάμενος ἐχαρί- 
σατο, ἔρωτι τῷ θείῳ γενόμενος εκκρεμής καί ἀκολού- 
θως τῷ τρόπῳ ἐν ἀποκρήμνω τῆ πέτρα ἐπικρεμάσας 
τό δόµηµα καί παρονομάσας οὕτω τοῦ Κρεμαστοῦ»!. 

Ξεκινώντας απὀ το Κεφαλόβρυσο Αιτωλικού και 
βαδίζοντας βορειοανατολικά, ύστερα απὀ κοπιαστική 





πορεία μιάμισης ώρας, φτάνει κανείς σε απότοµη XA- 
ράδρα, πάνω από την οποία βρίσκεται το σπήλαιο του 
Αγίου Νικολάου (192). Στη χαράδρα υπάρχουν ερείπια 
παλαιών χτισμάτων. Ξεχωρίζει µονόχωρος ναῖσκος µε 
ημικυκλική αψίδα. Οι πλάγιοι τοίχοι διατηρούνται σε 
ύψος 2 περίπου μ., ενώ έχει καταπέσει η στέγη. Bo- 
ρειοανατολικά του σώζεται ορθογώνια καµαροσκέπα- 
στη δεξαμενή, που συγκέντρωνε τα νερά της βροχής. 
Σε ύψος 50 περίπου µέτρων από το βάθος της X4- 
ράδρας ανεβαίνει κανείς δύσκολα ως την απόκρημνη 
σπηλιά (193). Το άνοιγμα της σπηλιάς στο στόμιο £i- 
ναι 6 περίπου µέτρα, στο κέντρο 8 και ο κατά μήκος á- 
ξονας από το στόμιο ως το βάθος 12.50 u. (194). Ava- 
τολικά, απέναντι απὀ το στόμιο της εισόδου, υπάρχει 
λιθόχτιστο τέμπλο, που χωρίζει το σπήλαιο σε ιερό 
και κύριο ναό. Στο ιερό, παρ’ όλη τη δυσκολία εντοπι- 
σμού τους, που οφείλεται στις ακανόνιστες επιφάνει- 
ες του βράχου, δημιουργείται εἶδος κόγχης και παρα- 
βημάτων (195). Στο κέντρο περίπου του κύριου ναού 
σώζεται πλατιά και βαθιά στέρνα που συγκέντρωνε 
απ’ έξω µε αγωγούς το νερό της βροχής. Μικρό σπή- 
λαιο βρίσκεται στα βόρεια του μεγάλου, σε απόσταση 
20 περίπου μ., µε είσοδο επίσης απὀ νοτιοδυτικά 
(196). Και τα δύο σπήλαια είναι τοιχογραφημένα µε 
τοιχογραφίες που αποτελούν οριακό σταθμό για την 
εξέλιξη της τέχνης στο δυτικό στερεοελλαδίτικο χώ- 
po. Από την άποψη της διατήρησης θα βρίσκονταν σε 
καλύτερη κατάσταση, αν μερικοί, που κατά καιρούς 
κατόρθωσαν να ανέβουν ως το σπήλαιο, δεν χάραζαν 
πάνω στις τοιχογραφίες τα ονόματά τους. Στα τελευ- 
taia χρόνια τοποθετήθηκε στο ἄνοιγμα του σπηλαίου 
(197) ξύλινη εξέδρα, για να διευκολύνονται Ot TIPO- 
σκυνητές που ανεβαίνουν για να τιμήσουν τη μνήμη 
του αγίου, που γιορτάζεται εκεί δύο φορές το χρόνο, 
στις 6 Δεκεμβρίου και στις 20 Μαΐου. 
Οι τοιχογραφίες: Διαπιστώνεται οργανωμένο εἰκονο- 
γραφικό πρόγραµµα µε κύριο γνώρισμα τις μεγάλες 
χριστολογικές και θεομητορικές γιορτές. Δεν υπάρχει 
θεματική ενότητα, γιατί τη θέση της καθεμιάς παρά- 
στασης την καθόριζε η καταλληλότητα του χώρου. 
Περιγράφουµε τις παραστάσεις από την είσοδο του 
σπηλαίου και βαδίζοντας από δεξιά προς τα αριστερά: 
1. Βρεφοκρατούσα Θεοτόκος: H Παναγία ολόσωμη 
κρατεί μετάλλιο μπροστά στο στήθος της, όπου ELKO- 
νίζεται μέχρι τη μέση ο Χριστός - Εμμανουήλ καθώς 
ευλογεί. 
2, Γέννηση του Χριστού (198): Στο κεντρικό μέρος το- 
ποθετείται η Παναγία. Εικονίζεται μισοξαπλωμένη Tá- 
va) σε λευκό στρώμα, ενώ ακουμπά ἐκπληκτη το KE- 
φάλι της στο αριστερό της χέρι. Αριστερά το νήπιο 
στη φάτνη. Πάνω αριστερά άγγελος οδηγεί τους é- 
φιππους μάγους, ενώ δεξιά άλλος μεταφέρει το XAP- 
µόσυνο άγγελµα σε δύο ποιμένες, που φέρουν και O- 
νόματα: ΑΡΕΤΟΝ ο γηραιότερος και ΤΕΝΕΤΟΡ o već- 
τερος. Κάτω δεξιά ζωγραφίζεται το λουτρό του βρέ- 
φους HE TIG δύο µαίες. O Χριστός έχει παιδικό πρόσω- 
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192. Άγιος Νικόλαος o Κρεμαστός: γενική άποψη των οπηλαίων. . ae 195. Άγιος Νικόλαος ο Κρεµαστός: το εσωτερικό του σπηλαίου. 


196. Ἅγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός: η σκάλα ανόδου στο σπήλαιο. tid 196. Ἅγιος Νικόλαος ο Κρεµαοτός: To μικρό σπήλαιο (πρόσοψη). 








194, Άγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός: κάτοψη (Κατσιμπίνης). 





197. Ἅγιος Νικόλαος ο ae είσοδος ΞΡ σπηλαίου. 
ΑΓ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΚΡΕΜΑΣΤΟΣ 


ΚΑΙ ΤΟ ΜΙΚΡΟ ΣΠΗΛΑΙΟ a. αν 


ΚΑΤΟΨΗ ΣΠΗΛΑΙΩΝ 


ae 


Ss 7 





T2 ΑΓ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΚΡΕΜΑΣΤΟΣ 
KATOWH ΣΠΗΛΑΙΟΥ 
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ΑΙ. ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΚΡΕΜΑΣΤΟΣ 
ΤΟΜΗ ΣΠΗΛΑΙΟΥ 
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ΑΓΝΙΚΟΛΑΟΣ ΚΡΕΜΑΤΤΟΣ 





KATOWH ΚΕΑΛΙΟΥ. 
ΜΕ ΠΑΡΕΚΚΛΗΣΙΟ ΚΑΙ ΣΤΕΡΝΑ & 
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πο και ευλογεί. Πρέπει να υποστηρίξουµε OTL πάρι- 
σος προς TO λουτρό, στην ἄλλη γωνία αριστερά, θα 
παριστανόταν ο Ιωσήφ. Αλλά η µορφή του έχει κατα- 


᾿στραρφεί. 


3, κάτω και αριστερότερα από τη Γέννηση διακρίνο- 
νται τα ἴχνη κατεστραμμένης παράστασης. Πιθανότα- 
τα πρόκειται για τη Βάπτιση του Χριστοί, an’ όπου 
σώζονται στο αριστερό δύο άγγελοι, 

4, Μόλις διακρίνονται οι ἅγιοι Κωνσταντίνος και EAé- 
vn. 

5, LE υπερφυσικό μέγεθος και σε προτομή εικονίζεται 
ο Ιωάννης ο Χρυσόστομος, 

6. H σκηνή του Ευαγγελισμού, O φτερωτός αρχάγγε- 
λος Γαβριήλ απλώνει το δεξί τοι χέρι κι ευλογεί, ενώ 
η Θεοτόκος (65) στρέφει τα μεγάλα της μάτια προς το 
μέρος του. Ανάμεσά τους κεφαλαιογράµµατη η ETL- 
γραφή του χαιρετισμού τοι! αγγέλου: ΧΕΡΕ KEXAPY- 
ΤΟΜΕΝΗ O K(YPIO)= ΜΕΤΑ COY και δεξιά της Nava- 
γίας η απάντησή της: H ΔΟΥΛΗ K(YPIO)Y ΓΕΝΙΚΘΗΤΩ 
ΚΙΑΤΑ ΤΟ P(HMA COY). 

7. Προτομή σε υπερφυσικό μέγεθος του αγίου Νικο- 
λάου. Διακρίνεται το αριστερό τµήµα της κεφαλής 
τοι. 

8. Αριστερά του αγίου Νικολάου O ΠΑΛΕΟΟ ΤΟΝ H- 
ΜΕΡΟΝ (70). Ὁ Χριστός, µε αδρά χαρακτηριστικά και 
διάλιθο φωτοστέφανο εικονίζεται ὡς τη µέση σε στά- 
ση ευλογίας. Πλαισιώνεται and δύο αρχαγγέλους 
ντυµένους µε αυτοκρατορικές στολές (71). 

9. Κάτω από τον Παλαιό των Ημερών διακρίνεται ο 
διάκονος Εύπλοις (69) (O ἅγιος Εύφπλος). 

10. Αριστερά και πάνω απὀ τον Παλαιό των Ημερών, 
σε µεγάλη επιφάνεια, ζωγραφίζεται η Ανάληψη. Ο 
Χριστός, µέσα σε ελλειψοειδή δόξα, ποι! την κρατούν 
δύο αιωρούμενοι άγγελοι, ανεβαίνει προς τον oupa- 
VO, ενώ κάτω σε δύο χορούς παριστάνονται οι µαθη- 
τές. Από τη σκηνή λείπει η µορφή της Παναγίας. 

14. Εις Adou Κάθοδος: Κάτω απὀ την Ανάληψη εικονί- 
ζεται ο Πρόδρομος, που ευλογεί κρατώντας ειλητάριο 
με την επιγραφή: IAE Ὁ AMNOC ΤΟΥ Θ(ΕΟΥΝ O EPON 
ΤΙΝ ΑΜΑΡΤΙΑΝ ΤΟΥ ΚΟΟΜΟΥ. Μπροστά απὀ τον 
Πρόδρομο παριστάνεται ο Δαβίδ. Αριστερά διακρίνε- 
ται H EBA στραμμένη προς το μέρος του Προδρόμου 
και πιο δεξιά Ὁ (AAAM). Ανάμεσα στον Αδάμ και στον 
Πρόδρομο διακρίνεται το χέρι Tou Χριστού που κρατεί 
σταυρό, Πρόκειται βέβαια για την εις Aou Κάθοδο. 
12. H Παναγία µε αμτοκρατορική στολή κρατεί το Χρι- 
στό σε μετάλλιο και παριστάνεται ανάµεσα σε δύο σε- 
βίζοντες αρχαγγέλους. Χαρακτηριστική είναι η επι- 
γραφή: | Θ(ΕΟΤΟ)ΙΚΟΟ | ΟΠΙΛΙΌΤΙΟΑ. Κάτω από την 
παράσταση σώζεται επιγραφή, που μνημονεύει τον l- 
ὁρυτή του μοναστικού αυτού κέντρου; NIKANAPQC 
(ΜΟΝ)ΑΧ(ΟΟ) EN ΜΗΝΟΙ ΙΟΥΛΙΩ INAIKTION(OC) 
ΤΡΙΤΗ(Ο) IC ΤΑ(Ο) Θ᾿. 

13. H Μεταμόρφωση. Βρίσκεται κάτω από την Nava- 
γία τη Σπηλαιώτισσα. O Χριστός εικονίζεται μέσα σε 
Ελλειψοειδή δόξα ανάμεσα στον προφήτη Ηλία και 














































198, Ἅγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός: η Γέννηση του 
Χριστοῦ (τμήμα). 





στο Μωυσή. Αριστερά απὀ τον Ηλία τοιχογραφείται ο 
εὐαγγελιστής Ιωάννης και δεξιά απὀ το Μωυσή ο ΗΑ- 
KOBOC. 

14, Διακρίνονται πέντε Απόστολοι στραμμένοι προς 
το κέντρο. H µπόλοιπη παράσταση εἰναι κατεστραμμέ- 
νη. Ίσως πρόκειται για την ψηλάφηση του Θωμά. 

15. Ὁ Πρωτομάρτυρας Στέφανος, που ως διάκονος 
κρατεί λιβανωτίδα και θυμµιατήρι. 

16. Η Κοίμηση της Θεοτόκου. Η Παναγία περιβάλλεται 
μόνο από την ομάδα των Αποστόλων. Δεν ζωγραφίζε- 
ται καμιά ATÓ τις γνωστές επί μέρους σκηνές (lepåp- 
χες, γυναίκες, κτήρια, επεισόδιο |εφονία). Στο κέντρο 
ο Χριστός, σε μιά θαυμάσια προσωπογραφία, κρατεί 
την ψυχή της Παναγίας που έχει τη µορφή οπαργανω- 
μένοι βρέφους. Wnàá δύο άγγελοι κατεβαίνουν για 
να την παραλάβουν. 

17. H Βαϊοφόρος. Ὁ Χριστός προσέρχεται από αριστε- 
på πάνω σε ονάριο. Πλαισιώνεται and τον Απόστολο 
Πέτρο και ἄλλο μαθητή, που ζωγραφίζονται σε µεγα- 
λύτερη κλίµακα. Δεξιά τα κτήρια της ἱερουσαλήμ και 
μπροστά στην πύλη ομάδα ανδρών, γυναικών και παι- 
διών. Παιδιά επίσης ανεβαίνουν σε δέντρα ἡ στρώ- 
νουν ρούχα μπροστά στο Χριστό. 

18. H Σταύρωση. H εκφραστική σκηνή απλώνεται σε 
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199 Άγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός. Σταύρωση: οι å- 
γιες γυναίκες. 
200, Άγιος Νικόλαος o Κρεμαστός: η αγία Θέκλα; 
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μεγάλη επιφάνεια. Το κέντρο κατέχει ο Χριστός (62), 
ενώ πάνω απὀ το σταυρό εικονίζονται ὡς τη µέση áy- 
γελοι (63) με υψωμένα χέρια. Αριστερά στέκονται σε 
διάφορες στάσεις η Παναγία καὶ δύο μυροφόρες 
(199), ενώ δεξιά ο Ιωάννης και ο εκατόνταρχος HE U- 
ψωμένο το δεξί τους χέρι προς το σταυρό. Στα άκρα, 
σε μικρότερη κλίμακα, εικονίζονται οι δύο ληστές. 

49. O αρχάγγελος Μιχαήλ (64). Ὁ φτερωτός αρχάγγε- 
λος, φορώντας αυτοκρατορική στολή, εικονίζεται HE- 
τωπικός στρέφοντας To βλέμμα του ελαφρά προς τα 
δεξιά του. Κρατεί µακριά ράβδο και σφαίρα, mou επά- 
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νω της υπάρχει σταυρός και στα τέσσερα άκρα τα 
γράμματα ΦΧΦΠ. Πιθανότατα πίσω ané τα γράμματα 
υποδηλώνονται TA αρχικά του στίχου που εκφωνείται 
στη λειτουργία των προηγιασµένων: Φως Χριστού 
φαίνει Πάσι. 

20. Αδιάγνωστος ἁγιος. Μόλις διακρίνονται τα ἴχνη 
της κεφαλής TOU, ποι! εικονίζεται κάτω από διακοσµη- 
τικό τόξο. Πρόκειται μάλλον για τον ἅγιο Νικόλαο. 
21. H Μετάδοση και Μετάληψη των Αποστόλων: Στην 
κόγχη TOU ιεροί! και κάτω απὀ τη Μεταμόρφωση σώ- 
ζονται τα πρόσωπα πολλῶν μαθητών (67,68) καθώς 
προσέρχονται σε δύο ημιχόρια προς το κέντρο, ὅποι 
ο Χριστός (668) κρατεί το Ἅγιο Ποτήριο. 

22. Αδιάγνωστη αγία σε στηθάριο, πιθανότατα η αγία 
Θέκλα (200). 

Έξω από το σπήλαιο, νότια του ανοίγματος της El- 
σόδου και σε απόσταση 30 περίπου LL, διακρίνονται οι 
παρακάτω βραχογραφίες: 

23. O Ευαγγελισμός. Διακρίνεται μόνο ο Γαβριήλ, ενώ 
η Παναγία έχει καταστραφεί. 

24. Αδιάγνωστη µορφή κατεστραμμένη. 

25, H εις Άδου Κάθοδος (201). Διακρίνονται ο Χριστός 
που υψώνειτον Αδάμ, η Eva σε στάση ικεσίας, o Πρό- 
δρομος που ευλογεί, ο Δαβίδ (ἡ ο Σολομών] και ο 
Αβελ. 

26. Αρχάγγελος Γαβριήλ σε μετωπική στάση. Διαβά- 
ζουμε την ευχή: 

+ APXICT 

ΡΑΤΗΓΕ BO 

IOI TON ACY 

(AJON COY 

ΜΙΧΑΗΛ ΑΜ(ΗΝΙ5 

Όλες οι σκηνές, και στο μεγάλο και στο μικρό 
σπήλαιο, χωρίζονται μεταξύ τους µε παχιές γραμμές 
και κάποτε µε γεωμετρικές διακοσμήσεις. Το μοτίβο 
που επαναλαμβάνεται εἶναι καστανόχρωμοι σταυροί 
σε λευκό ἔδαφος, που τοποθετούνται σε σειρὲς OPI- 
ζόντιες και κάθετες, καθώς και ομόκεντροι κύκλοι, 
που επαναλαμβάνονται σε οριζόντιες σειρές. 

Πάνω στους προπλασμούς, χρώματος ώχρας, ση- 
μειώνονται οι σκιὲς µε καστανό, ενώ τα περιγράμματα 
γράφονται µε βαθύ κεραμιδί. Τα πρὀοωπα καὶ τα YU- 
μνά µέρη φωτίζονται µε λευκές μικρές ἡ μεγαλύτερες 
επιφάνειες. Γενικά εντυπωσιάζει ο λιτός τρόπος ATÓ- 
ὅοσης των προσώπων µε τις αδρές γραμμές και KU- 
ρίως τα ορθάνοιχτα, μεγάλα και ἐκπληκτα μάτια TOU 
«αντικατοπτρίζουν την εσωτερική λαμπρότητα των εἰ- 
κονιζομένων», οι ἰσιες μύτες, τα τονισμένα στόματα 
και τα καλοσχεδιασμένα μαλλιά. 

Το μικρό σπήλαιο: Σώζεται µέρος της τοιχογράφησης 
του μικρού σπηλαίου. Διακρίνεται στη βόρεια πλευρά 
ο Χριστός στον τύπο του Παντοκράτορα (205) και η 
Παναγία στον τύπο της Βλαχερνίτισσας µε το Χριστό 
σε μετάλλιο. Ακόμη στη νότια πλευρά, πάνω από τη 
χαμηλή και στενή είσοδο απ’ όπου µπορεί κανείς να 
περάσει μόνο ἕρποντας, εικονίζονται of στηθάρια ο 

















201. Άγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός: ἡ εἰς Άδου Κάθοδος. 


άγιος Νικόλαος, η αγία Θεοδότη (203), αδιάγνωστος 
άγιος, ο ἅγιος Αντώνιος, και στην νοτιοανατολική 
πλευρά η Παναγία του Ευαγγελισμού, απἐναντίτης ο 
αρχάγγελος Γαβριήλ (204) απὀ την ἴδια σύνθεση καὶ 
ψηλότερα ο Πρόδρομος. 

Χρονολόγηση: Το σπουδαίο AUTO ασκητικὀ κέντρο 
χρονολογείται στο διάστηµα από τον 100 ως ταν 130 
αιώνα. Στοιχεία που βοηθούν στην παρακολούθηση 
της ιστορίας και καλλιτεχνικής εξέλιξης της μονής 
του Αγίου Νικολάου του Κρεμαστοή εἶναι: 

α. Επιγραφή µε το όνομα του πρώτου ιδρυτή. 


202. Άγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός. 
Μικρό σπήλαιο: ο Χριστός. 








B. Σιγίλλιο του Ναυπάκτου και Άρτης Ιωάννου ATÓ- 
KQUKOU. 

y. Επιγραφή δεξιά της εισόδου, δίπλα στον αρχάγγε- 
Ao Μιχαήλ. 

δ. Συγκριτική µελέτη παρόμοιων συγχρόνων μνημεί- 
ων. 

Το όνοµα του πρώτου ιδρυτή, όπως είδαμε, ðd- 
σώθηκε σε επιγραφή!, που βρίσκεται στη μεγάλη σπη- 
Ald. Πρόκειται για το μοναχό Νίκανδρο, που έδρασε 
στην περιοχή στη δεκαπενταετία απὀ το 990 ως το 
40055, Οι αρχαϊκές τοιχογραφίες του μικρού σπηλαί- 
203. Ἅγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός. 

Μικρό σπήλαιο: η Ayia Θεοδότη. 


‘ide Chetan 
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204. Άγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός. 
Μικρό σπήλαιο; ο αρχάγγελος Γαβριήλ. 


OU πρέπει να εἶναι σύγχρονες µε την ἱδρυση του Ho- 
ναστικού αυτού κέντρου. Στην ἴδια εποχή, δηλ. στα 
τέλη του 10ου ή στις αρχές του 11ου αιώνα, πρέπει va 
τοποθετηθούν και δύο παραστάσεις της μεγάλης σπη- 
λιάς, µε κριτήρια κυρίως τεχνοτροπικά: η Βρεφοκρα- 
τούσα Θεοτόκος και η Θεοτόκος η Σπηλαιώτισσα 
(δηλ. οι µε αριθ. 1 και 12). Με το πέρασμα του χρόνου 
η μονή μεγάλωσε και η φήμη της ξαπλώθηκε στην πε- 
ριοχή. Στο 120 αιώνα απέκτησε μεγάλη περιουσία και 
σε δεύτερη φάση ζωγραφίστηκε τὸ μεγαλύτερο pé- 
ρος της μεγάλης σπηλιάς. Από To σιγίλλιο του Απο- 
KQUKOU φαίνεται πως στις αρχές του 13ου αιώνα 
(1205-1229), όταν ἦταν ηγούμενος ο Θεοδόσιος, πρώ- 
ην αρχιεπίσκοπος Ζικχίας, το μοναστήρι πέρασε μιά 
περίοδο οικονοµικής εξαθλίωσης και µαρασμού και 
χρειάστηκε, ὕστερα απὀ παράκληση του Αποκαύκου, 
η επέμβαση του «μεγαλυπερόχου δοιυκός της επισκέ- 
Ψεως Αχελώου κυρ Νικολάου του Γοριανίτου»δ. AU- 
TOS µετά το θάνατο του Θεοδοσίου, τοποθέτησε n- 
γούμενο τον ιεροµόναχο Τιμόθεο τον Πολύλογο, nou 
τον επέλεξε ο μητροπολίτης, για να επιμεληθεί «τούς 
ὑπ᾽ αυτόν μοναχούς, της συστάσεως του θείου ναού, 
της λυχνοκαΐας αυτού, της ιεράς ψαλμωδίας, Ta ὑπό 
τὴν μονήν βοσκήματα, τούς αμπελώνας...»’. 

Μπορεί έτσι να υποστηριχτεί ότι η τοιχογράφηση 
TOU κύριοι ναού έγινε πριν απὀ την ηγοιμενία Tou 
Βεοδοσίου, δηλαδή στο δεύτερο μισό του 12ου αιώ- 
να. Στη χρονολόγηση αυτή συμφωνούν σύγχρονα 
μνημεία της ἰδιας τεχνοτροπίας και ιδίως καππαδοκικἀ 
πρότυπα, όπως η μορφή της Παναγίας στη Γέννησηθ 
και τα χαρακτηριστικά των γυναικών στην Έγερση του 
Λαζάρου και στη Σταύρωση!ῦ και γενικότερα τα αδρά 
περιγράμματα των προσώπων στις τοιχογραφίες της 
εκκλησίας TOU Göreme Carikli Kilisé της ἴδιας εποχής. 
Τα πρόσωπα στη Μετάδοση και Μετάληψη των ATO- 
στόλων, µε τα σκληρά χαρακτηριστικά και το Ιδιαίτερο 
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γνώρισμα των ορθογώνιων σαγονιών 1, µας µεταφέ- 


βρουν στον 120 αιώνα, ενώ οι τοιχογραφίες που Bpi- 


σκονται εξωτερικά, δεξιά της εισόδου, κρίνοντας από 
όσα τεχνοτροπικἁ στοιχεία σώζονται και κυρίως αν 


ερμηνεύουµε σωστά την επιγραφή, µπορούν να χρο-- 


νολογηθούν στις αρχές Tou 13ου αιώνα. Πιθανόν o |- 
κέτης της επιγραφής να είναι o Μιχαήλ Κομνηνοδού- 
κας (1204-1214), που θεωρείται ιδρυτής τοι Δεσποτά- 
του της Ηπείρου 12. 
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Kigoas, Σιγίλλιο Αποκαύκοιι, 167-196, ἴδιος, Άγιος Νικόλα- 


ος ο Κρεµαστός, εφημ. «Αιτωλική» αρ. PUA. 351 (25 louvi-. 
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στός, AA 22 (1967) Χρονικά 327-328, Bén - Σεφερλή, Ex 
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κληαία («Κύριε βοήθει τη δούλη σου») βλ. J. Lafontaine 
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ο Κίσσας (Σιγίλλιο Αποκαύκου, 172-173) δηµοσιεύο- 
ντας την επιγραφἠ θεωρεί τον Νίκανδρο «πρώτο κτή- 
Topa». H ἀποψη tou Κίσαα φαίνεται σωστότερη. 

5. Κίσοας, Σιγίλλιο Αποκαύκου, 173, ἴδιας, Ἅγιος Νικόλα- 

ος, 1. 

«Βέη - Σεφερλή, Εκ των καταλοίπων Bén, 63. 

. ἴδια, 64, 

8. M. Restle, Byzantine wall painting in Asia Minor, 

Recklinghause 1967, ΙΙ, 200. 

9. Restle, ti, 205. 
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ΕΠΙΣΚΟΠΗ ΜΑΣΤΡΟΥ 


Ανάμεσα στα μνημεία της Παραχελωίτιδας την 
πρώτη θέση κατέχει η επισκοπή Maotpou, που τιμάται 
στο όνομα του αγίοι Ιωάννη του «Ριγανά]». O ναός u- 
ιμώνεται στη βόρεια ἄκρη ομαλού λοφίσκου (205), που 
βρίσκεται νότια του χωριού Μάστροι, και δυτικά του 
απλώνεται η πεδιάδα, την οποία διασχίζει ο πλουτο- 
δότης Αχελώος. 

Το όνομα, η μεγαλοπρεπής εμφάνιση, το μέγεθος 
και η θέση του ναού συνηγορούν (πέρ της ἁποψης 


205, Επισκοπή Μάστρου: άποψη απὀ βόρεια. 





Tou διατύπωσαν ο Kirsten*, ο Κώνσταςὸ, ο Kicaac* 
και ο Κατσαρόςξ, ότι εδώ πρέπει να ήταν η ἑδρα τοι! £- 
πισκόπου Αχελώου και απορρίπτουν τις Βέσεις που υ- 
πέδειξαν οἱ Heuzey® (Κατοχή), Pouqueville’ (Αγγελό- 
καστρο), Nicol? (Αιτωλικό) και Παπατρέχαςϑ (Aud EK- 
κλησιές Σταμνάς). 

Αρχικά ο ναός χτίστηκε ως τρίκλιτη ξυλόστεγη 
βασιλική µε υπερυψωμένο το μεσαίο κλίτος, µε τρεις 
πμικηκλικές αψίδες και µε νάρθηκα. Στα µέσα περίπου 
του προηγούμενου αιώνα περιορίστηκε στο μεσαίο 
κλίτος. Από τον παλαιό ναό, εκτός amd το pegalo κλί- 
τος, σώζεται TO νότιο κλίτος και τμήμα της βόρειας a- 
ψίδας σε ύψος 2.50 μ., ενώ and το υπόλοιπο βόρειο 
κλίτος και τον νάρθηκα διακρίνονται στα περισσότερα 
σηµεία τα θεμέλια. O βόρειος τοίχος του βόρειου κλί- 
τους έχει εξαφανιστεί ως τα θεμέλια εξαιτίας υποχώ- 
ρησης του εδάφους (206). 

O παλαιός τρίκλιτος ναός εἶχε στην κάτοψη το 
σχήμα TOU στενόµακροιυ ορθογωνίου (16.90 Χ 13.60) 
και χωριζόταν σε τρία κλίτη µε συνεχόμενους τοί- 
χους, ισοπαχείς προς τους εξωτερικούς. Τους τοί- 
χους αυτούς, που χώριζαν τα κλίτη, διατρυπούσαν πὲ- 
ντε τοξωτᾶ ανοίγματα. Από αυτά τα τρία ανοίγονταν 
στη µέση και είχαν ίσο πλάτος µε TOUS τοιχοπεσσούς 
που παρεμβάλλονταν ανάμεσά τους, ενώ Ta δύο, που 
ανοίγονταν στις άκρες, ἦταν χαμηλότερα και στενό- 
τερα. H επικοινωνία απὀ κλίτος σε κλίτος γινόταν µε 
τα ακραία αυτά ανοίγματα, επειδή τα μεσαία ἦταν χτι- 
σμένα απὀ το έδαφος και σε ύψος 0.65 u. H επικοινω- 
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206. Επισκοπή Μάστρου: κάτοψη (Βοκοτόπουλος). 





207. Επισκοπή Μάστρου: το νότιο κλίτος. 


g 


TERA 





via εξάλλου μεταξύ του νάρθηκα και του ναού γινό- 
ταν, στο κεντρικό κλίτος, µε τρίβηλο, που χωριζόταν 
με δύο μονόλιθους αρράβδωτους κίονες, ενώ στα 
πλαϊνά µε τοξωτά ανοίγματα. Σώζεται από το νότιο 
κλίτος το ταξωτό άνοιγμα επικοινωνίας (207) και ολό- 
κληρος ο δυτικός τοίχος ύψους 4 LL. 

H κεντρική αψίδα του ναού παρουσιάζει βαθµιδω- 
τή διάταξη, όπως και η βασιλική Μεγάλης Χώρας Α- 
γρινίου, χαρακτηριστικό δείγμα ξυλόστεγων βασιλι- 
κών που χτίζονταν κυρίως μέσα στην πρώτη χιλιετία. 
Σε κάτοψη εξωτερικά παίρνει το σχήμα υπερυψωμέ- 
νου τόξου, ενώ εσωτερικά πετάλου. Χαμηλά, στο βό- 
peta μέρος, σώζονται δύο αντηρίδες σε ακτινωτή διά- 
ταξη που ενισχύουν τον τοίχο, επειδή το έδαφος εἶναι 
κατηφορικό. Στο εσωτερικό της αψίδας διατηρείται η 
βάση από το κατεστραμμένο σύνθρονο, ενώ ψηλότε- 
ρα, στη βάση του τεταρτοσφαιρίου, περιτρέχει την 
κόγχη πλίνθινος κοομήτης με γεισίποδες χωρίς να ε- 
νώνεται στο κέντρο εξαιτίας των τόξων του τρίλοβου 
παραθύρου. 

O ναός εἰναι κτισμένος µε αργούς λίθους και Πλίν- 
θους και µε χρήση άφθονου κονιάµατος. Οι πλίνθοι 
τοποθετούνται ασυστηµατοποίητα στις οριζόντιες 
στρώσεις, σχηματίζοντας διακεκομμένες γραμμές. 

Η πρὀσοψη στο επάνω τµήµα παρουοιάζει επιµε- 





λέστερη τοιχοδοµία, γιατί οἱ πλίνθοι τοποθετούνται 
OE οριζόντιες στρώσεις και O£ ίσες αποστάοεις. Στα 
κάτω τμήματα των τοίχων, και κυρίως στις βάσεις και 


στις γωνίες, χρησιμοποιήθηκαν oe δεύτερη χρήση pE- 


γάλοι λιθόπλινθοι, προερχόμενοι πιθανότατα ano τα 
ερείπια του αρχαίαυ Παιανίου!0, που τοπαθετείται βα- 
ρειότερα της Μάστρου. 

Στο νάρθηκα η είσοδος γινόταν and τη váta 
πλευρά, όπου σώζεται το κατώτερο τµήµα των σταθ- 
μών της θύρας, από τη δυτική και ίσως και ano τη βό- 
ρεία. Τα τρίβηλο της ειαόδου απὀ το νάρθηκα στο κε- 
ντρικό κλίτος του ναού διατηρεί μόνο το μεσαίο ᾱ- 
νοιγµα, επειδή τα ακραία µετακιόνια διαστήματα είναι 
χτισμένα και μάλιστα µε τέταιο τρόπο ὥστε να απα- 
κρύπτουν τους κίονες. 

Τα τάξα του τριβήλου αποτελούνται από δύο αει- 
pég πλίνθων, ἁπως ακριβώς και το δίλαβα παράθυρο 
του αετώματος της πρόσοψης. Απεναντίας τα τρίλαβο 
φωτιστικό ἄνοιγμα της κεντρικής αψίδας στέφεται µε 
απλά πλίνθινα ισοὐψή τάξα, mau στηρίζανται σε πλίν- 
θινους πεσσίσκους. Δίλοβα εξάλλου παράθυρο ανοί- 
γονταν στο ανατολικό αέτωμα, ενώ σε κάθε μακριά 
πλευρά τέσσερα μονόλοβα. 

Τα τελευταία χρόνια απά την Αρχαιολογική υπη- 
peoia έγιναν εργασίες αυντήρησης του μνημείου Ί1, 
Κατασκευάστηκε δηλ. νέα ξύλινη στέγη, παυ καλύ- 
MINKE µε παλαιά κολυμβητά κεραμίδια, αφού προη- 
γουμένως υπερυψώθηκε η πάνω επιφάνεια των ταί- 
χων µε περιμετρική ζώνη και πάνω από τη ζώνη ava- 
κατασκευάστηκε πλίνθινη αδοντωτή ταινία. Αναστη- 
λώθηκε το δίλοβο παράθυρο της πρόσοψης, έγιναν ο- 
ρισµένες απαραίτητες επισκευές και καθαρίστηκαν, A- 
φού πρώτα στερεώθηκαν, τα ελάχιστα υπολείμματα 
του γραπτού διακόσµου. 

Ζωγραφική: a. Τοιχογραφίες: Στο τεταρτοσφαίριο της 
κόγχης διακρίνεται η Πλατυτέρα ανάµεσα σε δυό o- 
λόσωμους αρχαγγέλους µε αυτοκρατορικές στολές, 
που κρατούν αφαίρα. Σώζονται καλύτερα το κάτω 
τμήμα της ένθρονης Θεοτόκου και ο δεξιός αρχάγγε- 
λος (47). Σε μικρότερη κλίμακα διακρίνεται αμυδρά 
γονατισμένος κληρικός, ίσως ο αφιερωτής. Στα πλά- 
για του τρίλοβου παραθύρου εικονίζονται οχτώ ιεράρ- 
χες, που δεν διατηρούνται σε καλή κατάσταση. Evay- 
γελικές σκηνές και µετωπικοί άγιοι διακρίνονται στη 
ΝΔ γωνία. Οι τοιχογραφίες του ναού πρέπει να είναι 
του 12ου - 19ου αιώνα. 

β. Ψηφιδωτό: O ναός ήταν στρωµμένος µε ψηφιδωτό 
δάπεδο. Σώθηκαν μικρά τμήματα μέχρι σήµερα κυρίως 
στη ΒΑ γωνία του κεντρικοί κλίτους (19) και στο δά- 
πεδο της κόγχης του ιερού µε διακόσμηση παλαιοχρι- 
στιανικής εποχής. Σὲ λευκό κάμπο οχεδιάζονται µε 
πολύχρωμες ψηφίδες οµοιόσχηµα πλαίσια µε ράμ- 
Boug και απλά γεωμετρικά σχήματα (κύριος ναός) ἡ 
σχηματοποιημένα φυτά πλαισιωμένα πότε µε πλοχ- 
Hous και πότε µε ρόμβους (ιερό). 

Χρονολόγηση: Η τρίκλιτη βασιλική της Μάστρου ανή- 


κει στην κατηγορία των ναών που αποτελούν τον ουν- 
δετικό κρίκο ανάµεοα στις παλαιοχριστιανικές βασιλι- 
κές και στις βαοιλικές της µεσοβυζαντινής περιόδου. 
Είναι δηλ. από τα σπάνια μνημεία της «σκοτεινής ME- 
ριόδου», που αρχίζει από τα µέσα.του 7ου και τελειώ- 
νει στα µέσα του 9ου αιώνα!Ζ, Τα κυριότερα στοιχεία 
που ενισχύουν τη χρονολόγηαή της στην περίοδο auv- 
τή είναι: το σχήμα του υπερυψωμένου τόξου, που δια- 
γράφει σε κάτοψη η αψίδα, η µορφή του τρίλοβου πα- 
ραθύρου της αψίδας και η έλλειψη οδοντωτών TAL- 
νιῶν, για την οποία το αρχαιότερο χροναλογημένο 
παράδειγµα εἶναι η Σκριπαύ (873-4) 19, η επικοινωνία d- 
νάµεσα στο κεντρικό και στα πλάγια κλίτη μόνο από 
τα ακραία αναίγµατα, φαινόμενο που παρατηρείται ως 
τον 8ο αιώνα, όλα συνηγορούν για χρονολάγηση της 
ανακατασκευής του μνημείου, που πρέπει πιθανότατα 
να τοποθετηθεί µέσα στον 8ο ή το αργότερο στον θα 
αιώνα. O Βοκοτόπουλας χρονολογεί το μνημείο στα 
τέλη του 7ου ἡ στον δα!4 αιώνα, ενώ ο Κατσαρός δέ- 
χεται δύο μεταγενέστερες φάοεις στον 8018 και στον 
100 αιώνα”, O Megaw συνδέει το πρόβλημα της χρο- 
ναλόγησης µε τη γενικάτερη πολιτική κατάσταση και 
την προσπάθεια για εκχριστιανισμό και εξελληνισµό 
των Σλάβων, που ειαέδυσαν στην κεντρική και δυτική 
Ελλάδα!’, καθώς και µε τις δραστηριότητες ναοδο- 
μίας από τη δυναστεία των Μακεδόνων. Γι’ αυτό προ- 
τείνει χρονολόγηση ανακατασκευής του ναού τον 9a 
αιώναΐθδ, Μερικά ακόµη µαρφολογικά στοιχεία αποτε- 
λούν χαρακτηριστικά των μνημείων της πρώτης χιλιε- 
τίας, αναβιώνουν όµως και σε νααύς του 11ου - 13ου 
αιώνα. Τέτοια στοιχεία στην επισκοπή Μάστρου εἶναι 
ο χωρισμός κεντρικού και πλάγιων κλιτών µε τοιχο- 
πεσσούς, η βαθμιδωτή και πεταλόμορφη αψίδα, η ú- 
παρξη τριβήλου και συνθρόνου και το απλό σύοτημα 
δόμησης, στοιχεία που ενισχύουν τη χρονολόγηση 
του μνημείου στον 8ο ἡ Yo αιώνα. 
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AYO ΕΚΚΛΗΣΙΕΣ ΣΤΑΜΝΑΣ 


Ξεκινώντας από το παρόχθιο χωριό Παλαιομάνινα 
και περνώντας στην απέναντι όχθη του Αχελώου βρι- 
σκόµαστε στην τοποθεσία Δύο Εκκλησιές. Το τοπω- 
νύμιο οφείλεται σε δυό εκκλησιές, που τα ερείπιά 
τους σώζονται πάνω σε χαμηλό λοφίσκο ανάμεσα σε 
βελανιδιές και ελιές. Η περιοχή απέχει από το χωριό 
Σταμνά περίπου 4 χιλιόμετρα. Από τους δυό ναούς ο 
μεγαλύτερος διασώζει περισσότερα μορφολογικά 
στοιχεία, που μπορούν να μελετηθούν και να αποτιµη- 
θούν, ενώ ο μικρότερος, που βρίσκεται 7.50 περίπου 
μέτρα νότια του προηγούμενου, διατηρεί κυρίως την 
αψίδα σε ύψος 2 μ. (208). 

Στο χώρο των δυό εκκλησιών ο Παπατρέχας το- 
ποθετεί την επισκοπή Αχελώου και την ομώνυμη βυ- 
ζαντινή πόλη, στηρίζοντας την ἀποψή του στην ύπαρ- 
En γειτονικής περιοχής, που σήµερα ονομάζεται 
«Λάκκα του Δεσπότη», στην μαρτυρία του Καντακου- 
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208. Δύο Εκκλησιές Σταµνάς: κάτοψη (Βοκοτόπου- 
λος). 


ζηνού ότι η πόλη βρισκόταν κοντά στο Αγγελόκα- 
στρο, στην πληροφορία του Ισπανοεβραίου περιηγητή 
Βενιαμίν του εκ Τουδέλλης (1153), που αναφέρει 
«φρούριον, εντός του οποίου διαμένουν τριάκοντα 
Ιουδαίοι» και το οποίο ο ερευνητής ταυτίζει µε το 
φρούριο της Παλαιομάνινας που βρίσκεται απέναντι, 
στη δεξιά όχθη του Αχελώου, καθώς και στον υπολο- 
γισμὀ του ίδιου περιηγητή ότι συναντά κανείς το Át- 
τωλικό σε απόσταση «ημισείας ημέρας» από το φρού- 
plot. 

O μεγαλύτερος ναός (209) διατηρεί σχεδόν όλο 
το ύψος του ως τη στέγη. Είναι μονόχωρος δρομικός 
καὶ σχηματίζει ορθογώνιο στην κάτοψη (12.25 X 5 p. 
με το νάρθηκα αλλά χωρίς την αψίδα). Η αψίδα είναι 
ηµικυκλική, ενώ ο νάρθηκας, που προστέθηκε στα Õu- 
τικά (4.25 X 6.30 μ.), είναι μεταγενέστερος. Στις pa- 
κριές πλευρές προεξέχουν εσωτερικά και εξωτερικά 
δύο παραστάδες. H τοιχοδοµία του είναι απλή: ελα- 
φρά επεξεργασμένοι λίθοι τοποθετούνται σε οριζό- 
ντιες στρώσεις και κατά διαστήματα παρεμβάλλονται 
στη σειρά πλίνθοι έτσι ώστε να δημιουργούνται ζώνες 
ύψους 0.50 - 0.60 μ. Κατά τον ίδιο τρόπο είναι χτισμέ- 
vn και η αψίδα µε τη διαφορά ότι στο τεταρτοσφαίριο 
γίνεται µεγαλύτερη χρήση πλίνθων. Στη νότια και στη 
δυτική πλευρά ανοίγονται θύρες. Ως υπέρθυρα Tono- 
θετήθηκαν βάσεις αρχαίων στηλών από ασβεστόλιθο, 
ενώ πάνω απὀ τη δυτική υπάρχει ανακουφιστικό τόξο 
He εναλλαγή λίθων και πλίνθων. Υπάρχει τρίλοβο pw- 
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209. Δύο Εκκλησιές Σταμνάς: ο μεγαλύτερος ναός. 


τιστικὀ ἄνοιγμα µε τοξωτούς ισούψείς λοβούς και µε 
διαχωριστικούς πεσσίσκους από ασβεστόπετρες στην 
αψίδα, µονόλοβο τοξωτό στη δυτική πλευρά και από 
τρία ομοιόμορφα στους πλάγιους τοίχους, 

Η διακόσμηση εξάλλου του ναού εἶναι απλή: πε- 
ριορίζεται σε οδοντωτές ταινίες στο τόξο της δυτικής 
θύρας και στα τοξωτά παράθυρα, καθώς και σε πλίνθι- 
νους σταυρούς που εντοιχίζονται στη δυτική και στη 
νότια πλευρά. Αν υπήρχαν γλυπτά ή τοιχογραφίες 
δεν το γνωρίζουμε. Δε σώθηκαν επίσης ίχνη του õa- 
πέδου. Πρόβλημα δημιουργεί η στέγαση του ναού. H 
θέση των παραστάδων αποκλείει την ύπαρξη τρούλ- 
AOU, ενώ Ta ισοὐψή παράθυρα της νότιας πλευράς OU- 
νετέλεσαν στη δηµιουργία οριζόντιου γείσου, που δεν 
διακόπτεται aNd αέτωμα, πράγµα που θα συνέβαινε, 
αν υπήρχε τρούλλος ή εγκάρσια καμάρα. ETOL kaTa- 
λήγουμε στο συμπέρασμα ότι ο ναός στεγαζόταν µε 
δίρριχτη ξύλινη στέγη (210). 

O μικρότερος ναός διασώζει την αψίδα καὶ από 
την τοικοδοµία, στα περισσότερα σηµεία, μόνο τα Βε- 
μέλια. Στην κάτοψη σχηματίζει ορθογώνιο (7 X 4 mepi- 
που), αλλά τα ελάχιστα στοιχεία που σώθηκαν δεν 








209, Δύο Εκκλησιές Σταμνάς. O μεγαλύτερος ναός: 
προοπτική αναπαράσταση (Πάλλας-Δημητροκάλλης), 


μας επιτρέπουν λεπτομερέστερη περιγραφή. Είναι, 
καθώς φαίνεται, κι αυτός µονόχωρος δρομικός και Q- 
πό την τοιχοδομία της αψίδας, που είναι χτισμένη κα- 
τά τον ίδιο τρόπο όπως και η αψίδα του μεγαλύτερου 
ναού, συμπεραίνουμε OTL και οἱ δύο ναοί χτίστηκαν 
την ἰδια εποχή. 

Χρονολόγηση: Μερικές μορφολογικές και τεχνικές 
ενδείξεις µας οδηγούν σε πρώιμη χρονολόγηση του 
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μνημείου. H πρόσµειξη λίθων και πλίνθων και οι κατά 
διαστήματα πλίνθινες ζώνες της τοιχοδοµίας, που ou- 
ναντούµε στα κτίσματα της Δυτικής Ελλάδας, µας O- 
δηγούν στην πρώτη χιλιετία και µας θυμίζουν την TOL- 
χοδομία του ναού της Επισκοπής Μάστρου. Εξάλλου 
ot ισοὐψείς λοβοί και ot διαχωριστικοί λίθινοι πεσσί- 
OKOL αποτελούν στοιχεία πρωιµότητας μιά και τα OU- 
ναντούμε και σε παλαιότερα μνημεία. Πρέπει να προ- 
σθέσουµε πως και η ουσιαστική έλλειψη διακόσµη- 
σης, που περιορίζεται σε άτεχνες Kat μικρού μήκους 
οδοντωτές ταινίες, ενισχύει τη χρονολόγηση του vn- 
Helou στα τέλη της πρώτης χιλιετίας και µε µεγάλη TU- 
θανότητα στο 100 αιώνα. Οι δυό εκκλησιές βρίσκο- 
νταν στο χώρο της δικαιοδοσίας του επισκόπου Αχε- 
λώου, που πρέπει κατά τους επικρατέστερους υπολο- 
γισμούς να εἶχε την έδρα του στην επισκοπή Má- 
στρου. H ομοιότητα στην τοιχοδοµία των τριών yN- 
μείων αποτελεί ένδειξη αυτής της εξάρτησης. 


Βιθλιογραφία 
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1. Βλ. το πρόβλημα και τις θέσεις των ερευνητών στην πα- 
ράγραφο για την Επισκοπή Maotpou. 
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ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΑΓΓΕΛΟΚΑΣΤΡΟΥ 

Στον «περίοπτο» λόφο του Αγγελοκάστρου, στο 
κέντρο περίπου του ερειπωµένου φρουρίου, υψώνεται 
ο ναῖσκος του Αγίου Γεωργίου (211). Είναι γνωστός ο 
ρόλος που διεδραµάτισε το Αγγελόκαστρο στους 
στρατιωτικούς ανταγωνισμούς και στις πολιτικές δο- 
λοπλοκίες Ελλήνων, Ανδεγαυών τῆς Κάτω Ιταλίας, 
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211. Άγιος Γεώργιος Αγγελοκάστρου. 


Αλβανών, Σέρβων, Βενετών και της οικογένειας των 
Τόκκων µέσα στους κόλπους του Δεσποτάτου της Η- 
πείρου. Το φρούριο, όπως μαρτυρεί το ὀνομά του, Í- 
σως εἰναι κτίσμα των Αγγελοδουκάδων Κομνηνών, ι- 
δρυτών του Δεσποτάτου. H ἱδρυσή του τοποθετείται 
στα µέσα του 13ου αιώνα, μιά και η ὑπαρξή του µαρ- 
τυρείται στο βιβλίο της Κουγκέστας, στη γαλλική δηλ. 
παραλλαγή του Χρονικού του Μορέως, όπου αναφέ- 
ρεται ότι στις 12 Ιουλίου 1294 ο δεσπότης Νικηφόρος 
ο Α΄ (1271 - 1296) ἔδωσε στην κόρη του Θάμαρ TÉO- 
σερα φρούρια του Δεσποτάτου ὡς προίκα: τη Ναύπα- 
KTO, το Βλοχό, το Αγγελόκαστρο και τη Βόνιτσα. Είναι 
επίσης γνωστό ότι το Αγγελόκαστρο υπήρξε έδρα ε- 
πισκόπου πριν από τον 160 αιώνα και ότι αργότερα £- 
νώθηκε µε την επισκοπή Αετού και αποτέλεσαν την ε- 
πισκοπή Αετού και Αγγελοκάστρου. 

O λόφος περιβαλλόταν από διπλό τείχος!, λείψα- 
να του οποίου σώζονται και σήµερα, και Ιδιαίτερα «εἷς 
τοῖχος»: δυτικά του ναΐσκου. Στον ἴδιο λόφο τοποθε- 
τείται η αρχαία Κωνώπηδ. 

H θέση του Αγγελοκάστρου εἰναι περίοπτη καὶ 
ταυτόχρονα στρατηγική, καθώς υψώνεται στο κέντρο 
της αιτωλικής πεδιάδας και µπορεί να ελέγχει το χώ- 
po που απλώνεται από τα ξηροµερίτικα βουνά we TO 
Βραχώρι (Αγρίνιο). 

Όταν ο Woodhouse επισκέφτηκε το Αγγελόκα- 
στρο, φωτογράφισε και τον ερειπωμένο τότε ναό του 
Αγίου Γεωργίου και δημοσίευσε τη φωτογραφία στο 
βιβλίο του Aetolia, που εξέδωσε το 1897 (219). Εξάλ- 
λου το 1910 ο Λαμπάκης φωτογράφισε τα ερείπια του 
ναού χωρίς να γράψει, όπως συνήθιζε, σχετικό ενηµε- 
ρωτικό σημείωμα στο Δελτίο της Χριστιανικής Αρχαι- 
ολογικής Εταιρείας“. Το 1914 οι κάτοικοι του σημερι- 
νού χωριού, που βρίσκεται νοτιοανατολικά του λό- 
MOU, ἡ ἄλλοι φιλόθρησκοι των γύρω χωριών, ἡ ἴσως 
και µε πρωτοβουλία της Μονής Παντοκράτορα, που 





βρίσκεται στον απέναντι ανατολικό λόφο, ξανάχτισαν 
το ναό, αλλά δεν διατήρησαν το αρχικό του σχέδιο. 
Διατήρησαν μόνο τους εξωτερικούς τοίχους και κατέ- 
στρεψαν όλη την εσωτερική διαρρύθμιση. 

Σώθηκαν από τον παλαιό ναό η τρίπλευρη αψίδα 
του ἱερού, ο βόρειος τοίχος σε ύψος 5.30 μ. και ο τοί- 
χος της πρόσοψης. Με τα στοιχεία αυτά και µε τη 
βοήθεια της φωτογραφίας του Woodhouse ο Ορλάν- 
δος παρουσίασε αποκαταστηµμένο σε κάτοψη και τομή 
τον αρχικό ναό (213). 

Διαπιστώνεται έτσι ότι ο ναός ήταν σταυροειδής 
εγγεγραμμένος µε τρούλλο (8.80 μήκος Χ 8.20 πλά- 
τος). O τρούλλος δυτικά στηριζόταν σε δύο πεσσούς. 
Το δίλοβο τοξωτό παράθυρο της αψίδας, στην αρχική 
κατασκευή, χωριζόταν µε μαρμάρινο κιονίσκο, ενώ 
στην επισκευή του 1914 αντικαταστάθηκε µε λίθινο 
πεσσίσκο. Εξάλλου οι μεγάλοι ορθογώνιοι λίθοι της 
πρόσοψης χρησιμοποιήθηκαν για δεύτερη φορά και 
προέρχονταν πιθανότατα από τα ερείπια της αρχαίας 
Κωνώπης. Από το βόρειο τοίχο και τον τοίχο της αψί- 
δας, που σώζονται, παρατηρούμε το επιμελημένο 
πλινθοπερίκλειστο σύστημα, που αποτελεί ιδιαίτερο 
χαρακτηριστικό των μνημείων του Δεσποτάτου της Η- 
πείρου. 

Οι σωζόμενοι τοίχοι του ναού δεν έχουν διακο- 
σμήσεις, εκτός από την ανατολική πλευρά, όπου TAI- 
via από πλίνθινα φιαλοστόμια στέφει την άντυγα του 
δίλοβου παραθύρου και συνεχίζεται στις πλευρές της 
αψίδας και στα υπόλοιπα τμήματα του τοίχου. 

Περιγράφοντας το 1925 ο Σωφρόνιος Παπακυρια- 
κού5 το ναό σημειώνει και τρεις παλιές εικόνες του 
Χριστού, της Παναγίας και Tou Προδρόμου, έναν τόμο 
Αποστολικών αναγνωσμάτων, ἐκδοσης Βενετίας του 
1813 παρά Νικολάω Γλυκεί, και δύο ξυλόγλυπτα κηρο- 
πήγια, που τα χρονολογεί στην εποχή πριν από την 
Άλωση και περιγράφει τη φυτική και ζωϊκή τους διακό- 
σµηση. 

Χρονολόγηση: Η κατασκευή του πλινθοπερίκλειστου 
συστήµατος της τοιχοδομίας και η τρίπλευρη εξωτερι- 
κή αψίδα εἰναι στοιχεία που επικράτησαν στην Κάτω 
Ελλάδα and τα τέλη του Ί0ου αιώνα και ύστεραθ. E- 
ξάλλου η πλίνθινη διακοσμητική ταινία από φιαλοστό- 
μια, που διατρέχει την αψίδα και τα υπόλοιπα τμήματα 
του ανατολικού τοίχου, µας οδηγεί από τον 130 ὡς 
τον 150 αιώνα, γιατί μνημεία που παρουσιάζουν την Í- 
δια διακόσμηση απαντούν συνήθως από τα µέσα του 
13ου ως τον 15ο αιώνα”. Διαπιστώνουμε επίσης ότι η 
τρίπλευρη αψίδα του Αγίου Γεωργίου δεν παρουσιάζει 
τη γνωστή πλούσια διακόσμηση, που κατά κανόνα TIA- 
ρουσιάζουν τα μνημεία του Δεσποτάτουδ. O Ορλάν- 
δος χρονολογεί το μνημείο στα τέλη του 13ου ή στις 
αρχές του 14ου αιώνα. H απουσία όµως πλούσιου KE- 
ραμοπλαστικού διακόσµου το απομακρύνει από τον 
130 αιώνα. Τα υπάρχοντα στοιχεία που σημειώσαμε 
δεν το τοποθετούν αργότερα από τον 14ο αιώνα. Fú- 
ρω στα 1400 άλλωστε ο Κάρολος Α΄ Τόκκος κατέ- 
























212. Άγιος Γεώργιος Αγγελοκάστρου: 
φωτογραφία του 1897 (Woodhouse). 


213. Άγιος Γεώργιος Αγγελοκάστροι: 
τομή κατά μήκος και κάτοψη (Ορλάνδος). 
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στρεψε το φρούριο του Αγγελοκάστρουϑ και το χάρι- 
σε στους Αλβανούς. 
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ΠΑΝΑΓΙΑ ΤΟΥ ΚΑΣΤΡΟΥ ΠΑΡΑΒΟΛΑΣ 


Στο λόφο της Παραβάλας, όπου στην αρχαιότητα 
υπήρχε «η ασήµαντος αιτωλική πόλις Βουκάτιαν!», υ- 
ψώνεται η Κοίμηση της Θεοτόκου, ναός σημαντικός a- 
πό αρχιτεκτονική και διακοσμητική άποψη. Στη σηµε- 
ρινή του µορφή αποτελείται από μιά στενόµακρη ai- 
θουσα (16.75 X 7.45) που διαθέτει μεγάλη ημικυκλική 
αψίδα εσωτερικής διαμέτρου 4.62 u. στην ανατολική 
της πλευρά. Από τα αρχιτεκτονικά στοιχεία που σώζο- 
νται μπορούμε σε γενικές γραμμές να παρακολουθή- 
OOUE την οικοδομική εξέλιξη και να επισηµάνουμε 
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τέσσερις περιόδους. Η αρχική παλαιοχριστιανική φά- 
ση του ναού εντάχθηκε στο κεφάλαιο των παλαιοχρι- 
στιανικών μνημείων. 

Μεσοβυζαντινή περίοδος: Ο ναός εξακολουθεί να si- 
ναι τρίκλιτη βασιλική. Από την περίοδο αυτή σώζεται η 
αψίδα σε ύψος 3.50 u. και μικρό τμήμα των ανατολι- 
κών τοίχων των πλάγιων κλιτών (214). Μεγάλο τρίλο- 
Bo παράθυρο pe ισούψείς λοβούς διατρυπά τον κύλιν- 
ὅρο της αψίδας (215). Τώρα είναι τοιχισµένο. Λίθινοι 
αμϕικιονίσκοι, που φέρουν λοξότµητα αποκομμένα s- 
πίκρανα, διαχωρίζουν τους λοβούς, που φέρουν πλίν- 
θινα τόξα, στεφόµενα µε οδοντωτή ταινία. 

Μερικά από τα στοιχεία που υπάρχουν, άπως η 0- 
µοιότητα του παραθύρου προς το αντίστοιχο του Ayi- 
ου Δημητρίου Κατσούρηξ στην Άρτα (ισοὐψείς λοβοί, 
διαχωριστικοί κιονίσκοι µε επίθηµα) ἡ προς το επίσης 
όμοιο της νότιας αψίδας της Βλαχέρνας στην ἴδια πό- 
ληϑ, οι κατά διαστήματα πλίνθινες ζώνες της τοιχοδο- 
μίας της αψίδας, φαινόμενο που παρουσιάζεται στις 
Διό Εκκλησιές Σταμνάς και στην Επισκοπή Μάστρου, 
η χαρακτηριστική επιμήκυνση των λοβών του παραθή- 
ρου (1.66 ύψος)! και ο απλουστευμένος τύπος των 
κιονίσκων µε τα επίκρανα µας οδηγούν στη χρονολό- 
γηση της δεύτερης φάσης του μνημείου, µε μεγαλί!- 
τερη πιθανότητα, µέσα στον 100 αιώνα. 


214. Παναγία του Κάστρου Παραβόλας: κάτοψη. 





.-κόυτσοῦα κα 











το τρίλοβο τοξωτό παράθυρο 


218. Παναγία του Κά 
216. Παναγία του Κάστρου Παραβόλας: η αψίδα από βόρεια. 





214. Παναγία του Κάστρου Παραβόλας: τµήµα του διακόσµου της γότιας πλευράς. 


Περίοδος εποχής Δεσποτάτου: Le τρίτη φάση ο ναός 
περιορίστηκε στο μεσαίο κλίτος. Φαίνεται πως ὕστερα 
and πιθανή ερείπωση ἡ καταστροφή ξαναχτίστηκαν £- 
ξαρχής σχεδόν οι πλαϊνοί τοίχοι, έτσι ὥστε στη σηµε- 
ρινἠ µορφή να µην είναι δυνατή n ανασύνθεση του 
τρόπου διαίρεσης του πρώτου τρίκλιτου ναού. Σι- 
μπληρώθηκε η αψίδα amd τη μέση και πάνω µε παρό- 
HOI ημικυκλική, αλλά µε μικρότερη διάμετρο (216). 
Το νεότερο autó τµήµα διακοσμείται µε πέντε αβα- 
θείς ημικυκλικές κόγχες, φαινόμενο που παρατηρείται 
και στην Παρηγορήτισσα της Άρτας”. Eto σε γενική 
θεώρηση η αψίδα απόκτησε βαθµιδωτή διάταξη, πράγ- 
μα που µας οδηγεί στη σκέψη ότι πιθανότατα η µετα- 
γενέστερη συμπλήρωση να έγινε µε βάση την παλαιό- 
τερη µορφή της αψίδας. H νότια πλευρά του ναοῦ čia- 
σώζει καλύτερα τον τρόπο δόμησης και τη διακοσµη- 
τική συμβολή των «ανακαινιστών». Λίθοι ελαφρά επε- 
ξεργασμένοι στην εξωτερική πλευρά χτίζονται µε τη 
βοήθεια άφθονου κονιάµατος, ενώ οι οριζόντιες HO- 
νὲς ἢ διπλές στρώσεις πλίνθων τοποθετούνται χωρίς 
αυστηρή τάξη. Συχνά κάθετες πλίνθοι παρεμβάλλο- 
νται ακατάστατα στους αρμούς. Σε ορισμένα σηµεία 
διασώζεται σπουδαίος κεραμοπλαστικός διάκοσμος. 
Πλίνθινη οδοντωτή ταινία προεκτείνεται οριζόντια σε 
ὅλο το μήκος της νότιας πλευράς και κάτω απο το γεί- 
σο της δίρριχτης στέγης, διαγράφοντας κατά διαστή- 
pata τόξα. Πιθανότατα έστεφε παράθυρα, ἴχνη των 0- 
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ποίων διακρίνονται κάτω από τα αντίστιχα τόξα της ο- 


δοντωτής ταινίας. Σήµερα σώζονται τέσσερα τόξα, £- 
vo (xvn πέμπτου διακρίνονται στο δυτικότερο άκρο 
του παλαιού τοίχου. Χαμηλά στην ἴδια πλευρά, λίγο 
πάνω από το πεζούλι που υψώνεται μισό περίπου pé- 
τρο από τη γη, διατηρούνται διακοσμητικά μοτίβα. Το 
πρῶτο, ανατολικότερα, δημιουργεί ιχϑυάκανθα µε 0- 
μόρροπες γωνίες προς τα ανατολικά, και πάνω, σε 
δεύτερη ζώνη, διακρίνεται πλίνθινος διάκοσμος HE £- 
παναλαμβανόμενο σχέδιο που σχηματίζεται από τρεις 
οριζόντιες και τρεις κάθετες πλίνθους. Στη συνέχεια 
και προς τα πάνω δημιουργείται κάθετη ιχθυάκανθα 
που συναντά ρόμβο και κατόπιν διακόπτεται (339). 
Έχοντας υπόψη µας τον δεύτερο διάκοσμο, δυτικότε- 
ρα, πρέπει να υποθέσουμε πως η ιχθυάκανθα θα συνε- 
χιζόταν, αλλά οι γωνίες θα είχαν αντίθετη φορά. 
Πράγματι, στο δεύτερο διακοσμητικὀ μοτίβο σώζεται 
ιχθυάκανθα, όπου στη μισή ζώνη οι οµόρροπες γωνίες 
στρέφονται ανατολικά και στην υπόλοιπη μισή δυτικά 
σχηματίζοντας ρόμβο στο κέντρα. Μεσολαβεί μιά 
στρώση λίθων και πιο πάνω επαναλαμβάνεται το σχὲ- 
διο µε τις τρεις οριζόντιες και τις τρεις κάθετες πλίν- 
θους (217). Πρέπει εδώ να σημειωθεί πως στη βόρεια 
πλευρά της αψίδας, σε πιθανή επισκευή MOU ἔγινε την 
ίδια εποχή, εντοιχίστηκε μικρό τµήµα ιχθυάκανθας (216]. 

Τα τμήματα του κεραμοπλαστικού διακόσµου, MOU 
διασώθηκαν, φανερώνουν πως στην τρίτη φάση TO 











μνημείο, παρᾶ τη σύμπτυξή του, διακοσμήθηκε πλού- 
σια. Παρατηρήθηκεδ ότι ο τεχνίτης δὲν εἶχε την ευχέ- 
ρεια να στρέψει την πλίνθινη οδοντωτή ταινία στα ση- 
μεία των καμπυλωμάτων, ατέλεια που απαντά σε πρώ- 
uå κυρίως μνημεία. Από την ἄλλη μεριά η ιχθυάκανθα 
(το Opus spicatum) χρησιµοποιείται ευρύτατα τον 130 
αιώνα”, av και δεν εἶναι ἄγνωστη και παλαιότερα. 
Σπάνιος είναι ο συνδιασμός ιχθυάκανθας και ρόμβου 
και όχι συνηθισμένο το σχήμα μὲ τις οριζόντιες και KÁ- 
θετες πλίνθους, Στον 130 αιώνα, που συμπίπτει µε την 
κτηριακή δραστηριότητα των Δεσποτών της Ἠπείροιξ, 
πιθανότατα χρονολογείται η μερική «ανακαίνιση» του 
μνημείου. 

Περίοδος Τουρκοκρατίας: Στα μεταγενέστερα χρόνια 
της Τουρκοκρατίας ο ναός επεκτείνεται δυτικά, τοιχί- 
ζεται το τρίλοβο παράθυρο της αψίδας και αφήνονται 
μικρά ανοίγματα, σαν πολεμίστρες. Ανοίγονται στις 
μακριές πλευρές τρία παράθυρα καὶ μία τοξωτή εἰσο- 
δος στη νότια πλευρά. 

Σκαφικές και αρχιτεκτονικές έρευνες ίσως βοηθή- 
σουν στην πληρέστερη ανασύνθεση του μνημείου, 
στον ακριβέστερο προσδιορισμό των πλάγιων κλιτών, 
στην εξακρίβωση του συστήµατος διαίρεσης αυτών 
και της αρχικής στέγασης του μνημείου. 
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ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΚΑΙΝΟΥΡΓΙΟΥ 


Νότια του χωριού Καινούργιο, κοντᾶ στη λίμνη 
Τριχωνίδα, υπάρχει εξωκκλήσι, που χτίστηκε στα τέλη 
TOU προηγούμενου ἡ στις αρχές του αιώνα µας στη 
θέση άλλου παλαιότερου ναού. Από το ναό εκείνο 
διατηρήθηκε η αψίδα, που ενσωματώθηκε στο νεότε- 
po κτίσμα. H αψίδα βρίσκεται ένα περίπου μέτρο xa- 
μηλότερα του εδάφους, όπως και όλος ο ναός, και εἰ- 
ναι εξωτερικά προσχωµένη σε σηµείο ώστε να OKETA- 
ζεται το κάτω µέρος του διλόβου παραθύρου. Or δόμοι 
της αψίδας είναι τοποθετημένοι σε οριζόντιες στρῶ- 
σεις, που τις χωρίζουν λεπτά κεραμίδια. Καθώς παρό- 
µοια κεραμίδια τοποθετούνται κάθετα σε μικρές απο- 
στάσεις, δημιουργούν απλό πλινθοπερίκλειστο gú- 
στηµα δόµησης (218). 

Δυστυχώς, τα τελευταία χρόνια, σοβατίστηκε E- 
Ἑωτερικά και εσωτερικά όλος ο ναός kal από αυτή την 
«επισκευή» δεν γλύτωσε και η αψίδα εξωτερικά. Eu- 
τυχώς, στην κόγχη οι «ανακαινιστές» σεβάστηκαν τη 
μοναδικὴ παράσταση της Πλατιυτέρας µε τους αρχαγ- 
γέλους. 

Η Παναγία, στον τύπο της Οδηγήτριας, κάθεται σε 
διακοσμημένο θρόνο χωρίς ερεισίνωτο. Κρατεί στα 
γόνατά της το Χριστό, που EXEL κλειστό ειλητάριο στο 
αριστερό, ενώ µε το δεξί ευλογεί (48). Στα πλάγια o- 
λόσωμοι οι δύο αρχάγγελοι στρέφονται ελαφρά προς 
τη Θεοτόκο. Στα χέρια τους κρατούν τη σφαίρα. Του 
Μιχαήλ γράφει XN (= Χριστός Νικά) (49) και του Ta- 
βριήλ XN © {= Χριστός Ná, Ιησούς). Φαίνεται πως 
προτού χτιστεί το σημερινό εξωκκλήσι, η κόγχη και 
μέρος του βορειοανατολικού τοίχου εἶχαν παραμείνει 
για µεγάλο χρονικό διάστηµα εκτεθειμένα στις καιρι- 
κὲς συνθήκες. Γι αυτό τα πρόσωπα σχεδόν σβύστη- 
καν και σήμερα είναι δύσκολο να διακρίνουμε τα χρώ- 
ματα. Διατηρείται ο καστανόχρωµος προπλασμός των 
προσώπων καὶ Ol πράσινες σκιές. Οι φωτοστέφανοι 
διασώζουν το καστανοκίτρινο χρώμα τους, που ὅημι- 
ουργεί αντίθεση µε το μπλε σκούρο βάθος της παρᾶ- 
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ΡῈ 


218. Άγιος Γεώργιος Καινούργιου: η αψίδα. 


στασης. Τρία στοιχεία προκαλούν το ενδιαφέρον του 
μελετητή. Ol μαλακές πτυχώσεις των ενδυμάτων, 
προπαντὸός του ιµατίου τοι! Χριστού, η πολυχρωμία 
των φορεμάτων των αρχαγγέλων, που μόλις διακρίνε- 
ται, και η διάλιθη διακόσμηση των οραρίων τους. ο 
καλλιτέχνης εἰχε υπόψη του καλό πρότιιπο, ίσως και 
ψηφιδωτό!, 

Κάτω απὀ την Πλατυτέρα µε δυσκολία διακρίνο- 
νται ἵχνη της παράστασης των σιλλειτουιργούντωνιε- 
ρσρχῶν. 

Χρονολόγηση:Η τοιχογραφία διασώζει πολλά εικονο- 
γραφικά και τεχνοτροπικά στοιχεία της εποχής απὀ 
τον 110 we τον 130 αιώνα. Για παράδειγµα αναφέρου- 
HE τις λεπτές πτυχώσεις TOU ενδύματος του Χριστού, 
τη διακόσμηση του επιµανικίου το Μιχαήλ, το στενό- 
µακρο πρόσωπο του ἰδιου του αρχαγγέλου µε το Qp- 
θογώνιο σχήμα TOU σαγονιού και τη «διαμαντένια» 
διακόσμηση των οραρίων”. Αλλά η σχηµατοποίηση, 
που φανερώνεται περισσότερο στην ταραγμένη πτι!- 
χολογία στο µαφόριο της Παναγίας, o τρόπος ποι! 
διακοσμούνται οι φτερούγες των αγγέλων, το ὀχι πο- 
AU καλλιτεχνικό χτένισμα των μαλλιών του Μιχαήλ, ο 
διάκοσμος του θρόνου, ο τρόπος ποι! η Παναγία akou- 
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μπά το χέρι της πάνω στον ώμο Tou ελεύθερα σχεδια- 
σμένου Χριστού, ο τρόπος που πέφτει and τα χέρια 
των αρχαγγέλων η ἄκρη Tou οραρίου καθώς και η 
σταυρωτή διἀταξή τους στο στήθοςϑ, όλα αυτά µας o- 
δηγούν τεχνοτροπικἁ στη χαλαρή τέχνη Tou 14ου adl- 
ώνα. 
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ΜΟΝΗ ΜΥΡΤΙΑΣ 


Στη µέση περίπου τοι! παραλίμνιου δρόμου, που 
συνδέει το Αγρίνιο µε το Θέρμο, βρίσκεται το pova- 
στήρι της Μυρτιάς, ονομαστό ιστορικό και καλλιτεχνι- 
κό κέντρο της περιοχής. Εἶναι χτισμένο σε μαγευτική 
τοποθεσία, µε τα περιβόλια της Γουρίτσας καὶ τη λίμνη 
Τριχωνίδα στα πόδια του. Στη μακραίωνη πορεία του 
σποιιδαίοι καλλιτέχνες ιστόρησαν το καθολικό του καὶ 
προσωπικότητες των γραμμάτων χρημάτισαν τρόφι- 
μοί τοι. 

Το 1897 ο Woodhouse’ δημοσίευσε μιά πρώτη σύ- 
ντοµη περιγραφή του μοναστηριού. To 1903 ο Λαμπά- 
Kne? δημοσίευσε για πρώτη φορά, αλλά µε παρανα- 
γνώσεις, την επιγραφή Tou Ξένου Διγενή. Το 1928 ο 
λαογράφος Δημ. Λουκόπουλοςδ αφιέρωσε στη Mup- 
Tid ολόκληρο άρθρο όπου, παρόλες τις αἠθαίρετες και 
λαθεμένες ερμηνείες του παρουσίασε πολλές αρχεια- 
Kec πληροφορίες από τον χειρόγραφο κώδικα TOU HO- 
ναστηριού, Mou έχει τον τίτλο «Πρόθεσις», και από 
άλλα έγγραφα, και αντέγραιμε την επιγραφή του vap- 
θηκα, mow αργότερα σβύστηκε. Το 1929 ο Παπακιιρια- 
κοι)! ξαναδηµοσίευσε την επιγραφή Tou νάρθηκα µε 
σημαντικές διαφορές amd τον Λοιικόπουλο και απο- 
σπάσματα από το «Βιβλίο καταγραφής περιουσίας 
Μυρτιάς», mou αναφέρονται στον Ναυπάκτου και 
Άρτης Νεόφυτο Μαυρομμάτη (1703 - 1722]. Πολλοί 
περαστικοί και ντόπιοι έγραψαν κατά καιρούς για το 
μοναστήρι». Το 1961 ο Ορλάνδος δημοσίευσε τη HO- 
ναδική ως τώρα συστηματική αρχιτεκτονική και εἰκο- 
νογραφική µελέτη του μνημείου. 

Το μοναστήρι εἶναι αφιερωμένο στα Εισόδια της 
Θεοτόκου. Η επιγραφή Tou 1431 αναφέρεται στη μνή- 
μη «της Υπεραγίας δεσποίνης ημών Θεοτόκου και αει- 
παρθένου Μαρίας της Φανερωμένης», αλλά εἶναι yvu- 
στὀ σήμερα ως «μοναστήρι της Μυρτιάς», Με την 
προσωνυμία «Μιιρτιάς» εἶναι γνωστό and σημείωμα 
περγαμηνού κώδικα τοι M. Σπηλαίουθ του έτους 1634 


/ 5, απὀ την επιγραφή του Ευγενίου Γιαννούλη πίσω 
ano την εικόνα της Παναγίας’ του 1659, από τον κὠ- 
δικα TOU ἰδιου του μοναστηριού που επιγράφεται 
«Πρόθεσις» (4702 - 1821} και από άλλες ενθιµμήσεις 
και σημειώματαδ, 





219. Μυρτιά: a. γενική άποψη ano BA (φωτ. 1980). 
β. TO καθολικό (φωτ. 2000). 


Το μοναστήρι: Εἶναι στενόµακρο τετράπλευρο µε 
διεύθυνση amd τα ανατολικά προς τα δυτικά. Το καθο- 
λικό ορθώνεται στο κέντρο της αιιλἠς (219) και γύρω 
τα κτήρια. Τα κελλιά στη βορειοανατολική και βόρεια 
πλευρά είναι ερειπωµένα απὀ τη γερμανική πυρπόλη- 
ση του 1343, Στο νότιο τμήμα της ανατολικής TASU- 
ράς ξαναχτίστηκε το κτίριο «δια σιδηροπαγούς σκι!- 
ροδέματος κατά κακόζηλον οχέδιον»5. Τα τελευταία 
χρόνια η Αρχαιολογική υπηρεσία έκανε πολλές επι- 
σκεµές στον περίβολο και στο καθολικό, ανακατα- 
σκεύασε τα ημικυκλικἁ τόξα της ισόγειας τοξοστοι- 
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220. Μυρτιά: τομή κατά μήκος και κάτοψη (Ορλάνδος). 


χίας της νότιας πλευράς των κελλιών, που χτίστηκαν 
στους πρώτους αιώνες της Τουρκοκρατίας, και ανα- 
στήλωσε το δυτικότερο τµήµα της ίδιας πλευράς ίθ. 

Στη δεκαετία του 1990 αναστηλώθηκε η σειρά 
των κελλιών βόρεια και ανατολικά. 

Από παλαιά διατηρείται το καµαροσκέπαστο δια- 
βατικό στην ανατολική πλευρά και δύο κρήνες: Η πρώ- 
τη καλύπτεται µε τόξο διπλής καμπυλότητας, που Q- 
ποτελεί χαρακτηριστική τεχνική των χρόνων της 
Toupkokpatiac™ και η άλλη, που βρίσκεται δεξιά κα- 
θώς περνάμε το διαβατικό, είναι όμοια αλλά μικρότερη. 


ΤΟ ΚΑΘΟΛΙΚΟ 


a) Αρχιτεκτονική: O ναός πέρασε πολλές φάσεις, ώ- 
σπου να λάβει τη σηµερινή του µορφή (220). Οι κυριό- 
τερες είναι: 

Ίη φάση: Στην αρχή οικοδομήθηκε απλός μονόχωρος 
καμαροοκέπαστος ναῖσκος (4.75 X 2.85). Διαθέτει a- 
νατολικά ημικυκλική αψίδα που διατρυπά μονόλοβο 
παράθυρο, εἰσοδο στα δυτικά και στέγη δίρριχτη. H 
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τοιχοδοµία του είναι κατασκευασμένη µε ασβεστόπε- 
τρες ελαφρά επεξεργασµένες που τοποθετούνται σε 
οριζόντιες στρώσεις, Δεν χρησιμοποιούνται στους 
αρμούς πλίνθοι. O μόνος πλίνθινος διάκοσμος είναι η 
οδοντωτή ταινία που στέφει τον κύλινδρο της αψίδας 
και O πλίνθινος κύκλος στο αέτωµα της ανατολικής 
πλευράς, που περιβάλλεται από μικρότερη οδοντωτή 
ταινία. Όταν μεγάλωσε ο ναός, διαπλατύνθηκε και η 
δυτική θύρα και τοποθετήθηκε αξονικός κίονας για να 
στηριχτεί το διευρυμένο υπέρθυρο. Την ίδια εποχή a- 
νοίχτηκε η νότια θύρα και το παράθυρο. 

2n φάση: Φαίνεται πως μεταγενέστερες ανάγκες του 
μοναστηριού επέβαλαν την επέκταση του ναού. Έτσι 
προστέθηκε στη δυτική πλευρά του παλαιού νέος, 
πλατύτερος και ψυλότερος. Ο νέος ναός έχει το σχή- 
μα του δικιόνιου σταυροειδούς εγγεγραμμένου µε 
τρούλλο. Τεχνικές Ιδιορρυθµίες του δεύτερου ναού 
είναι ότι χρησιμοποιήθηκε για ιερό ο πρώτος ναῖσκος, 
ότι στη θέση των κιόνων τοποθετήθηκαν πεσσοί και a- 
νατολικά κατασκευάστηκαν αντίστοιχα δύο παραστά- 


221, wore: το καθολικό (φωτ. 1925) 


δες, οι οποίες γεφυρώθηκαν µε τόξο, MOU αντικατέ- 
στησε την ανατολική καμάρα του σταυρού. Στο ση- 
μείο της διασταύρωσης των κεραιών του «κολοβού» 
σταυρού υψώθηκε τρούλλος στηριγµένος σε τυφλή, 
οχταγωνική σφενδόνη. Εξωτερικά οἱ απολήξεις των 
κεριών του σταυρού είναι αετωματικές. H επικοινωνία 
γινόταν µε τρεις τοξωτές θύρες που ανοίγονταν στη 
βόρεια, στη δυτική και στη νότια πλευρά. Σήμερα η βό- 
ρεια εἶναι τοιχισµένη. Πάνω από τη δυτική θύρα υπήρ- 
χε τοξωτή κόγχη που έφερε την εικόνα της Θεοτόκου, 
και πιο πάνω ανοιγόταν μονόλοβο τοξωτό παράθυρο. 
Ὅμοια παράθυρα ανοίγονταν στα τύμπανα της βόρει- 
ας και της νότιας κεραίας. Τα τρία αυτά ανοίγματα ή- 
ταν τα μόνα απ’ όπου έμπαινε το φως στο εσωτερικό 
του ναού. 

H τοιχοδοµία του δεύτερου ναού εἶναι επιµελέ- 
στερη από την τοιχοδοµία του πρώτου. Προπαντός 
στα αετώματα των κεραιών του σταυρού και στη 
σφενδόνη του τρούλλου τοποθετούνται ασβεστόπε- 
τρες σε οριζόντιες στρώσεις και παρεμβάλλονται 
πλίνθοι στους οριζόντιους και κάθετους αρμούς. Οδο- 
ντωτές ταινίες κοσμούν τα αετώματα και στέφουν τη 
σφενδόνη του τρούλλου. 
3η φάση: Σε μεταγενέστερη οικοδομική φάση προστέ- 
θηκε, ισοπλατής προς τον δεύτερο ναό, ξυλόστεγος 





νάρθηκας. Η στέγη του βρίσκεται χαμηλότερα από τη 
στέγη του δεύτερου ναού. Διαθέτει τρεις εισόδους 
βόρεια, δυτικά Kat νότια. H τελευταία χρησίμευε για 
να επικοινωνεί ο νάρθηκας µε το παρεκκλήσιο των Τα- 
ξιαρχών. Το παρεκκλήσιο αυτό κατεδαφίστηκε το 
1903 «διά καλλωπιστικούς δῆθεν λόγους ὑπό τοῦ τό- 
τε ἡγουμένου, ὅστις ἠρεύνα πρός ἀνεύρεσιν τοῦ κατά 
τούς μοναχικούς θρύλους ἀποκρυπτομένου EKET θη- 
σαυροῦ» σημειώνει ο Λουκόπουλος]2. Επιγραφή µε τη 
χρονολογία της ανέγερσης (1651) διέσωσε ο ἰδιος ο 
συγγραφέας3, 

4η φάση: Δυτικά του νάρθηκα κατασκευάστηκε σε νε- 
ότερη εποχή εξωνάρθηκας, που σήµερα δεν υπάρχει. 
Πριν από αρκετά χρόνια υψωνόταν ακόµη ο δυτικός 
τοίχος µε τη θύρα. 

Σήµερα ο πρώτος μονόχωρος ναῖσκος αποτελεί 
το ἱερό, ο δεύτερος τον κύριο ναό και η τρίτη προσθή- 
κη τον νάρθηκα. Το καθολικό (221) είναι κατάγραφο, 
από τοιχογραφίες, που καλύπτουν το μακρύ χρονικό 
διάστηµα από τον 120 we τον 180 αιώνα. 

8) Τοιχογραφίες. Ιερό: O παλαιότερος ναῖσκος διασώ- 
ζει δύο οτρώματα ζωγραφικής. Από το πρώτο, που 
χρονολογείται στα τέλη του 12ου αιώνα, διατηρείται 
το μεγαλύτερο µέρος από την παράσταση της Koin- 
σης της Θεοτόκου και ο Πρωτομάρτυρας Στέφανος. 
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Στην ολιγοπρόσωπη Κοίμηση (46) η Παναγία, τυλιγµέ- 
νη µε βαθυπόρφηρο μαφόριο, εικονίζεται ξαπλωμένη 
µε σταυρωμένα τα χέρια, ενώ πάνω της σκύβει ελα- 
φρά ὁ εωαγγελιστής Ιωάννης, ηλικιωμένος µε λευκά 
μαλλιά και γένεια (222). Στον κατακόρυφο ἄξονα της 
σύνθεσης παριστάνεται ήρεμος O Χριστός, µε μαύρα 
μαλλιά και γένεια, ίσια μύτη και μαύρο μουστάκι, KA- 
θώς στρέφει τα έντονα µάτια του προς την Παναγία, 
Αριστερά του κρατά την ψυχή της μητέρας που εικονί- 
ζεται ως παιδίσκη, ενώ πάνω της διακρίνεται άγγελος 
TOU απλῶνει TA σκεπασμένα χέρια του yia να την πα- 
ραλάβει. H προς τα δεξιά ομάδα των μαθητών δε gd- 
ζεται, ενώ προς τα αριστερά, πίσω από το κεφάλι της 
Παναγίας, τοποθετείται o Πέτρος µε οὐλη κόμη, Agu- 
kå γένεια και θλιμμένη έκφραση στα μεγάλα του pá- 
TA. Ὑψώνει το σκεπασµένο αριστερό χέρι ὡς το πρό- 
σωπό του, αλλά δεν κρατά θυμιατήρι στο δεξιό, πράγ- 
μα ασυνήθιστο. Πίσω του σε επάλληλη ζώνη τοποθε- 
τούνται ο ευαγγελιστής Λουκάς, ίσως ο Φίλιππος και 
ἄλλος του οποίου διακρίνεται µόνο ο φωτοστέφανος, 
Ανάμεσα στους επάλληλους αποστόλους και στο Χρι- 
στὀ παριστάνονται σε μικρότερη κλίμακα δύο επίσκο- 
ποι που κρατούν ευαγγέλια και ευλογούν. φορούν 
κόκκινα φαιλόνια και τα ωὠµοφόριά τους φέρουν TE- 
τραφυλλόσχημους μαύρους σταυρούς. Αριστερά εἰ- 
ναι ο Ιάκωβος ο Αδελφόθεος και δεξιά ο ἁγιος Ιερόθε- 
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222. Μυρτιά: H Κοίμηση (12ου αιώνα): η Παναγία καὶ ο Ευαγγελιστής Ιωάννης, 


ος. Γενικά στην παράσταση εντυπωσιάζει ο γαλάζιος 
κάμπος και ο μικρός αριθµός των προσώπων. Λείποιιν 
οι σκηνές των αποστόλων που προσέρχονται σε VÉ- 
or, Ol γυναικείες μορφές πάνω σε εξώστες ἡ πίσω a- 
πό παράθυρα, η δόξα που τυλίγει το Χριστό και TO E- 
πεισόδιο TOU Ιεφονία, εικονογραφικἀ στοιχεία που £p- 
Φφανίζονται στην παράσταση KUpiwe and τον 130 awd- 
να και ἔπειτα. Απεναντίας, η διακόσμηση της ποδιάς 
της κλίνης της Θεοτόκου µε τα ομοιόμορφα τετράγω- 
να και τα δύο κοσμήματα, το στρογγυλό και το τετρά- 
γωνο, τα αδρά χαρωκτηριστικἁ των προσώπων µε τα 
ορθάνοιχτα μάτια, η σχηµατοποίηση των αυτιών, τα 
καμπυλωτά φρύδια, η κυματιοτή γραµµή στο πάνω 
χείλος, το επίπεδο πλάσιμο των προσώπων, η αρχαϊκή 
γραμμική πτυχολογία, αποτελούν τεχνοτροπικές ava- 
φορές μνημείων του Ί2ου αιώνα. H απόδοση εξάλλου 
των επισκόπων σε μικρότερη κλίμακα, έτσι ώστε να 
δίνουν την εντύπωση ενός κάποιου βάθους, µας επα- 
ναφέρει στην εποχή του 10ου - 12ου αιώνα, όταν η a- 
ναβίωση της κλασικής αρχαιότητας άφησε έντονα i- 
χνη στην τέχνη τῶν ελλαδικών μνημείων. Τα ἴδια xa- 
ρακτηριστικά γνωρίσματα παρατηρούνται και στον 
Πρωτομάρτυρα Στέφανο, που σώζεται στην ανατολι- 
κή άκρη του βόρειου τοίχου. Τεχνοτροπική σύγκριση 
του διακόνου µε τα πρόσωπα MOU παριστάνονται στην 
Κοίμηση της Θεοτόκου φανερώνει πως κι αυτός είναι 














δημιούργημα Tou ἰδιου ζωγράφοι! και της ἰδιας sno- 
χής. Με βάση τα στοιχεία που αναφέρθηκαν!4, είναι 
δυνατό να υποστηριχθεί ὅτι οι δύο παραστάσεις ποι! 


:σώζονται απὀ το πρώτο στρώμα χρονολογούνται στα 


τέλη του 12ου αιώνα. O Djuric, ὅπως είδαµε, χρονολο- 
yei τις τοιχογραφίες στο πρώτο μισό του 13ου αιώ- 
vals, 


Στους επόμενους αιώνες δεν έχουμε από πουθε- 
vå καμιά πληροφορία για το μικρό ναῖσκο we το 1491, 
Τη χρονιά αυτή ζωγραφίζει τις µικρές επιφάνειες ο 
Ξένος Διγενής «εκ χώρας Μουχλίου», καλλιτέχνης 
που αφομοίωσε µε επιτυχία τα παραδοσιακά στοιχεία 
και τα ρεύματα των νέων καιρών. O Διγενής χώρισε 
με στενή κόκκινη ταινία την καμάρα του ναΐσκου σε 
δέκα μικρούς ορθογώνιους πίνακες, πέντε βόρεια και 
πέντε νότια, και ανάμεσά τους, στον κατά μήκος ἀξο- 
να, ζωγράφισε πλατιά ζώνη µε φυτικό κόσμημα. Eka- 
νε προσεκτική Επιλογή των χριστολογικών και θεοµη- 
τορικώὠν σκηνών, αφού and έλλειψη χώρου δεν ήταν 
δυνατό να σχεδιάσει ολοκληρωμένα εικονογραφικὀ 
πρόγραμμα. Έτσι στη βόρεια πλειιρά της καμάρας, d- 
πό ανατολικά, ζωγραφίστηκαν: Ανάσταση, Επιτάφιος 
Θρήνος, Σταύρωση, Μεταμόρφωση, Γέννηση Θεοτό- 
κου και στη νότια: Υπαπαντή, Βάπτιση, Γέννηση, Bato- 
φόρος, Εισόδια Θεοτόκου. 

Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης τοποθετήθηκε Η 
ΠΛΑΤΥΤΕΡΑ ΤΩΝ ΟΥΡΑΝΩΝ µε απλωμένα τα χέρια 
της και τον Χριστό στο στήθος της να ευλογεί και µε 
τα δυό του χέρια, καθώς τους πλαισιώνουν οἱ προτο- 
μὲς των αρκαγγέλων Μιχαήλ και Γαβριήλ σε μικρότε- 
pn κλίμακα. Κάτω εικονογραφούνται οι συλλειτοιιργοί 
ιεράρχες Γρηγόριας, Χρυσόστομος, Βασίλειος «ο παν- 
σοφώτατος» και Αθανάσιος, Κρατούν ανοιχτά ειλητά- 
ρια µε λειτουργικές ευχές. Στο μέτωπο πάνω από την 
κόγχη ζωγραφίζεται η Ανάληψη. Ὁ Χριστός καθισµέ- 
νος στο ουρώνιο τόξο, και πλαισιωµένος ATÓ τοιις ap- 
χαγγέλους Μιχαήλ και Γαβριήλ, ευλογείτους µαθητές 
καιτην Παναγία, που παριστάνονται κάτω. Στα πλάγια 
της κόγχης εικονίζεται ο Ευαγγελισμός. O Γαβριήλ a- 
PIOTEPA µε παλαιολόγεια χαρακτηριστικά και ορµητι- 
KO ύφος απλώνει το χέρι TOU προς τη Θεοτόκο και της 
απευθύνει τον ευαγγελικό λόγο που σημειώνεται από 
τον ζωγράφο µε τα αρχικά του: Χ.Κ.Ο.Μ.Σ. (= Χαίρε 
κεχαριτωµένη ο Κύριος µετά Lou). Στην αντίστοιχη 
θέση δεξιά η Θεοτόκος παριστάνεται όρθια στη γνω- 
στή στάση αποδοχής του θείου μηνύματος, καθώς ση- 
μειώνεται η απάντησή της επίσης µε αρχικά: |.Η.Κ.Γ.Κ. 
(= ἰδού η δούλη κυρίου γένοιτό μοι κατά το ρήμα σοι), 
Στο βόρειο τοίχο, ανάμεσα στην Κοίμηση και στον å- 
γιο Στέφανο τοι! πρώτου στρώματος, ζωγραφίζονται 
ολόσωμοι ο ἁγιος Νικόλαος, ο Χριστός Σωτήρ και ο 
Πρόδρομος. Δεν πρόκειται όμως για Δέηση, αφού μό- 
νο ο Πρόδρομος είναι στραμµένος προς το Χριστό. O 
άγιος Νικόλαος, κρατώντας ευαγγέλιο στο αριστερό 
κι ξηλογώντας µε το δεξί, ζωγραφίζεται κατενώπιον 
καὶ δεν συνδέεται θεματικά µε τον Χριστό. Ὁ Ορλάν- 


δος διερωτάται μήπως ο ναός ήταν παλαιότερα αφιε- 
ρωμένος στον ἆγιο Νικόλας, μιά και το μοναστήρι βρί- 
σκετοι σε παραλίμνια περιοχήϊδ και αργότερα αφιερώ- 
θηκε στην Παναγία. Στο νότιο τοίχο τοποθετήθηκαν 
δύο ολόσωμοι ἅγιοι, ο ἄρχάγγελος Μιχαήλ και η κτη- 
Ρορική επιγραφή. Tou πρώτου αγίου, ανατολική, δια- 
κρίνονται μόνο τα πόδια, γιατί το υπόλοιπο τµήµα KA- 
ταστράφηκε ὅταν ανοίχτηκε μεταγενέστερα το παρά- 
θυρο. Δίπλα εικονίζεται o «άγιος Δημήτριος ο μέγας 
δουξ» µε τη στρατιωτική στολή. Το επίθετο «μέγας 
δουξ» µας εἶναι γνωστό και απὀ τις τοιχογραφίες της 
Καστοριάς!7, Τέλος κοντά στη θύρα παριστάνεται ο 
Φφύλαξ αρχάγγελος Μιχαήλ µε τη στρατιωτική TOU 
στολή κρατώντας υψωμένη ρομφαία. 

Γενικά ο ζωγράφος Ξένος Διγενής χαρακτηρίζε- 
τα! για τις ολιγοπρόσωπες παραστάσεις, τη λιτότητα 
των OUVBEGEWY και την προσήλωση στην αυστηρή βι- 
ζαντινή παράδοση. Όλες οι σκηνές (223) σχεδιόζο- 
νται και τοποθετούνται µε ισορροπία στο χώρο και η 
στάση, ἡ κίνηση και η ἐκφραση των προσώπων ava- 
δεικνύουν βαθύτερες εσωτερικές καταστάσεις. H επι- 
στροφή του απὀ την Κρήτη, όπου to 1462 ζωγράφισε 
τις σωζόμενες τοιχογραφίες στο ναό των Αγίων Πα- 
τέρων στα Απάνω Φλώρια Σελίνου, παρά την αντίθετη 
πληροφορία του Gerola!8, δείχνει το βαθμό της eni- 
ὅρασης των Κρητών ζωγράφων στο έργο Tou. O σχε- 
διασµός TOU εικονογραφικού προγράµµατος TOU µι- 
κρού ναῖσκοι της Μυρτιάς γίνεται κατά τον ἰδιο τρό- 
πο, ὅπως και στις µικρές καµαροσκέπαοτες εκκλησίες 
της Κρήτης τον 140 και 150 aval’, 


H επιγραφή: στο νότιο τοίχο του ναῖσκοι σώζεται η E- 
πιγραφή της ιστόρησης (224). Μαθαίνοιμε πως το 
1491 «διά χειρός Ξένου του Διγενή εκ Μορέως» ιστο- 
ρήθηκε ο ναός της Παναγίας της Φανερωμένης µε τη 
GUVSPOLT TOU ιεροµονάχου Ιωακείμ, του μοναχοῦ Ni- 
κοδήµου και της συνοδείας τους Ευσταθίου και Oeo- 
δώρου. Μεταγράφουμε την επιγραφή διατηρώντας 
την ορθογραφία, διορώνοντας τη στίξη και αναλύο- 
ντας τις βραχυγραφίες και τα συμπλέγματα: 


+ Ανηγέρθη κίαί] ανηστορήθη ο θείος κίαί) 

πάνσεπτος ναός της υπεραγίας δεσποίν(ης) 

ημίών) Θ(εοτό]κου K(al) αειπαρθέ(νοιι) Μαρίας 

της Φανερωμένης 

διά συνδρομ(ής) κόποι τε κίαί) εξόδου του 

TIW τάτου εν ιεροµονάχοις Ιωακείμ µετά 

τ(ων) αδελφών aUTOU Νικοδήμου μοναχού 

Ευσταθίου kai) Θεοδώρου Klai) εἰς μνημόσυνον 

των μακαρί(ων) γονέ(ων) αυτ(ών). Αμήν. Έτους, Č 
Hv (δικτιώνος] 

© Σεπτεμβρίω κ΄. 

Εγένετο δὲ διά χειρός εμοί Ξένου του Διγενή 

εκ Μορέως. Κ(αὐ οι βλἐποντίες) εὐχεσθαί μοι δι(ά) 

τ(ὀ)ν Κ(ύριο)ν. 

Μνήσθητι Κ(ύριε) των δωρητ(ων) tine) Αγίας) 
Μονής ταύτης, 
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223. Μυρτιά: ανάπτυγμα των τοιχογραφιών του Ξένου Διγενή (1491). 
α. βόρεια πλευρά. 

β. αψίδα. 

y. νότια πλευρά. 
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224. Μυρτιά: η επιγραφή του Ξένου Διγενή (1491). 


O κύριος ναός: Το εικονογραφικό πρόγραµµα (229) a- 
κολουθεί την καθιερωμένη πλέον απὀ την εποχή των 
Παλαιολόγων διάταξη: Στον τρούλλο εικονίζεται ο 
Παντοκράτωρ και γύρω του, στο τυφλό τύμπανο, οι 
ουράνιες δυνάμεις, ανάμεσα στις οποίες παριστάνο- 
νται η Παναγία και ο Πρόδρομος. Στα τέσσερα σφαιρι- 
κά τρίγωνα οι ευαγγελιστές. Στις τρεις καμάρες, βό- 
ρεια, νότια και δυτική, τοποθετούνται οχτώ μεγάλες 
χριστολογικές παραστάσεις, ενώ στον κάθετο άξονα 
της κάθε καμάρας σχεδιάζεται ζώνη µε εφαπτόμενα 
στηθάρια προφητών, που χωρίζει τις παραστάσεις. 
Έτσι στη βόρεια καμάρα ιστορείται η Απιστία του Ow- 
μά και η εις Ἅδου Κάθοδος, στη νότια η Γέννηση και η 
Υπαπαντή και στη δυτική η Βαϊοφόρος, ο Νιπτήρ, η 
Μεταμόρφωση και η Ανάσταση του Λαζάρου. Στο TÚ- 
µπανο της βόρειας πλευράς παριστάνεται ο Ιησούς µε 
τη Σαµαρείτιδα και της νότιας η Σφαγή των νηπίων. 
Στις παραστάδες της εισόδου του Ιερού εικονίζονται ο 
αρχάγγελος Γαβριήλ και η Θεοτόκος του Ευαγγελι- 
σμού. Είναι χαρακτηριστικό το γεγονός ότι ο καλλιτέ- 
χνης χρησιμοποίησε ως πρότυπο της παράστασης τα 
πρόσωπα του Ευαγγελισμού του Ξένου Διγενή που εἰ- 
χε μπροστά του, στο βάθος του Ιερού. Δύο ακόµη pe- 
γάλες σκηνές τοποθετούνται στα τοξωτά αβαθή τύ- 
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µπανα κοντά στις παραστάδες του ἱερού, βόρεια και 
νότια. Στο πρώτο ζωγραφίζεται η Βάπτιση και στο 
δεύτερο το Συμπόσιο του Ηρώδη. Εξάλλου στους µι- 
κρούς κυλινδρικούς θόλους των δύο γωνιαίων δυτι- 


κὠν διαμερισμάτων τοποθετούνται στηθάρια των a-. 


γίων Γουρία, Σαµωνά και Αβίβου νοτιοδυτικά και Ko- 
σμά, Δαμιανού και Κύρου βορειοδυτικά. Στη χαμηλό- 
τερη ζώνη εικονίζονται ολόσωµοι Απόστολοι, ἁγιοι, 
ιεράρχες και μεγάλοι ασκητές της ερήμου. Στις πλευ- 
ρές των δύο πεσσών εικονογραφούνται ανατολικά οι 
Κορυφαίοι Πέτρος και Παύλος, και στις υπόλοιπες οι 
στύλοι της Ορθοδοξίας μεγάλοι Πατέρες, Βασίλειος, 
Χρυσόστομος, Γρηγόριος ο Θεολόγος, Κύριλλος Αλε- 
ξανδρείας, Νικόλαος και ένας ακόµη αδιάγνωστος. 
Στον βόρειο τοίχο εικονίζονται στη σειρά από ανατο- 
λικά: Γεώργιος, Δημήτριος, Προκόπιος, Μερκούριος, 
Αντώνιος, Ευθύμιος, Ιωάννης της Κλίμακος και Ιωάν- 
νης Στουδίτης. Στο δυτικό: Θεοδόσιος ο Κοινοβιάρ- 
χης, αδιάγνωστος άγιος, Μαρία η Αιγυπτία και αββάς 
Ζωσιμᾶς, Αρσένιος και Εφραίμ ο Σύρου. Στο νότιο: Ο 
Άγγελος που δείχνει το μοναχικό σχήμα στον Παχώ- 
Hio (122) και άγιοι Θεόδωροι. 


Στον βόρειο τοίχο του ναού, αριστερά από το po- 
νόλοβο παράθυρο, ο Ορλάνδος ξαναδιάβασε τη χρο- 
νολογία, που δημοσίευσε πρώτη φορά ο Λουκόπου- 
λος το 192820, Πρόκειται για το έτος ζμζ (= 1539), 
που αποκαλύπτει ότι ύστερα από μιά πεντηκονταετία 
περίπου, αφότου ο Διγενής ζωγράφισε το μικρό 
ναῖσκο, νεότερες ανάγκες επέβαλλαν επέκτασή του 
και στη συνέχεια τοιχογράφηση του καινούργιου κτί- 
σµατος. 

Σε σχέση µε άλλα µοναστηριακά εικονογραφικά 
σύνολα της εποχής παρατηρούμε πως ο κύριος ναός 
της Μυρτιάς ζωγραφίστηκε σε μιά χρονική περίοδο 
θεμελιακή για τη μεταβυζαντινή ζωγραφική. Το 1535 
λ.χ., ο κρητικός Θεοφάνης ανέβηκε στο Άγιο Όρος και 
ζωγράφισε το καθολικό της Λαύρας και το 1544 ο Α- 
ντώνιος ιστόρησε τις επιφάνειες της Μονής Ξενοφώ- 
ντος στον ίδιο χώρο. Δεν εἶναι άσκοπο να υπογραμμι- 
σθεί εδώ πως το 1542 και 1543 ζωγραφίστηκαν τα ο- 
γοµαστά μοναστήρια στο νησάκι των ἰωαννίνων, του 
Ντίλιου και των Φιλανθρωπηνών αντίστοιχα. Ο ανώνυ- 
μος καλλιτέχνης της Μυρτιάς (ο Φράγκος Κατελά- 
νος;) ζωγραφίζοντας το 1539 ακολουθεί το ίδιο pova- 
στικό καλλιτεχνικό ρεύμα, έχοντας τεχνοτροπικά µε- 
γαλύτερη συγγένεια µε το έργο της λεγόμενης «σχο- 
Ang της ΒΔ Ελλάδας» και ιδιαίτερα µε τους ζωγρά- 
φους των μονών Ντίλιου και Φιλανθρωπινών. Απλή 
π.Χ. εικονογραφική και τεχνοτροπική σύγκριση της 
Βάπτισης στη Μυρτιά και στου Ντίλιου ενισχύει την á- 
ποψη αυτή. Εκείνο που διακρίνει το ζωγράφο του κύ- 
ριου ναού της Μυρτιάς είναι το σοφό και άνετο μοίρα- 
gua των παραστάσεων στα αρχιτεκτονικά σχήματα 
του ναού, πράγμα που φανερώνει τη βαθιά γνώση της 
μνημειακής ζωγραφικής. 
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225, Μυρτιά: ανάπτυγµα των τοιχογραφιών του κύριου ναού (1939). 
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226. Μυρτιά: η επιγραφή του Ευγενίου Γιαννούλη του Αιτωλού 


πίσω από την εικόνα της Παναγίας Ελεούσας (1659). 


Ο νάρθηκας: ζωγραφίστηκε στις αρχές του 18ου αιώ- 
να από μέτριο ζωγράφο, που χώρισε τους χαμηλούς 
τοίχους σε τρεις στενές οριζόντιες ζώνες και γέμισε 
το χώρο µε μικρές σκηνές. Στην πάνω ζώνη τοποθέτη- 
σε στη σειρά προφήτες µέσα σε μετάλλια, στη µεσαία 
ιστόρησε τους Οίκους του Ακαθίστους και στην κατώ- 
τερη ζωγράφισε ολόσωμους αγίους. Στα πλάγια της 
τοιχισµένης σήμερα νότιας θύρας, που οδηγούσε στο 
κατεδαφισμένο παρεκκλήσιο των Ταξιαρχών, τοποθέ- 
τησε τους φτερωτούς αρχαγγέλους µε τη στρατιωτι- 
κή τους στολή και τα γυμνά ξίφη. 

Στο υπέρθυρο της ίδιας θύρας υπάρχει ακόµη η £- 
πιγραφή, που σήµερα σχεδόν δεν διαβάζεται. Τη δη- 
μοσίευσε το 1928 ο Λουκόπουλος και το 1929 ο Ma- 
πακυριακού µε ορισμένες διαφορές. Την ξαναδηµοσι- 
εὔουμε εδώ από τον Λουκόπουλο αναγράφοντας τις 
διαφορετικές ἡ συμπληρωματικές λέξεις του Παπακυ- 
ριακού µέσα σε παρενθέσεις. Ας σημειωθεί ότι ο Ma- 
πακυριακού στις δημοσιεύσεις πλήθους επιγραφών, 
στο δυσεύρετο σήµερα μηνιαίο φυλλάδιό του «Ποιμήν 
ο Καλός» (1929 - 1954), αποδεικνύεται προσεκτικός 
και οι παραναγνώσεις του εἶναι σπανιότερες: 

«Ανηγέρθη εκ βάθρων (γης ούτος) ο θείος καί 

πάνσεπτος ναός 
των (Παμμεγίστων) Ταξιαρχών Μιχαήλ καί 
Γαβριήλ διά συνδρομής 
καί εξόδου του πανοσιωτάτου καθηγουµένου καί 
πνευματικού 
ιερέως κυρίου kúp Νεστορίου (του καθηγουμένου 
καί πνευματικού 
κυρίου Γρηγορίου) επί της αρχιερατείας του 
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πανιερωτάτου μητροπολίτου 
κυρίου κύρ Νεοφύτου κατά τό 1712 (αψιβ') 
έτος τό 
κοσμοσωτήριον (της οικονομίας) εν μηνί 
Δεκεμβρίω 20. 


Η επιγραφή βέβαια αναφέρεται στο παρεκκλήσιο 
των Ταξιαρχών, που κατεδαφίστηκε το 1903, αλλά α- 
ποτελεί χρονολογική ένδειξη και για την τοιχογράφη- 
ση του νάρθηκα και προπαντός της απεικόνισης των 
αρχαγγέλων κοντά στην είσοδο που οδηγούσε στο 
φερώνυμο παρεκκλήσιο. 

Από την πλούσια, τέλος, βιβλιοθήκη που είχε πα- 
λαιά το μοναστήριθ! σώζεται μέχρι σήμερα µόνο ένας 
χειρόγραφος κώδικας, που περιέχει κυρίως διαθήκες 
ηγουμένων και άλλα πληροφοριακά στοιχεία από το 
1702 ως το 1821. Ἐχει τον τίτλο: «Πρόθεσις της Υπε- 
ραγίας Θεοτόκου της επονομαζόμενης Μυρτιάς των 
Κουρήτων πλησίων Γουρίτσας και Καλυδώνος Al- 
μνης». Η λατρευτική παλαιά εικόνα της Παναγίας 
(157) και η νεότερη (158) ενυπόγραφη του 1659 µε 
την ιδιόγραφη επιγραφή του Ευγενίου Γιαννούλη του 
Αιτωλού (226) εξετάστηκαν στο κεφάλαιο των φορη- 
τών εικόνων. 
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ΑΓΙΟΙ ΑΠΟΣΤΟΛΟΙ ΝΕΡΟΜΑΝΑΣ 


Στον περιτειχισµένο χώρο της ακρόπολης του αρ- 

χαίου Φιστύου!, που βρίσκεται στον ανηφορικό δρόµο 
προς τη Νερομάνα, σώζεται το μοναστήρι των Αγίων 
Αποστόλων (227). Στην περιοχή των παραλίμνιων xw- 
ριών, από την Παραβόλα ως τη Μυρτιά και την Καλλι- 
θέα, εἶναι γνωστό µε το όνοµα «Παλαιομονάστηρο». 
Φιλολογικές μαρτυρίες για την ιστορία του δεν υπάρ- 
χουν. Η παλαιότερη εἰναι του 1789 και αναφέρεται σε 
κτήμα του μοναστηριούξ. 
Το συγκρότημα: Το μεγαλύτερο τμήμα του περιβόλου 
του μοναστηριού συμπίπτει µε την ακρόπολη. Βόρεια, 
ανατολικά και δυτικά χρησιμοποιείται το αρχαίο τεί- 
χος του 4ου ἤ των αρχών του 3ου αιώνα, που σε ορι- 
σµένα σηµεία διατηρείται σε καλή κατάσταση και σε 
ύψος τεσσάρων περίπου µέτρων. Νότια χτίστηκε βυ- 
ζαντινός τοίχος, όπως δείχνει τµήµα των θεμελίων 
του, που αποκαλύφτηκε το 1969. 

Το καθολικό βρίσκεται περίπου στο κέντρο. Βό- 
ρεια υπάρχουν τα κελλιά, δυτικά σώζεται η κινστέρνα 
και νοτιοδυτικά διακρίνεται το βορδοναρείο. Από τα 
κελλιά το δυτικό τµήµα εἰναι παλαιότερο. Το αποτε- 
λούσαν τρία ισόγεια δωμάτια µε µακρόστενη στοά 
μπροστά. Εξωτερική ξύλινη σκάλα, της οποίας σώζε- 
τη η λιθόχτιστη βάση, οδηγούσε στον επάνω όροφο. 
Ανατολικότερα σε μεταγενέστερη περίοδο χτίστηκε 
νέο κτίριο. Ενδιαφέρον παρουσιάζει η κινστέρνα, για 
το λόγο ότι δε διασώθηκε παρόμοια σε Κανένα από τα 
βυζαντινά μνημεία της περιοχής. Ἐχει το σχήμα ανε- 
στραμμένου αχλαδιού καὶ βάθος 7 u. περίπου. Με u- 
δραγωγούς σωλήνες συγκέντρωνε τα νερά της βρο- 
χής. Πρέπει να είχε στέγαστρο µε πυραμιδοειδή στέ- 
γη. Εξαιτίας της κλίσης του εδάφους το βορδοναρείο 
αποτελείται από τρία υπόγεια δωμάτια. Ἠταν στραμ- 
μένο προς τον εξωτερικό χώρο, όπως συνηθιζόταν σε 
παρόμοια κτίρια. Από τα κελλιά και το βορδοναρείο 
σώζονται τα θεμέλια ή οι τοίχοι σε μικρό ύψος, ενώ a- 
πό την κινστέρνα δεν σώζεται το στέγαστρο. 
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Το καθολικό: Στη σηµερινή του µορφή παρουσιάζει 
τρεις οικοδομικές φάσεις: Αρχικά χτίστηκε µονόχω- 
ρος ναῖσκος, μεταγενέστερα προστέθηκε τρουλλαίος 
νάρθηκας και αργότερα απλό υπόστεγο στη δυτική 
πλευρά του νάρθηκα. 

Α΄ περίοδος: O αρχικός ναός του 14ου αιώνα είναι μο- 
νόχωρος καµαροσκεπής (5.70 X 2.55) µε ηµικυκλική σ- 
ψίδα, που την διατριπά μονόλοβο παράθυρο στο Ú- 
os της εντοιχισµένης Αγίας Τράπεζας. Λίθινη πλά- 
κα, που χρησιμοποιούνταν για Πρόθεση, υπάρχει στη 
ΒΑ γωνία του ιερού. Ίχνη του λιθόχτιστου τέµπλου 
σώζονται ακόµη. Οι τοίχοι χτίζονται χωρίς τάξη µε ορ- 
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227. Άγιοι Απάστολοι Νερομάνας: κάτοψη του μοναστηριού (Κίσσας). 


θογωνισμένες ασβεστόπετρες και χρήση άφθονου KO- 
νιάματος, ενώ πλίνθοι τοποθετούνται οριζόντια και 
συχνά κάθετα στους αρμούς. Σε µερικά σηµεία και KU- 
piws στις γωνίες χρησιμοποιήθηκαν μεγάλοι λίθοι από 
το αρχαίο τείχος. Ο ναῖσκος δεν διαθέτει παράθυρα ε- 
κτός από το φωτιστικό άνοιγμα της κόγχης και δύο pi- 
κρές θυρίδες (0.15 Χ 0.15) στον βόρειο και στο νότιο 
τοίχο, στο σημείο της γένεσης της καμάρας. Ουσια- 
στικά το φως μπαίνει από τη δυτική χαμηλή εἰσοδο. 
Το αέτωμα της ανατολικής πλευράς διακοσμούν πλίν- 
θινος σταυρός και τα αρχικά ΠΤΤΡΝ. Οδοντωτή ταινία 
επιστέφει τον βόρειο και νότιο τοίχο. 


ΕΛΑ ἀλλο ο ο λαο: 





Β΄ περίοδος: Μεταγενέστερα, μάλλον στον 160 αιώ- 
να, χτίστηκε µε αργολιθοδομή ο νάρθηκας (2.70 X 
3.90). Ο τρόπος σύνδεσής του µε τον παλαιό ναῖσκο 


- εἶναι ανόργανος, καθώς δείχνουν οι κατακόρυφοι αρ- 


μοί και ιδιαίτερα η άτεχνη προσαρμογή των ανατολι- 
κών λοφίων του τρούλλου στην πρόσοψη του κύριου 
ναού, πράγμα που έγινε αιτία καταστροφής του νάρ- 
θηκα. Στεγαζόταν µε τέσσερις καμάρες, πάνω στις O- 
ποίες, µε τη βοήθεια σφαιρικών τριγώνων, στηριζόταν 
οχταγωνικός τρούλλος. Σε κάθε πλευρά του τρούλ- 
λου ανοιγόταν και από Eva τοξωτό παράθυρο. Τρεις 
θύρες υπάρχουν στη βόρεια, στη δυτική και στη νότια 
πλευρά. Σήμερα από τον τρούλλο σώζεται μόνο το νό- 
τιο τμήμα. 

Γ΄ περίοδος: Στα δυτικά του νάρθηκα προστέθηκε υ- 
πόστεγο (4 Χ 2.80) µε μονοκλινή στέγη και πιθανότα- 
τα τρεις θύρες, µία σε κάθε πλευρά. Σώζονται τα θε- 
μέλια. 

Το εικονογραφικό πρόγραμμα: Στην καμάρα και στους 
τοίχους τοι ναού οργανώνεται ένα κλασσικό για την 
εποχή εικονογραφικὀ πρόγραμμα. Τα θέµατα χωρίζο- 
νται σε τρεις μεγάλες κατηγορίες. Στις επιφάνειες 
της καμάρας ζωγραφίζονται σκηνές από το Δωδεκά- 
ορτο. Στο επάνω μέρος των τοίχων δημιουργείται 
δεύτερη ζώνη, όπου τοποθετούνται στηθάρια αγίων, 
και σε τρίτη ζώνη χαμηλότερα παριστάνονται ολόσω- 
μοι άγιοι. 

ἱερό: Στο τεταρτοσφαίριο της αψίδας ζωγραφίζεται η 
Πλατυτέρα µε το Χριστό στην αγκαλιά της να ειὐλο- 
γεί, ενώ κάτω εικονίζονται ολόσωμοι οι συλειτουργοί 
ιεράρχες Γρηγόριος ο Θεολόγος, Χρυσόστομος, Αθα- 
νάσιος και Βασίλειος. Φορούν «πολυσταύρια φαιλό- 
νια, ορθόσηµα στιχάρια, σταυροφόρα ὠμοφόρια, 
κροσσωτά επιτραχήλια και εγχείρια»! και κρατούν El- 
λητάρια µε λειτουργικά κείµενα. Ανάμεσά τους και 
πάνω amd το μικρό παράθυρο τοποθετείται η παρά- 
σταση του Μελισμού µε την Αγία Τράπεζα και το δι- 
σκοπότηρο. O χορός των ιεραρχών συνεχίζεται στη 
νότια πλευρά του ανατολικού τοίχου καὶ στο νότιο 
τοίχο µε τον Κύριλλο Αλεξανδρείας και τους Ιωάννη 
Ελεήμονα και άγιο Ελευθέριο. Αριστερά της κόγχης 
εικονίζεται ο πρωτομάρτυρας Στέφανος (228), ενώ 
στο βόρειο τοίχο έχουµε το Όραμα του Πέτρου Αλε- 
ξανδρείας. Στα πλαϊνά μέτωπα της αψίδας ιστορείται 
o Ευαγγελισμός της Θεοτόκου και στο µέτωπο πάνω 
από την αψίδα ο Μυστικός Δείπνος. Σε ολόκληρη την 
καμόρα του [ερού απλώνεται η Ανάληψη, µε τα EK- 
φραστικά και ζωηρά πρόσωπα της Παναγίας, των αρ- 
χαγγέλων και των μαθητών. 

Κύριας ναός: Στις επιφάνειες της καμάρας ζωγραφί- 
ζονται οι παραστάσεις: Βάπτιση, Μεταμόρφωση, Κοί- 
µηση της Θεοτόκου και Ανάσταση στη βόρεια πλευρά 
και Γέννηση, Υπαπαντή, Έγερση Λαζάρου και Βαϊοφό- 
ρος (229) στη νότια. Στη δεύτερη ζώνη των στηθαρίων 
σημειώνουμε από τη βόρεια πλευρά και από ανατολι- 
κά τους αγίους: Ερμόλαο, Κοσμά, Δαμιανό, Νικήτα, 













































228. Άγιοι Απόστολοι Νεραμάνας: 
ο πρωτοµάρτυρας Στέφανος. 


Ευσίγνιο, Τρύφωνα και νότια Tous Βλάσιο, Ελισσαίο, 
Ιουλίττα, που σε σπάνια απεικόνιση κρατεί τον τριετή 
Κήρυκο κατά τον τύπο Παναγίας Οδηγήτριας, Μαρίνα, 
Αναστασία, Αικατερίνη, Βαρβάρα και Κυριακή. Στην 
τρίτη ζώνη των ολόσωμων αγίων µε την ἴδια σειρά 
βλέπουμε τους Πρόδρομο, Γεώργιο, Δημήτριο, Θεό- 
δωρο Τήρων, Θεόδωρο Στρατηλάτη, Προκόπιο βό- 
ρεια, και νότια τους Νικόλαο Μιχαήλ, Ευστάθιο και 
Μηνά. Πάνω απὀ την είσοδο, στο δυτικό τοίχο, εικονί- 
ζεται η Σταύρωση του Χριστού. Σε τοξωτή αβαθή κόγ- 
XN της νότιας πλευράς, δίπλα στο τέμπλο, παριστάνο- 
νται οἱ πάτρωνες του ναού Πέτρος και Παύλος. Τέλος, 
στο κλειδί της καμάρας ζωγραφίζεται φυτικό κόσµη- 
μα, που διακόπτεται κατά διαστήματα AMÓ διακοσµητι- 
κά ομφάλια. 

Νάρθηκας: Σε ολόκληρο το νότιο τοίχο, στο μισό ava- 
τολικό και τον αντίστοιχο δυτικό, απλώνεται η Δευτέ- 
ρα Παρουσία am’ όπου σώζονται η Δέηση µε Tous A- 
ποστόλους, η Ετοιµασία του Θρόνου, οι χοροί των 
Προφητών και των Δικαίων και η Θεοτόκος στον Πα- 
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229. Άγιοι Απόστολοι Νερομάνας: η Βαϊοφόρος (λεπτ.). 


ράδεισο. Στο βόρειο τοίχο, ano τα ixvn που σώζονται, 
υποθέτουμε πως υπήρχαν σκηνές από το βίο της Θεο- 
τόκου, ενώ Προφήτες κοσμούσαν το τύμπανο του 
τρούλλου. Από αυτούς σώζεται σήμερα ο Σολομών. 
Γενικά, οι περισσότερες τοιχογραφίες του κύριου 
ναού βρίσκονται σε κακή κατάσταση. Τμήματα ολό- 
κληρα ἔχουν καταστραφεί. Αλλού από την πολυχρό- 
νια εγκατάλειψη και τα άλατα σβήστηκαν τα χρώματα 
και αλλού, από την ανθρώπινη άγνοια, χαράχτηκαν τα 
πρόσωπα ή τρυπήθηκαν τα μάτια. Από τις μορφές που 
διατηρούνται καλύτερα είναι ο Πρωτομάρτυρας Στέ- 
φανος, ο Χρυσόστομος, ο αρχάγγελος του βόρειου 
χορού της Ανάληψης και τα πρόσωπα των κατοίκων 
της Ιερουσαλήμ που υποδέχονται το Χριστό στη Balo- 
φόρο. 
Οι επιγραφές: Στον νότιο τοίχο του κύριου ναού, πά- 
νω σε κόκκινη ταινία, που χωρίζει τα στηθάρια από τη 
ζώνη των ολόσωμων αγίων, υπάρχει γραμμένη με 
λευκά κεφαλαία επιγραφή, που µας αποκαλύπτει τους 
συνδρομητές, το ζωγράφο και τη χρονολογία της τοι- 
χογράφησης. H επιγραφἠ αρχίζει από την τυφλή αψί- 
δα και φτάνει ως τη δυτικἠ άκρη του τοίχου. Ἐχει μή- 
κος 2.92 u., αλλά μερικὲς λέξεις παρέμειναν αδιάβα- 
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στες. Τη δημοσίευσε ο Κίσσας το 19735, Σήμερα είναι 
αδύνατη η ανάγνωσή της: 

ΑΝΙΟΤΟΡΗΘΗ Ὁ ΘΕΙΟΟ ΟΥΤΟΟ ΝΑΟΟ ΤΩΝ 
ΠΡ(ΩΤΩ)Ν ΑΠΟΟΤΟΛΩΝ ΠΕΤΡΟΥ ΚΑΙ ΠΑΥΛΟΥ ΔΙΑ 


ΟΥΝΔΡΟΜΗΟ KAI ΚΟΠΟΥ 
ΧΡ...Α(ΜΗ)Ν. ΕΤΟΥΟ SONA’ 
(= 6881 = 1372 / 73) ...... ΧΕΙΡ ΙΩΑΝ(ΝΟΥ). 

Δεύτερη επιγραφή, που σημειώνεται στον τράχη- 
Ao του στιχαρίου του πρωτοµάρτυρα Στεφάνου, ða- 
βάστηκε και αναλύθηκε από τον Κίσσα: ΕΓΝΙΚΤΑ 
MINH ΧΕΙ͂ΡΝ... Σ' αυτήν αποκαλύπτεται ίσως το όνομα 
δεύτερου ζωγράφου: «Ἐγίραψε) Νικ(ολάου) ταπινή 
χειρ ν...». 

Έτσι πληροφορούμαστε OTL το 1372 - 73, εποχή 
κατά την οποία «Ἀχελῶον καί τά ἐπέκεινα σύν τῷ 
Ἀγγελοκάστρῳ εκληρώσατο»θ o Αλβανός φύλαρχος 
Γκίνος Μπούας Σπάτας, στο μικρό καθολικό των Α- 
γίων Αποστόλων Πέτρου και Παύλου οι ταπεινοί ζω- 
γράφοι Ιωάννης και Νικόλαος µε τη συμπαράσταση 
των αφιερωτών Πέτρου και Χρ... και των μοναχών l- 
στόρησαν τους τοίχους µε δυνατές και εκφραστικές 
τοιχογραφίες. 

Στο νάρθηκα επίσης, πάνω στην τετράπλευρη όψη 


ΠΕΤΡΟΥ KAI 


νομος ον ας 


του ποδιού του θρόνου της Θεοτόκου στον Παράδει- 
σο, υπάρχει δωδεκάστιχη μικρογράμματη επιγραφή, 
που έχει τόσο πολύ αλλοιωθεί, ώστε είναι αδύνατο να 
διαβαστεί εκτός από τον τελευταίο στίχο, όπου η XPO- 
νολογία της τοιχογράφησης: έτους ζξθ΄ (= 7069 = 
1560 / 61). Το σύντομο χρονικό διάστηµα της εἰκονο- 
γράφησης δύο κοντινών μνημείων (κύριος ναός Μυρ- 
τιάς 1539, νάρθηκας Ay. Αποστόλων 1560 / 61) δημι- 
ουργεί το ενδεχόμενο µήπως τα δυό καθολικά στους 
χώρους αυτούς ζωγραφίστηκαν από τον ίδιο καλλιτέ- 
χνη. Ἡ απελπιστικά κακή όµως κατάσταση των τοιχο- 
γραφιών του νάρθηκα των Αγίων Αποστόλων δεν επι- 
τρέπει εικονογραφική σύγκριση. 

Διακοσμητικές ταινίες: Ενδιαφέρον παρουσιά- 
ζουν οι διακοσμητικές ταινίες πάνω στο στιχάριο του 
πρωτομάρτυρα Στεφάνου (228). H πρώτη, που γράφε- 
ται στο περιλαίμιο του στιχαρίου, µας αποκαλύπτει το 
όνομα του ζωγράφου Νικολάου. Οι υπόλοιπες, µε 
πλεγμένα διακοσμητικά γράμματα έχουν γραφεί στο 
στήθος, στη µέση και στις χειρίδες του στιχαρίου του 
ίδιου αγίου. Είναι μιά συνήθεια που γενικεύεται στα 
μνημεία του βαλκανικού χώρου στον 140 αιώνα και α- 
ποτελεί ένα από τα τελευταία σχηµατοποιηµένα xa- 
ρακτηριστικά στοιχεία της λεγόμενης Μακεδονικής 
Σχολής”. 
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ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΚΑΙ ΤΑΞΙΑΡΧΕΣ 
ΜΟΚΙΣΤΑΣ 


Στην ανατολική πλευρά της παλαιάς Μόκιστας (- 

σημερινής Αγίας Σοφίας), πάνω από ρεματιά µε ἀφθο- 
να νερά και πλατάνια, στο κοιμητήριο του χωριού, U- 
πάρχει συγκρότημα τριών εκκλησιών: του Αγίου Νικο- 
λάου, των Ταξιαρχών και της Αγίας Σοφίας. Οι εκκλη- 
σίες αυτές παρουσιάζουν μέγιστο ενδιαφέρον για την 
αρχιτεκτονική τους δομή, το οικοδομικό υλικό που 
χρησιμοποιήθηκε, στις αρχαίες και βυζαντινές επιγρα- 
φές που διασώζουν και τα ονόματα των κτητόρων που 
μας διέσωσαν. 
Οι επιγραφές: O Ἅγιος Νικόλαος και οι Ταξιάρχες Χτί- 
στηκαν µε πελεκημένους ογκόλιθους προερχόμενους 
απὀ το αρχαίο ιερό της «Ηγεμόνης Αρτέμιδος», που 
υπήρχε στον ἰδιο χώρο (230). Το ιερό πρέπει να ήταν 
σημαντικὀ, αφού γειτόνευε µε το Θέρμο, που βρίσκε- 
ται μόλις πέντε χιλιόμετρα ανατολικά του. Γράφοντας 
το 1903 ο Γ. Σωτηριάδης! επισήμανε τις αρχαίες ενε- 
πίγραφες πλάκες που είχαν εντοιχιστεί στο ναό του 
Αγίου Νικολάου, και το 1924 ο K. A. Ρωμαίος εξέδωσε 
την εντοιχισµένη στο νότιο τοίχο του ἰδιου ναού επι- 
γραφή: Από την επιγραφή αυτή μαθαίνουμε πως τα 
παιδιά του Βίωνα Αριστόδημος και Νικίας, τη χρονιά 
της δυανδρίας (duomviri) των επώνυμων αρχόντων 
της περιοχής Ποπλίου Αντωνίου και Πουλβίου Αιλίου, 
ελευθέρωσαν τη δούλη τους Σωτηρίχα. O εκδότης Βε- 
ωρεί πιθανό ότι η επιγραφή χαράχτηκε στο 2ο αιώνα 
μ.Χ., εποχή της ρωμαϊκής κυριαρχίας. Η πράξη ήταν 
θρησκευτικοπολιτική και η Σωτηρίχα ελευθερωνόταν 
στο όνοµα του Διός και Ηλίου µε εγγυήτρια θεά την 
Άρτεμη «Ηγεμόνη»2. 

O Σωτηριάδης ασχολήθηκε ιδιαίτερα µε τις τρεις 
σε ιαμβικό μέτρο κεφαλαιογράµµατες βυζαντινές επι- 
γραφές, απὀ τις οποίες οι δύο βρέθηκαν στον περίβο- 
Ao (τώρα στο Μουσείο Θέρμου) και η τρίτη είναι εντοι- 
χισμένη στην ανατολικῆ πλευρά της αψίδας του ναῖ- 
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. LA 1 η Ἴ κ. it 


230. Άγιος Νικόλαος και Ταξιάρχες Μόκιστας. 


Spiou των Ταξιαρχών. Τις δυό ame τις τρεις επιγρα- 
φές εἶχε προσέξει στην αρχαιολογική του περιήγηση 
o Bazin καιτις δημοσίευσε» µε πολλά κενά, που TA GU- 
μπλήρωσε στη δική του έκδοση ο Σωτηριάδης. 

Στην πρώτη επιγραφή αναφέρεται ως χορηγός 
«TOU σεβασμίου δόμου» ο Μιχαήλ Ζωριανός, στρατη- 
γός και πρωτοστράτορας του Δεσπότη της Ηπείρου 
Θωμά (1296 - 1918). 

+O ταξιάρχης τοῦ Μεγάλου Δεσπότου 

καί δυσµικῆς φάλαγγος ó πρωτοστράτωρ 

ó Ζωριανός Μιχαήλ ὧδε, ξένοι, 

πολλῶν ἐπεβράβευσε τήν χορηγίαν, 

πρός ἀνέγεροιν τοῦ σεβασμίοι! δόμου. 

Ὅθεν ποθοῦντες αὐτόν ἁπά καρδίας 

ἐκλιπαροῦμεν TOV πανάγαθον Λόγον 

τούτω παρασχεῖν πᾶν ἀγαθόν” 

Στη δεύτερη επιγραφή, την οποία δεν κατόρθωσε 
τελείως να διαβάσει οὖτε ο Σωτηριάδης, επειδή ἡ επι- 
φάνεια του λίθου εἶχε σημαντικά φθαρεί, αναφέρεται 
ως κτήτωρ κάποιος επιφανής άνδρας ονομαζόμενος 
Ανδριτζόπουλος, MOU ὅπως αναφέρεται στην τρίτη E- 
πιγραφή, ονομαζόταν Κοσμᾶς, αν βέβαια ταυτίζονται 
τα úo πρόσωπα. 
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Στη δεύτερη AUTH ιαµβική κεφαλαιογράµµατη επι- 
γραφή αναφέρεται ότι ο Ανδριτζόπουλος «ἤγειρε 
τοῦτον τόν σεβάσμιον δόμον μόχθῳ πολλῷ καὶ πόνῳ 
καί καμάτῳ»: 

ανα, προφοι.......ι..νενενονννεννὀννννννὀνοονον 

μα Tov δείµαντα τόνδε Tov δόμον 

ο ο αν καὶ μονοτρόπω 

᾿Ανδριτζιοπούλων ............ τόν σπόρον (;) 

ποθῶν δέ τυχεῖν ψυχικῆς σωτηρίας, 
ἤγειρα τοῦτον τόν σεβάσμιον δόμον 
μόχθῳ πολλῷ καί πόνῳ καὶ καμάτῳ. 


Τόν γοῦν ἐν πρώτ........................ ὦ Φίλε, 

τόν καί βοηθόν καί μόνον παντεργάτην 

ο ο ο ο ο. last συμπαθῶς 

πληρῶν τ....... ἄγγελμα τοῦ θείου νόµου 

TOW eh cides, ο ο ο ο... 

ὅπως ......... τῶν κακῶν µου καί φί......... 

ο ο ποιο ¢ τοῖς σεσωσμένοις 

ὡς πανάγαθος καὶ φιλάνθρωπος μόνος». 

H τρίτη επιγραφή (231) που επιστέφει το δίλοβο 
παράθυρο της αψίδας του ιερού του ναϊσκου των Ta- 
ξιαρχών, αναφέρει ότι ο Κοσμάς Ανδριτζόπουλος «εκ 
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231. Άγιος Νικόλαος και Ταξιάρχες Μόκιστας: η επιγραφή. 


κρηπίδων ήγειρε τόνδε τον δόμον... των Βείων Αρχαγ- 
γέλων»: 

Ποθῶν λαβεῖν κάθαρσιν ἀμπλακημάτων, 

Αἰνδρι /τζοπουλώνυμος Κοσμάς σύν πόθω. 

Ἐκ κρηπίδων Aye) / pa τόνδε Tov δόμον. 

Μόνη συνάρσει τῶν Θείων Ἄρχαγγέλω(ν) /. 

Οἱ γοῦν θέοντες ἐνθάδε Βέας χάριν, 

Αρχιστρατήγων εἰ ποθεῖτε τῆν χάριν / 

Κυροῦ Θεοῦ πρώτιστα τήν εὐσπλαχνίαν, 

Εὔχεσθε kapoi Ψυχικής σωτηρίας. 

Με τους δύα κτήτορες Tau Αγίου Νικολάου και 
των Ταξιαρχών ασχολήθηκε o Σπυρ. Λάμπρος”, που £- 
ξέδωσε «Πρόρρησιν» του αγιωτάτου Ανδριτζοπούλου 
προς τον Ζωριανόν (ἡ Ζωριάνον) κυρ Μιχαήλ. Πιθανό- 
TATA ο Κοσμάς Ανδριτζόπουλος ήταν μοναχός ή εερέ- 
ας και συγγενής του γνωστοί επίσης Νικολάου Av- 
δριτζοπούλοι!, που στάλθηκε To 1278 στη Νεάπολη 
ως εκπρόσωπος TOU δεσπότη Νικηφόρου για να δια- 
πραγµατευθεί µε τον Κάρολο τον Ανδεγαυό. Είναι 
φανερό ότιο Κοσμᾶς Ανδριτζόπουλος καταγόταν από 
επιφανή οικογένεια, ὅτι συνδεόταν στενά µε τον 
στρατηγό και πρωτοστράτορα Μιχαήλ Ζωριανό και ότι 
οι δύο άνδρες έπαιξαν σηµαντικό ρόλο στα πράγματα 
του Δεσποτάτου we πρόσωπα Tou στεναύ περιβάλλο- 
ντος της Δέσποινας Άννας Καντακοιζηνής Παλαιολο- 


γίνας, που, όπως Βα δούμε, αναφέρεται ότι έχτισε µα- 
Zi Tous τον τρίτο ναό της Αγίας Σοφίας. 

H αρχιτεκτονική: O Ἅγιος Νικόλαος εἶναι µονόχωρη 
βασιλική µε τρίπλευρη ορθογωνισμένη αψίδα ανατολι- 
κά (232) (εσωτερικὲς διαστάσεις 11.10 Χ 5.35 μ.). Από 
την αρχική κατασκειή διατηρείται το μεγαλύτερο THÁ- 
μα της ανατολικής και δυτικής πλευράς, ολόκληρη η 
νότια ως το ύψος των πεσσίσκων και η βόρεια ως τη 
στέγη. Για το χτίσιμο των τοίχων χρησιμοποιήθηκαν 
σε δεύτερη χρήση λαξευτοί ονκόλιθοι alld το αρχαίο 
ιερά και η τεχνική της αργολιθοδοµής στα τμήματα 
ποι επισκειάστηκαν. Το αρχαίο υλικό χρησιμοποιήθη- 
κε χωρίς οικοδομικό σύστημα, ακανόνιστα, µε ὀρθια 
συνήθως τη µεγάλη διάσταση των ογκολίθων. Στους 
αρμούς χρησιμοποιήθηκαν πλίνθοι διπλές ἢ τριπλές, 
αριζόντια ἡ κάθετα, περισσότερο για χρηστικούς (ορι- 
ζοντοποίηση των ογκολίθων) παρά yia διακοσµητι- 
καύς λόγους. Ὀλόκληρος o ναός στηρίζεται σε konni- 
δα. Ενδιαφέρον παροιισιάζει η τρίπλειρη αψίδα (233): 
Πάνω and την κρηπίδα τοποθετήθηκαν πελεκητοί uo- 
νόλιθοι, TOU στηρίζουν τμήματα and αναβαθµίδες της 
κρηπίδας τοι αρχαίου ιερού σε οριζόντια θέση. Από 
κει και πάνω διαμορφώνεται δίλοβο παράθυρο. Ὄρθια 
τοποθετημένες βαθμίδες παίρνουν τη θέση του KE- 
ντρικού καὶ των πλάγιων πεσσίσκων, και μικρότερα 
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232, Άγιος Νικόλαος και Ταξιάρχες Μόκιστας: κάτοψη (Κουτσούκης). 


τμήματα βαθμίδων αντικαθιστούν τα κιονόκρανα. 
Τους δύο λοβούς καλύπτουν πλίνθινα ημικιικλικά τόξα 
και τρίτο μεγαλύτερο επιστέφει ολόκληρο το παράθι- 
ρο, 

O ναΐσκος των Ταξιαρχών δένεται εξωτερικά µε 
TO ανατολικό τµήµα της νότιας πλευράς Tou Αγίοιι Νι- 
κολάου (232). Είναι μικρή µονόχωρη αίθουσα (εσωτε- 
ρικές διαστάσεις 4.40 Χ 3.80 μ.) µε τρίπλευρη επίσης 
ορθογωνισµένη αψίδα ανατολικά. H τοιχοδοµία τοι 
εἶναι n ίδια µε του Αγίου Νικολάου. H ανατολική πλει- 
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på της αψίδας διαμορφώνεται κατά τον ίδιο τρόπο, µε 
τη διαφορά ὅτι το δίλοβο παράθυρο στεγάζεται µε ÉV- 
σταυρη και ενεπίγραφη πλάκα περίεργης μορφής. Στο 
κάτω τμήμα της λαξεύτηκαν δύο ημικυκλικά τόξα, ποι! 
ἔστεφαν πιθανότατα τους αντίστοιχους λοβούς του 
παραθύρου. Η πλάκα, που φέρει την τρίτη βυζαντινή 
επιγραφή, φαίνεται πως έπεσε όταν καταστράφηκε ο 
ναός και, σε μεταγενέστερη εποχή, apo επιδιορθώ- 
θηκε το ἄνω δεξιό τµήµα της, επανατοποθετήθηκε 
στην ἴδια μάλλον θέσηθ, Οι δύο ναοί καταστράφηκαν i- 











233. Άγιος Νικόλαος και Ταξιάρχες Μόκιστας: οι αψίδες των δύο ναῶν. 


σως στην πρώτη περίοδο µετά την Άλωση. Κατά τη 
μαρτυρία του Σωτηριάδη γύρω στο 1860 «οἱ χωρικοί 
της Μόκιστας επεσκεύασαν (τον Άγιο Νικόλαο) ευρό- 
ντες μόνον τους τέσσαρας αυτού τοίχους»». H πρώτη 
αυτή EMOKEUT ἦταν η πιο ριζική. Δεύτερη, συμπληρω- 
µατική, έγινε το 1914, καθώς φανερώνει επιγραφή 
στην εἴἶσοδο Tou κοιµητηριακού χώρου. Ol επισκευές 
άλλαξαν την αρχική µορφή των δύο ναών. Στην ava- 
τολική πλειιρά χτίστηκαν µε αργολιβοδοµή τα δίλοβα 
παράθυρα και των δύο ναών, εκτός από δύο μικρά 
συμμετρικά ανοίγματα, που έμειναν για να φωτίζεται 
το Ιερό. Χτίστηκαν ξανά τα τμήματα των τοίχων πάνω 
ONG το μεγάλο ημµικυκλικό τόξο και την ενεπίγραφη 
πλάκα. Το δίλοβο παράθυρο των Ταξιαρχών κλείστηκε 
με μεγάλο ογκόλιθο, Στη νότια πλευρά των Ταξιαρ- 
χῶν N μεγάλη πόρτα χτίστηκε και το επάνω τμήμα της 
μετατράπηκε σε μικρό τοξωτό παράθυρο. Avo αλλοι- 
péva επιθήµατα και οριζόντισς λίθος, που υπάρχουν 
στο κατώτερο σημείο έχοντας μῆκος ίσο προς την ad- 
πόσταση των δύο επιθηµάτων, δείχνουν τις αρχικές 
διαστάσεις της θύρας και διευκολύνουν την αποκατά- 
στασή της. Στο πάνω τµήµα της νότιας πλευράς του 
Ἁγίου Νικολάου ἔχουν τοποθετηθεί σε ίσες αποστά- 
σεις μικροί πεσσίσκοι µε επιθήµατα διαφόρων διαστά- 
σεων, TOU ἐχοιν αλλοιωθεί από το χρόνο και τις KAL- 


ρικές συνθήκες, Ένα από τα επιθήµατα διατηρεί akó- 
μη τη γένεση Twv δύο ημικυκλικών τόξων που στηρί- 
ζονταν σ αυτό. Έτσι μπορούμε va αναπαραστήσοι:- 
pe! τα τόξα, αν και παραμένειτο πρόβλημα των µετα- 
κιόνιων διαστημάτων (κενών ἢ τυφλών). 

Στην πρόσοψη του Αγίου Νικολάου παρέμειναν 
στην αρχική τους θέση τα γωνιακά τμήματα των πλει- 
ρών, ενώ στην υπόλοιπη τοιχοδοµία έγιναν συµπλη- 
ρώματα µε αργολιβοδοµή KATA τέτοιο τρόπο, ώστε 
περιορίστηκε σηµαντικά η κεντρική είσοδος. Στο U- 
πέρθυρο διαμορφώθηκε τυφλή τοξωτή κόγχη, όπου 
διακρίνεται φθαρμένη N εικόνα του αγίου, και πιο TÁ- 
γω ανοίχτηκε ορθογώνιο παράθυρο. H ειθυγραμµι- 
σµένη τοιχοποιία and λαξεωτούς ογκόλιθους και το AL 
θινο οριζόντιο στοιχείο σε ύψος 3.15 μ. ané την κρη- 
πίδα δείχνουν τους σταθμούς και την επίστεψη της 
κεντρικής θήρας του ναού, καθώς φαίνεται στην ano- 
κατάσταση. Κατά τον ἰδιο τρόπο και η μεταγενέστερη 
χαμηλή δυτική θύρα των Ταξιαρχών µε τα στοιχεία 
ποι διαθέτει µπορεί να αποκατασταθεί στην αρχική 
της µορφή. Στη βόρεια πλευρά υπήρχε κεντρική θήρα 
(3.15 X 1.85), που παρουσιάζει τα ἴδια μορφολογικά 
γνωρίσματα της αρχικής εισόδου της δυτικής MAEU- 
pac. Στα πλαϊνά ανοίγονται δύο ορθογώνια παρᾶθυ- 
pa, Και τα τρία ανοίγματα της βόρειας πλευράς OTE- 


227 





σημερ. 





~ SS 













πα A 





















ο οὐ eee Z «κών Sa 
-------- Z 
A 
Z 
A ΗΠΑ f 
ZZ 2 
Dal We 
pæ 
Z 
Aa 





234. Άγιος Νικόλαος και Ταξιάρχες Μόκιστας: Απόπειρα στέγασης: 


a. Αποκατάσταση της νότιας πλευράς. β. Αποκατάσταση πρόσοψης. y. Ανατολική πλευρά µε την επιγραφή. 
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γάζονται µε οριζόντιους ογκόλιθους μεγάλων διαστά- 
σεων. Το 1969 το δυτικό παράθυρο μετατράπηκε σε 
θύρα ανόδου για το γυναικωνίτη, που αποτελεί πρό- 
σφατο κατασκεύασμα, ενώ το ανατολικό μίκρυνε µε 
επισκευές που έγιναν πρόσφατα. Στα πλάγια της θύ- 
ρας και των παραθύρων υψώνονται τέσσερις αντηρί- 
δες συμμετρικές προς τον άξονα της θύρας, ίσως για 
να ενισχύσουν το βόρειο τοίχο, εξαιτίας των πολλῶν 
ανοιγμάτων και της πίεσης που δέχεται από το βάρος 
της στέγης. Πριν από μερικές δεκαετίες έγινε επέκτα- 
ση της βόρειας πλευράς µε κλειστό υπόστεγο για τις 
σημερινές ανάγκες του ναού. 

Το πρόβλημα της στέγασης: Στις επισκευές που έγι- 
vav γύρω στο 1860 οι διό ναοί στεγάστηκαν µε δίρρι- 
χτη ξύλινη στέγη. Στον Ἅγιο Νικόλαο προστέθηκε ξύ- 
Avn οροφή που απέκρυψε τα ζευκτά. Οι τοίχοι TOU ε- 
σωτερικά καλύφτηκαν µε επίχρισμα. Το πιο σηµαντικό 
αρχιτεκτονικό στοιχείο του εσωτερικού του Αγίου Νι- 
κολάου είναι τέσσερις ογκώδεις πεσσοί µε επιθήµατα 
που προέρχονται πιθανότατα από το αρχαίο ιερό. Οι 
τρεις εφάπτονται στους εσωτερικούς τοίχους (δύο 
στο νότιο και ένας στο βόρειο), ενώ ο τέταρτος, που 
ανήκει στην εξωτερική βορεινή πλευρά, δεν συνδέε- 
ται µε τους άλλους τρεις. Οι πεσσοί σχετίζονται µε το 
πρόβλημα της στέγασης του ναού (234). Πρέπει να a- 
ποκλείσουµε την ύπαρξη τρούλλου, επειδή ο χώρος 
ανάμεσα στους πεσσούς δεν είναι τετράγωνος. Στην 
ανατολική πλευρά, εξωτερικά, τρεις ογκώδεις Χτιστοί 
πεσσοί, Mou ευθυγραμμίζονται µε τις δυό αψίδες των 
ναών, αποτελούν χαρακτηριστικά μορφολογικά OTOL- 
χεία, που όπως υποθέτουμε, θα δένονταν λειτουργικά 
µε τη στέγη. Από το άλλο μέρος, στη νότια πλευρά, οι 
μικροί πεσσίσκοι µε τα αλλοιωμένα επιθήµατα, που 
μάλλον προέρχονται από το αρχαίο ιερό, δημιουργού: 
σαν μεταξύ τους τοξωτά διαστήματα. Εάν τα τόξα ή- 
ταν τυφλά, τότε σχετίζονταν µε τη στέγαση. Αλλά £- 
νώ και οι εσωτερικοί και οι εξωτερικοί πεσσοί δεί- 
χνουν µε τον όγκο τους πως είχαν δυνατότητα να ση- 
κώνουν μεγάλα βάρη, τα τοξωτά ανοίγματα της νό- 
τιας πλευράς δεν φαίνονται ικανά να στηρίξουν μεγά- 
λα φορτία. Έτσι το πρόβλημα της στέγασης του ναού 
παραμένει ανοιχτό. 

Τέλος, ο ναΐσκος των Ταξιαρχών παρουσιάζει £v- 
διαφέρον και εσωτερικά. Η επιμελημένη ημικυκλική 
κόγχη είναι χτισμένη µε πελεκητούς ογκόλιθους. Wn- 
λά γείσο, απὀ την αρχική ίσως κατασκευή του ναού, 
περιτρέχει το ναῖσκο ακολουθώντας τη μορφολογία 
της κάτοψης. Το δάπεδο καλύπτεται µε ορθογώνιες 
πλάκες, που σχηματίζουν στο κέντρο απλό διάκοσμο. 
Πάνω απὀ την πρόθεση ένα τεράστιο επίκρανο, που 
προέρχεται από το αρχαίο ιερό, πρέπει να έχει σχέση 
µε τη στέγαση. 

Πάντως ύστερα απὀ όλα αυτά παραμένει το βασι- 
κό ερώτημα: Ο Άγιος Νικόλαος και οι Ταξιάρχες είναι 
«ο σεβάσμιος δόμος» που ίδρυσαν µε πολύ μόχθο και 
πόνο και κάματο ο Κοσμάς Ανδριτζόπουλος καὶ ο Mi- 














χαήλ Ζωριανός στον 130 αιώνα; Όπως θα δούµε στην 
παρουσίαση του τρίτου ναού, της Αγίας Σοφίας, οι 8- 
πιγραφές αναφέρονται σε µεγάλο συγκρότημα ναών 
και προσκτισµάτων, κύριο τµήµα των οποίων ANOTE- 
λούν οι σωζόμενοι, όχι βέβαια στην αρχική τους μορ- 
φή, τρεις ναοί. 
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Ιστορίας της αρχιτεκτονικής στο E.M. Πολυτεχνείο 

τον Ιούνιο του 1976. 
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ΑΓΙΑ ΣΟΦΙΑ ΜΟΚΙΣΤΑΣ 


Τριάντα μόλις µέτρα βορειότερα του Αγίου Niko- 
λάου και των Ταξιαρχών βρίσκονται τα ερείπια της A- 
γίας Σοφίας. Σώζονται οι εξωτερικοί τοίχοι Kal Ta ava- 
τολικότερα τόξα απὀ τις πεσσοστοιχίες που χώριζαν 
το ναό σε τρία κλίτη. O ναός έχει το σχήμα τρίκλιτης 
βασιλικής και διαθέτει δυτικά νάρθηκα!, mou το δάπε- 
60 του εἶναι χαμηλότερο από τον κύριο ναό κατά 
τρεις βαθμίδες. Ανατολικά έχει ημικικλική αψίδα της 
οποίας το τύμπανο διατρυπά µονόλοβο, στενό, ορθο- 
γώνιο παράθυρο. Εξωτερικά οι τοίχοι ἔχουν υποστεί 
μεγάλες φθορές. Καλύτερα σώζεται ο νότιος, ὅπου 
διατηρείται το αρχικό πλινθοπερίκλειστο σύστηµα τοι- 
χοδομίας (235), που μπορεί να σιγκριθεί µε της Nava- 
γίας Πρεβέντζας, του Αγίου Στεφάνου στο Ρίβιο ἡ 
των Εισοδίων της Θεοτόκου Παλαιοκατούνας. Ὁ δυτι- 


235. Ayia Σοφία Μόκιστας. Νότια πλευρά: τµήµα της 
τοιχοδομίας (πλινθοπερίκλειστο σύστημα) καὶ ο χώ- 
Ρος του ιεραύ µε την κόγχη. 





κός τοίχος διατηρείται σε όλο σχεδόν το wor Tou va- 
οὐ ως τη στέγη και πάνω από την είσοδο διατηρείται 
μέρος της στεφάνης, όπου στηριζόταν ο τρούλλος 
του νάρθηκα. Τα πλάγια διαμερίσματα του νάρθηκα ή- 
ταν καμαροσκέπαστα. Οι καμάρες διακόπτονταν από 
άλλες εγκάρσιες και ψηλότερες. Τα κλίτη χωρίζονταν 
μεταξύ τους µε πεσσοστοιχίες, Mou σχημάτιζαν στα 
μετακιόνια διαστήματα μεγάλα τοξωτά ανοίγματα, ar’ 
όπου γινόταν η επικοινωνία του κεντρικού µε τα πλά- 
για. Ενδεικτικό γνώρισμα εἶναι ότι η κάθε πεσσοστοι- 
χία ἔφτανε ως τον ανατολικό τοίχο και ενωνόταν µαζί 
του. Διενεργώντας το 1973 ανασκαφική έρευνα στο 
εξωτερικό µέρος της αψίδας ο αρχαιολόγος A. Κων- 
στάντιος" αποκάλυψε τα θεμέλια της αρχικής αψίδας 
του ιερού 4-5 u. ανατολικότερα (236). Φαίνεται πως 
σε κάποια φάση το ιερό συμπτύχθηκε και η αψίδα µε 
την ανατολική πλευρά μεταφέρθηκαν δυτικότερα, É- 
τσι ὥστε οι πεσσοστοιχίες να ακουμμµπήσουν πάνω 
στον ανατολικό τοίχο. Ύστερα and τα νέα ανασκαφι- 
κά δεδοµένα βρισκόμαστε μπροστά σε ναό σηµαντι- 
κού μεγέθους, και πρέπει να θεωρείται σχεδόν βέβαιο 
ότι σ’ αυτόν τον «σεβάσμιον δόμον» αναφέρονται οι 
επιγραφές των κτητόρων Μιχαήλ Ζωριανοή και Κοσμά 
Ανδριτζοπούλου. Έτσι δικαιώνεται o Σωτηριάδης, ποι 
το 1953 ἔγραφε ότι ο χώρος ανάμεσα στοιις τρεις va- 
οὐς είναι κατάσπαρτος από «πολλά παλαιότερα TOL- 








236. Ayia Σοφία Μόκιστας: κάτοψη. 


χώματαῦ» και ότι βρήκε θραύσματα και «αρχαίους o- 
γκολίθους µε βυζαντινές επιγραφές». «Ανῆκον ἄρα 
εἰς κτίρια, τῶν ὁποίων πᾶν ἴχνος ἐξέλιπε σήμερον, 
παραμένοντες ὡς μικρόν μέν, ἀλλά φωτεινόν μαρτύ- 
ριον τοῦ πολιτισμοῦ τῆς χώρας, ἄστις ἐτάφη ὑπό Ta 
ἐρείπια τῶν κτιρίων ἐκείνων μετά τήν πτώσιν τῆς U- 


237. Ἁγία Σοφία Μόκιστας. 






















τοκρατορίας“», Βρισκόμαστε ἔτσι μπροστά σε Ou- 
γκρότηµα ναών και προσκτισμάτων, όπου ο μεγάλος 
ναός της Αγίας Σοφίας (237) θα αποτελούσε το κέ- 
ντρο αφού γι’ αυτόν το ναό χρησιμοποιήθηκε εξαρχής 
οικοδομικό υλικό ενιαίο από επεξεργασμένους λίθους 
και πλίνθους, και όχι από το αρχαίο ιερό. Ίσως αντιπα- 





Ἄσχαφο 


ρατηρηθεί ότι άλλο αρχαίο οικοδομικό υλικό δεν u- 
πήρχε διαθέσιμο, αφού odo εἶχε χρησιµοποιηθεί για 
το χτίσιμο του Αγίου Νικολάου και των Ταξιαρχών. 
Αλλά το χρονολογικό πρόβλημα, ποιός ναός προηγεί- 
ται και πόσο and τον ἄλλο, δεν είναι εὔκολο να λυθεί. 
Χρονολόγηση: Παλαιότερα υπήρχε στο ναό του Αγίοι 
Νικολάου αναρτηµένο μέσα σε πλαίσιο δακτυλογρα- 
φημένο κείµενο του λαογράφου Δημ. Λουκόπουλοι», 
που υποστήριζε ότι η Αγία Σοφία χτίστηκε την εποχή 
του Δεσποτάτου της Ηπείρου, και πιθανότατα ανάµε- 
σα στα χρόνια 1296 - 1318. Σε δημοσίευμάτου ο Σω- 
τηριάδηςδ σημείωνε ότι o” éva Βραύσμα που βρήκε 
στον περίβολο των ναών διάβασε την επιγραφή: 

NABACIAIC 

KANTAKOYZ 

ΛΟΓΟΥ TE 

O Σωτηριάδης δεν ερμηνεύει οὔτε σχολιάζει την 
επιγραφή, αλλά ο Λάμπρος” συμπλήρωσε εὔκολα το 
κείµενο: 

(ΑΝΝΑ BACIAICA 

ΚΑΝΤΑΚΟΥΖ(ΗΝΗ) 

(ΠΑΛΑΙΟ)ΛΟΓΟΥ ΤΕ 

O Λουκόπουλος θα είχε υπόψη του το άρθρο αυτό 
του Λάμπρου. 

Πρόκειται συνεπώς για την Άννα Παλαιολογίνα 
Καντακουζηνή, που µετά το θάνατο του συζύγου της 
Δεσπότη της Ηπείρου Νικηφόρου Αγγέλου (1217 - 
1296) ανέλαβε τη διακυβέρνηση του κράτους για λο- 
γαριασμό του γιού της Θωμά (1296 - 1318), ηλικίας 
τότε πέντε χρονῶν, 

Είναι πιθανόν πως όταν εξουσίαζε το Δεσποτάτο 
της Ηπείρου η Άννα Παλαιολογίνα Καντακουζηνή é- 
χοντας ὡς συνεργάτες τον «αγιώτατονδ» Κοσμά Av- 
δριτζόπουλο και το στρατηγό κυρ Μιχαήλ Ζωριανό é- 
χτισαν οι τρεις τους το κτηριακό συγκρότημα των 
τριών εκκλησιών µε άλλα δευτερεύοντα κτίρια, δημι- 
ουργώντας έτσι ÉVA σηµαντικό εκκλησιαστικό κέντρο 
ή μοναστήρι. Εάν έτσι έχουν τα πράγματα, μπορούμε 
να κατατάξουµε χρονολογικά και τα τρία μνημεία στα 
τέλη του 13ου ἡ και στις αρχές του {4ου αιώνα. Τη 
χρονολόγηση αυτή ενισχύει και η επιμελημένη τοιχο- 
ποιία της Αγίας Σοφίας, όπου στους οριζόντιους ap- 
μούς μεσολαβούν διπλές σειρές πλίνθων (235), στοι- 
χείο χαρακτηριστικό των ελλαδικών και των ηπειρωτι- 
κῶν ναών". 
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ΕΛΕΟΥΣΑ ΑΝΩ ΜΥΡΤΙΑΣ 


ΣΕ μιά απὀ τις ωραιότερες τοποθεσίες της Αιτω- 
λίας βρίσκεται το σπήλαιο της Παναγίας Ελεούσας 
στην Άνω Μυρτιά (238). Μοιάζει µε εξώστη στην άκρη 
του απὀκρηµνου βράχου, απ’ όπου απολαμβάνει ka- 
νείς τον κάμπο µε τα περιβόλια της Γουρίτσας, τη λί- 
Hyn Τριχωνίδα καὶ τον καταπράσινο Ζυγό στο βάθος. 
Το ακανόνιστο σχήμα του ναΐσκου οφείλεται στη pu- 
σιογνωμία του εδάφους. Τα δύο μικρά σπήλαια µέσα 
στο βράχο δημιουργούν ἑνα εἶδος δίκογχου δίκλιτου 
ναού, Σε μικρό πλάτωμα που υπάρχει δυτικά υψώθηκε 
O κύριος ναός, που αποτελεί προέκταση των μικρών 
σπηλαίων. O βόρειος τοίχος, τον µόνο που μπορούμε 
εξωτερικά να παρατηρήσουμε, εἶναι ασβεστωμένος, 
πράγμα που δυσχεραίνει τη µελέτη της τοιχοδομίας 
του. Διαμορφώθηκε οροφή µε δύο κατά μῆκος kaá- 
pec, βόρεια και νότια, που ακολουθούν η κάθε μιά τον 
ἄξονα της αντίστοιχης κόγχης. Οι καµάρες χωρίζο- 
νται HE χαμηλό τόξο, που έχει διεύθυνση από ta ava- 
τολικά προς τα δυτικά. Νοτιοδυτικά και δυτικά ανοίγο- 
νται δύο ορθογώνια παράθυρα (ύψους 1 μ. και πλά- 
τους 0.20), που βλέπουν προς το γκρεμό. Μικρό ορθο- 





238. Ελεούσα Ἄνω Μυρτιάς. 


γώνιο παράθυρο (0.50 X 0.50), που ανοιγόταν στον 
νότιο τοίχο TOU Ιερού, εἶναι σήμερα χτισμένο. Δύο £- 
πίσης ορθογώνιες θύρες ανοίγονταν στη βόρειαπλει- 
på, η µία δίπλα στην άλλη, και αποτελούν τις µοναδι- 
KEG προσβάσεις προς το εσωτερικό του ναού. Κατά 
μήκος του ναΐσκου και ως το σηµείο που συναντά το 
βράχο, έχει τοποθετηθεί δίρριχτη κεραμοσκέπαστη 
στέγη (239). 

Ο δίκογχος ναΐσκος της Παναγίας Ελεούσας πα- 

ρουσιάζει ενδιαφέρον για το σχήμα του, για τις αξιό- 
λογες τοιχογραφίες, για την επιγραφή και για ἔνα pl- 
κρὀ κιονόκρανο που διασώζει. Είναι περίεργο πως το 
σηµαντικό αυτό μνημείο δεν προσέλκυσε την προσο- 
XÁ των κατά καιρούς ερευνητών του χώρου !, 
Οι τοιχογραφίες; Σώζονται τέσσερις τοιχογραφίες, 
τρεις στον κύριο ναό και µία στην κόγχη τοι βόρειου 
Ιερού. Από τα ίχνη όμως που διακρίνονται συμπεραί- 
voue πως ο ναός ήταν κατάγραφος, αλλά η πτώση 
του επιχρίσµατος σε πολλά σημεία, οἱ ρωγμές, τα OU- 
VEX ασβεστώματα και προπαντός οι μεταγενέστερες 
επισκευές εξαφάνισαν το εικονογραφικὀ πρόγραµµα. 
Στη νότια καμάρα του ναού φαίνονται σε πολλά ση- 
μεία οι παχιές γραμμές, που χώριζαν τις σκηνὲς HETA- 
EU τους, καθώς και ελάχιστα τμήματα μορφών ή χρω- 
μάτων ἡ διακοσμήσεων. Π.χ. στη νότια πλευρά, δίπλα 
στο τέμπλο Tou ἱερού, διατηρούνται τμήματα διακο- 
σμητικού τόξου µε πλοχμούς και περιστρεφόµενα 
φυλλώματα, 





a) H Σταύρωση: Στο τοξωτό τύμπανο της δυτικής 
πλευράς της νότιας καμάρας παριστάνεται λιτά η 
Σταύρωση του Χριστού (240). Έχει καταστραφεί το 
κάτω µέρος: ο Ἑσταυρωμένος φαίνεται we το περίζῳ- 
μα, ενώ τα δύο άλλα πρόσωπα διατηρούνται ως το 
στήθος. O Χριστός, ελαφρά σχηματοποιημένος, a- 
πλώνεται πάνω στο σταυρό. Τονίζονται τα κλειστά 
μάτια µε τα γραμμένα φρύδια, η ίσια μύτη µε το σφιγ- 
μένο στόμα, τα κοντά ίσια γένεια. Από τη δεξιά meu- 
pda Tou στήθους το αίμα Tou χύνεται διαγράφει τόξο. 
Τα λεπτά και κακοσχεδιασµένα χέρια προδίνουν τις 
σχεδιαστικές αδυναμίες του καλλιτέχνη, Πάνω στο 
σταυρὀ σημειώνεται η ένδειξη: Ὁ BACIAEYG THC 
ΔΟΞΗΟ και κάτω and τα απλωμένα χέρια του Χριστού 
H ΣΤΑΥΡ(ΩΟΙΟ). Αριστερά εικονίζεται η Παναγία. Φο- 
pei μαφόριο και υψώνει το αριστερό χέρι της στην TA- 
ρειά, καθώς κοιτάζει το Χριστό. Πάνω anda το φωτο- 
στέφανο η ένδειξη; MP Go και δεξιά ο Ιωάννης σε 
στοχαστική στάση, που ακουμπά στο πμωμένο δεξί 
χέρι τη δεξιά του παρειά κοιτάζοντας προς τα κάτω. O 
ζωγράφος εἶχε ίσως υπόψη του καλό πρότυπο παλαι- 
ότερης εποχής, Sev κατορθώνει όμως να δώσει στο 
έργο του εκφραστική πνοή. Στο πρόσωπο του Ιωάννη 
διακρίνεται καλύτερα η τεχνική του φωτισμού ME τις 
λευκές γραμμές κάτω ATÓ τα μάτια, στο μέτωπο και 
στα μαλλιά, τεχνική που ξεκινά and TOUS παλαιολό- 
γειους xpovouc?, 

8) H Γέννηση: Στη νότια πλευρά της νότιας καμάρας 
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5 239, Ελεούσα Άνω Μυρτιάς: a. κάτοψη. B. τομή ΑΑ.γ. τομή ΒΒ (Κατοιμπίνης). 


240. Ελεούσα Άνω Μυρτιάς: η Σταύρωση. 
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Avw Μυρτιάς: επιγραφή. 


241. Ελεούσα 





σώζεται σε κακή κατάσταση η Γέννηση του Χριστού. 
Ξεχωρίζει η Παναγία ανακεκλιµένη στο στρώμα της 
και ο Χριστός νήπιο στη φάτνη. Από αριστερά προσέρ- 
χονται οι τρεις Μάγοι και πιο πάνω διακρίνονται ολό- 
σωμοι τρεις άγγελοι δείχνοντας µε απλωμένα τα Xé- 
ρια τους το Χριστό. Κάτω δεξιά σώζεται αρκετά καλά 
το λουτρό του Χριστού στη γνωστή σκηνή µε τις δύο 
μαίες και αριστερά κάτω η σκεπτική μορφή του Ιωσήφ, 
που κάθεται πάνω σ᾽ Eva ιδιόρρυθμο ξύλινο σκαμνί και 
ακουμπά το κεφάλι του στο αριστερό του χέρι (60). Το 
πρόσωπο, τα γένεια, τα μαλλιά, ο λαιμός και οι πτυχές 
του ιµατίου τονίζονται µε φωτισμό που αποδίδεται µε 
πυκνές λευκές καμπύλες πινελιές. 

γ) H Ανάσταση: Στη βόρεια πλευρά της νότιας kapá- 
ρας ζωγραφίζεται η Ανάσταση του Χριστού στον τύπο 
της εις Aou Καθόδου. O Χριστός όρθιος στη µέση a- 
πλώνει τα χέρια του και ανασταίνει τον Αδάμ και την 
Εύα. Αριστερά διακρίνονται οἱ μορφές των Δαυίδ και 
Σολομώντα, ενώ ANd τις μορφές ποι ήταν δεξιά õa- 
τηρούνται ελάχιστα ίχνη. 

δ) H παράδοση του Νόμου: H βόρεια µικρή τοξωτή 
κόγχη του ναΐσκου είναι επισκευασµένη σε βαθμό, ώ- 


236 





στε να µη διακρίνεται καλά το θέµα. Μεταγενέστερο 
στρώμα κατέστρεψε την πρώτη τοιχογραφία, απὀ την 
οποία διακρίνονται σήμερα το δεξί χέρι της Παναγίας, 
ελάχιστα το δεξιό τµήµα του µαφορίου και μικρό τµή- 
μα της κεφαλής µε το φωτοστέφανο. Πεταλόμορφη 
ταινία µε διπλό γεωμετρικό και ανθικό κόσµηµα επι- 
στέφει την εικόνα. Στο μεγαλύτερο τοξωτό τύμπανο 
που την περιβάλλει τοποθετείται συμμετρικά η αρχαϊ- 
κἠ και σπανιότατη για την εποχή παράσταση της nma- 
ράδοσης του Νόμου στον Πέτρο και στον NavaAo(59)8. 
Ο Χριστός εικονίζεται στην κορυφή ως τη µέση στο 
γνωστό τύπο της παλαιολόγειας εποχής, µε μαύρα 
μάτια, κοντά στρογγυλεμένα γένεια και καλοχτενι- 
σμένα μαλλιά που πέφτουν μαζεμένα αριστερά του. 
Φορεί χιτώνα µε σήμα στο δεξιό ώμο και ιμάτιο που 
καλύπτει τον αριστερό. Έχει ανοιχτά και τα δυό του 
χέρια σε σχήμα ευλογίας. Αριστερά ολόσωμος ο Mé- 
τρος είναι στραμμένος προς το Χριστό. Απλώνει το 
δεξί του χέρι, και ακουμπά το αριστερό του στο δεξί. 
Παριστάνεται κατά τη γνωστή απεικὀνισή του, µε λευ- 
κά μαλλιά και κοντά γένεια. Έντονες φωτοσκιασμένες 
πτυχώσεις τονίζουν το ευρύχωρο ιμάτιο. Στα πλαϊνά 
του φωτοστεφάνου η ένδειξη: Ο ΑΓΙΟΟ ΠΕΤΡΟΟ. Δε- 
ξιά στον αντίστοιχο χώρο παριστάνεται ο Παύλος, ε- 
πίσης ολόσωμος, στραμμένος προς το Χριστό. Κρατεί 
στα απλωμένα χέρια του µαργαριτοστόλιστο Ευαγγέ- 
Ato. Φορεί πλατύ πολύπτυχο ιμάτιο και το πρόσωπό 
του είναι εκφραστικό, αν και έχουν εξαφανιστεί οι 
χρωματικές λεπτομέρειες. Αριστερά και δεξιά του 
φωτοστεφάνου η ένδειξη: O ΑΓΙΟΟ ΠΑΥΛΟΟ. Το pe- 
γαλύτερο τµήµα της τοιχογραφίας έχει βάθος kaota- 
VOXPWHO. Το τρίγωνο όµως της κορυφής είναι λευκό 
και προβάλλεται έτσι το κεφάλι του Χριστού. Στα 
πλαϊνά του ένσταυρου φωτοστεφάνου σημειώνεται η 
επιγραφή: IC XC Ὁ AIKEOC ΚΡΙΤΗΟ. Μ’ αυτή την ισορ- 
ροπημένη σύνθεση ο καλλιτέχνης έλυσε κατά τον KA- 
λύτερο τρόπο το πρόβλημα της ιστόρησης του τόξου. 
Χρονολόγηση τοιχογραφιών’; Οι µικρές σκηνές µε την 
τριπρόσωπη και λιτή εικονογραφικά Σταύρωση, την 0- 
λιγοπρόσωπη Ανάσταση και τα ωραία πρόσωπα των 
Αγγέλων της Γέννησης µας υπενθιμίζοιν φορητές £l- 
κόνες της παλαιολόγειας εποχής. Την εξάρτηση αυτή 
ενισχύει η τεχνική του φωτισμού. Όπως εἰδαμε, στα 
πρόσωπα του Χριστού και του Ευαγγελιστή Ιωάννη ε- 
γκαταλείπεται η παλαιότερη τεχνική του φωτός µε 
λευκές κηλίδες και υιοθετείται η τεχνική των μικρών, 
κυματιστών και παράλληλων λευκών γραμμών σε 
σκοτεινό ἡ ανοιχτότερο προπλασμό. Σύγκριση του 
προσώπου του Ιωσήφ µε τα πρόσωπα του ζωγράφου 
των αγίων στην Παντάνασσα του Μυστρά (1428) µας 
οδηγεί στο πρώτο μισό του Ίδου αιώνα΄. Εδώ στα 
μαλλιά καὶ στα γένεια του Ιωσήφ, µε τις άφθονες λει- 
KEG γραμμές, δίνεται η ανάλογη κλίση, όπως π.χ. και 
στην τοιχογραφία αγίου της Παντάνασσας», και pai- 
νεται πως ο ζωγράφος H’ αυτόν τον τρόπο θέλει όχι 
μόνο να τονίσει ορισμένα σηµεία, αλλά να σχεδιάσει 








242, Ελεούσα Άνω Μυρτιάς: κιονόκρανο. 


και τους όγκους. Πρέπει να υπογραμμίσουμε OTL παρ᾽ 
όλες τις σχεδιαστικές του ατέλειες (λεπτά χέρια E- 
σταυρωμένου, σκληρές πτυχώσεις ιματίου Ιωσήφ και 
Πέτρου) ο επαρχιώτης ζωγράφος της Ελεούσας αντι- 
σταθµίζει τις αδυναμίες αυτές µε τα θερμά και METU- 
χημένα χρώματα Mou χρησιμοποιεί. Αποτελούν την O- 
φειλή του στα καλλιτεχνικά ρεύματα της εποχής των 
Παλαιολόγων, µιας εποχής που διαισθάνεται το θάνα- 
τό της και προσπαθεί να δώσει ό,τι καλύτερο μπορεί. 
H επιγραφή: Στην αριστερή πάνω γωνία της δυτικής 
θύρας του βόρειου τοίχου έχει εντοιχιστεί μαρμάρινη 
πλάκα, που διασώζει επιγραφή από λαϊκό τεχνίτη 
(241). Είναι κακοσκαλισµένη και σε μερικά σηµεία δυ- 
σανάγνωστη. 

Έχει δύο χρονολογικές ενδείξεις, απὀ τις οποίες 
η πρώτη πιθανότατα αναφέρεται σε παλαιότερη επι- 
σκευή και η δεύτερη σε νεότερηθ. Αναγράφεται ποσό 
500 δρχ., το αρχικὀ του ονόματος του κτήτορα Δ...., 
το όνοµα των µαστόρων Γεωργίου Δαβρουλή (;) και 
A... Τούση (;) καθώς και του Ζήση Δημητρίου, που 
σκάλισε, καθώς φαίνεται, την επιγραφή. 





1636... 

1876 KTITO 

ΡΑΣ AJAIA ΕΞΟ 

ΔΟΥ ΑΙΑ ΠΡΟΣ ΡΑ 

ον APX. 500 

MASTOPAS γιοργις 
Δαβρυλις ΔΙΑ XI 

POS Ζίσις AIMITPIOY 
Μ(ΑΣ)Τ(Ο)ΡΑΣ Ayı TOYSI(S) 


Στο κάτω µέρος σκαλίζεται µε ανοιχτές τις TE- 
ρούγες. 
Το κιονόκρανο: Ανάμεσα στις δύο θύρες υπάρχει yt- 
κρή εσοχή, όπου βρίσκεται μικρό κιονόκρανο (242), 
που έστεφε κάποτε κιονίσκο ἡ πεσσίσκο. Στις πλευ- 
ρές του επαναλαμβάνεται σχηµατοποιηµένο ανθέμιο. 
Είναι άγνωστη η προέλευσή του και η σχέση του µε 
τον μικρό σπηλαιώδη ναΐσκο. Μοιάζει µε Ta λεγόμενα 
πτυχωτά κιονόκρανα, που εμφανίζονται στον 5o - 6ο 
αι., αλλά επανέρχονται και στον 140 αι. Παρόμοιο and 
την Ἄρτα δημοσίευσε ο Ορλάνδος”. 
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1. Βλ. µικρή αναφορά: Π. Λαζαρίδης, Μεσαιωνικά Αἰτωλο- 
ακαρνανίας, AA 16 (1960) Χρονικά 198. 

2. Ξυγγόπουλος, Σχεδίααμα, 25-36, 

3. Βλ, παρόμοια εικανογραφική διάταξη σε ευαγγελιοκά- 
λυμμα του 130u αιώνα, όπου o Χριστός παραδίδει 
στους αλόσωμους αποστόλοιις τα κλειδιά (στον Πέτρο) 
και το Ευαγγέλιο (στον Παύλο): T. Velmans, La 
couverture de i’ Evangile dit de Morozov et l' evolution de 
la reliure byzantine, CA 28 (1979) niv. 12. 

4. Ξυγγόπουλος, 6.11., 35-36, 

5, Ίδιος, niv. 9. 2. 

6. Διαπιστώνεται πως το ἐνδιαφέρον των κατοίκων της πε- 
ριοχής για Tov ναΐακο εκδηλώθηκε ουσιαστικά γύρω 
στο 1876. Αυτό φαίνεται και απὀ φορητή εικόνα της Πα- 
γαγίας της Ελεούσας µε το Χριστό στην αγκαλιά της, 
που παραγγέλθηκε εκείνη την εποχή και σώζεται στη 
νότια κόγχη. Είναι λαϊκότροπη και εκφραστική και φέρει 
τη χρονολογία και το όνομα του αγρινιώτη ζωγράφου. 
Αγρίνιον τη 14 Μαρτίου 
1880. Χειρ. ΑΒ. I. Ζωγραφίδης. 

7. ABME 2 (1936) 161. 





ΑΓΙΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ ΓΑΛΑΤΑ 


Περνώντας τη γέφυρα του Ευήνου κοντά στο Eu- 
ηνοχώρι και στρίβοντας δεξιά συναντούμε σε μικρή α- 
πόσταση τὸ Γαλατά. Eva χιλιόμετρο νότια TOU χώρι- 
οὗ, στο κτήµα του K. Ντούμα, βρίσκεται ιδιωτικός κομ- 
ψός ναΐσκος, που είναι αφιερωμένος στον άγιο lwav- 
νη τον Πρόδρομο (243). Το μνημείο έμενε άγνωστα 
και μόλις τα τελευταία χρόνια η Αρχαιολογική YTInpe- 
σία το ανακήρυξε διατηρητέο και έκαμε ορισμένες £- 
πισκευαστικές και στερεωτικές εργασίες]. 

O ναός ανήκει στην κατηγορία των μονόκλιτων 
σταυρεπιστέγων της παραλλαγής A1 κατά Ορλάνδοβ, 
Δηλαδή το μνημείο παρουσιάζει ορθογώνια κάτοψη, 
όπου δεν σημειώνεται η ύπαρξη εγκάρσιας καμάρας, 
επειδή οι πλάγιοι τοίχοι συνεχίζονται αδιάσπαστοι σε 
όλο το μήκος. Οι τοίχοι χτίζονται µε ασβεστόπετρες 
ελαφρά επεξεργασμένες, που τοποθετούνται ασιι- 
στηµατοποίητα µε άφθονο κονίαμα. Ανατολικά δια- 
μορφώνεται εξωτερικά τρίπλευρη αψίδα, στην οποία 
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ανοίγεται μονόλοβο παράθυρο που το περιβάλλει o- 
δοντωτή ταινία, ενώ εσωτερικά διαγράφει ημικύκλιο. 
Δύο µονόλοβα στενἁ παράθηρα ανοίγονται στα αετώ- 
ματα της εγκάρσιας καμάρας και ένα στο αέτωμα της 
δυτικής πλευράς. Εκτός από τη δυτική θύρα η Αρχαιο- 
λογική Υπηρεσία άναιξε και τη βόρεια, που ήταν τοιχι- 
σμένη, στο υπέρθυρο της οποίας σχηματίζεται τύμπα- 
νο περιβαλλόμενο and τοξωτή πλίνθινη ταινία. Μπρο- 
στά από την ἴδια θύρα σχηματίζεται πρόπυλο µε μεγά- 
Ag τόξα στις τρεις πλειιρές. 

Οι τοιχογραφίες: O ναός είναι ιστορηµένος µε mapa- 
στάσεις της παλαιολόγειας εποχής TOU τις χαρακτη- 
ρίζει απλοϊκότητα και λαϊκό ύφος. Υπάρχει οργανωμέ- 
VO εικονογραφικό πρόγραµµα µε ιδιαίτερο γνώρισμα 
το συναξάρι του Προδρόμου σε έξι σκηνές (σε κακή 
κατάσταση σήµερα], που ζωγραφίζονται στην εγκάρ- 
σια καμάρα. Όι ταιχογραφίες έχουν πάθει μεγάλες 
φθορές, έχουν επιζωγραφισθεί οι περισσότερες, και 
τμήματα ολόκληρα έχουν καταπέσει. Στο τεταρτο- 
σφαίριο της κόγχης του ιερού σώζεται η Πλατυτέρα 
HE το Χριστό, ένθρονη ανάµεσα σε δυό αγγέλους που 
σεβίζουν, ενώ στα χέρια τους κρατούν τη σφαίρα. O 
θρόνος της Θεοτόκου έχει ψηλό τραπεζιόσχημο ερει- 
σίνωτο. Σε ολόκληρη την ανατολική καμάρα πάνω από 
το ιερό απλώνεται η παράσταση της Ανάληψης. Στα 
Πλάγια της κόγχης διατηρούνται οι μορφές του ap- 
χαγγέλου και της Θεοτόκου and την σκηνή του Evay- 
γελισμού, ενώ στο µέτωπο πάνω απὀ την κόγχη εικο- 
νίζεται το ἅγιο Μανδήλιο. 

Στον κύριο ναό, στις καμάρες και στα τύμπανα 
των κεραιών εικονίζονται οι µεγάλες Δεσποτικές πα- 
ραστάσεις, σε δεύτερη χαμηλότερη ζώνη στηθάρια α- 
γίων και πιο κάτω σε τρίτη ζώνη ολόσωμοι ἁγιοι, που 
περιτρέχουν το ναό, αλλά είναι εντελώς αδιάγνωστοι 
σήµερα. 

Από τις µεγάλες παραστάσεις στο νότιο τύμπανο 
της εγκάρσιας καμάρας σώζεται πάνω η Γέννηση του 
Χριστού και κάτω η Υπαπαντή, που διατηρείται πολύ 
καλά συγκριτικά µε τις άλλες. Αντίστοιχα στο βόρειο 
τύμπανο ζωγραφίζονται η Μεταμόρφωση πάνω και τα 
Ειοόδια της Θεοτόκου κάτω. Στη βόρεια πλευρά της 
δυτικής καμάρας εικονίζονται δυτικά η Αποκαθήλωση 
και ανατολικά ο Θρήνος, Κάτω από τις δύο παραστά- 
σεις, ζώνη µε στηθάρια αγίων ανδρών. Στη νότια 
πλευρά της ἰδιας καμάρας απλώνεται η μεγάλη σύν- 
θεση της Πεντηκοστής, Οι Απόστολοι, σε δύο ημιχό- 
pla, δέχονται τις πύρινες γλὠώσσεςτου Αγίου Πνεύμα- 
τος, που ξεκινούν από το κλειδί της καμάρας. Κάτω α- 
πό την Πεντηκοστή εικονίζονται στηθάρια αγίων yu- 
ναικών. Στο δυτικό τοίχο ζωγραφίζεται πολυπρόσωπη 
η Σταύρωση του Χριστού. Πάνω στην ασπίδα του gka- 
τόνταρχου σημειώνεται από το ζωγράφο; «ο λογγίνος 
ο εκατόνταρχος». 





1, F Βοκοτόπουλος, Άγιος Ιωάννης Γαλατά, AA 27 (1972) 
Χρονικά, 440. 
2. Ορλάνδος, Οἱ σταυρεπίστεγοι, 42-44, 




































243. Άγιος. Ιωάννης Γαλατά. 





ΠΑΝΑΓΙΤΣΑ ΚΑΛΛΙΘΕΑΣ 


Μονόχωρος ναΐσκος µέσα στο χωριό Καλλιθέα (= 
Προστοβά). Είναι χτισμένος µε ελαφρά επεξεργασµμέ- 
νους ασβεστολίθους χωρίς τη βοήθεια κονιάµατος 
(244)!. Όι δόμοι τοποθετούνται σε οριζόντιες στρώ- 


σεις, που φανερώνουν τεχνίτη που γνώριζε το καλλί- 
γραµο πλινθοπερίκλειστο σύστηµα, αλλά εδώ ava- 
γκάζρται να υποταχθεί στα υλικό TOW διαθέτει. H αψί- 
δα TOU εἶναι ηµικυκλική και η δίρριχτη στέγη, ενώ πα- 
λαιότερα ἦταν κεραμοσκέπαστη, τελευταία, ὕστερα 
amo µικρές επισκευές, σκεπάστηκε µε πλάκες. Λιαθέ- 
τει μεγαλύτερη,ἐἰσοδο στη δυτική πλευρά και μικρό- 
Teen πλαϊνή-στη νότια (245). 

Πάνω από τη δυτική σχημστίζεται ανακοιυφιστικὀ 
τόξο. H βόρεια πλευρά επεκτείνεται προς τα δυτικά 
και αποκαλύπτει την ὕπαρξη, σε παλαιότερους χρό- 
νους, εξωνάρθηκα. | l 

Χαρακτηριστική εἶναι η αρχιτεκτονική ομοιότητα 
του ναΐσκου µε τα αντίστοιχα παλαιά καθολικά της 
Μονής Muptiac, που σήμερα αποτελεί το Ιερό Βήμα, 
καὶ της Μονής των Αγίων Αποστόλων Nepoudvac. 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η Παναγίτσα 
για το εικονογραφικό πρόγραµµα και την τεχνοτροπία 
των τοιχογραφιών, Av Kat amd τη µεγάλη φθορά ελά- 
χιστες τοιχογραφίες διατηρούνται σε ἱκανοποιητική 
κατάσταση, εν τούτοις μπορούμε να διακρίνουμε την 
ξεχωριστή φυσιογνωμία του καλλιτέχνη. 

Στην κόγχη του ιερού διακρίνεται η Πλατυτέρα και 
κάτω οι συλλειτουργοί Ιεράρχες. Στην καμάρα, µπρο- 
στά από την αιμίδα, µισοκατεστραμµένη η Ανάληψη. 
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Δυό Πατριάρχες διατηρούνται σε σχετικά καλύτερη 
κατάσταση: στο νότιο τοίχο του ιερού ο ἁγιος ἱωάν- 
νης ο Ελεήμων και στο βόρειο ο ἁγιος Πέτρος Αλε- 
ξανδρείας, που αποτελεί τμήμα από την παράσταση 
του οράματος. Μπορούμε σ᾿ αυτόν να μελετήσουμε το 
δυνατό πλάσιμο του προσώπου, τα έντονα φώτα στα 
μαλλιά και τα γένεια, τα ζεστά χρώματα και τις απα- 
λές πτυχώσεις του σταυρόσχημου ενδύματος. 

Από τις συνθέσεις της οροφής του ναΐσκου ξεχω- 
ρίζουν η Σταύρωση στα βόρεια της καμάρας Kal η Γέν- 
νηση του Χριστού µε την Υπαπαντή στα νότια. Μόλις 
διακρίνονται ίχνη από την Κοίμηση της Θεοτόκου στη 
δυτική πλευρά. Ωραίο κόσμημα σώζεται στο κλειδί της 
καμάρας: επαναλαμβάνονται τέσσερα ανθέµια µέσα 
σε ισοσκελή τρίγωνα που δημιουργούν οι διαγώνιες 
ορθογωνίου. 

Στη νότια πλευρά, από το κέντρο περίπου και ως 
τη δυτική, ζωγραφίζεται η Δευτέρα Παρουσία με ξε- 
χωριστό τρόπο (80). O ζωγράφος τοποθέτησε εκεί την 
παράσταση επειδή θεώρησε το δυτικό τμήμα του 
ναΐσκου we νάρθηκα. 
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244. Παναγίτσα Καλλιθέας (μετά την πρόσφατη αναστήλωσή της). 


Τα επί μέρους θέµατα χωρίζονται µε παχιές κόκκι- 
VEG γραμμές. Επάνω ο Χριστός, καθισμένος σε oupa- 
νιο τόξο, ευλογεί ανάμεσα στα δυό ηµιχόρια των ATO- 
στόλων. Σε δεύτερη σειρά, από αριστερά, ο Αβραάμ, η 
ένθρονη Θεοτόκος και ο ληστής µε το σταυρό εικονί- 
ζουν την σκηνή του Παραδείσου. Στη μέση ζωγραφί- 
ζεται η Ετοιµασία του θρόνου και δεξιά η γη που ano- 
δίδει τους νεκρούς. Mo κάτω «χορός εστεμμένων Yu- 
ναικών», στη μέση η Ψυχοστασία και κάτω απ’ αυτή 
«χορός ιερέων». Δεξιότερα ο άγγελος που σαλπίζει, 
Στην κατώτερη ζώνη ο Χριστός νεκρός, και πιο κάτω 
δυό «χοροί αγίων και οσίων γυναικών». Δεξιά κάτω 
αρχάγγελος µε δόρυ στο χέρι οδηγεί βασιλέα, ενώ 
στο ανοιχτό στόμα του βύθιου Δράκοντα ρίχνονται 
τρεις ἱερωμένοι. Πάνω από την τελευταία αυτή σκηνή 
οι επιγραφές: ΕΛΘΕΤΕ Υ ΦΙΛΟΙ ΜΟΥ και Ο ΒΙΘΗΟΣ 
APAKON EIS TO MHP. 

To πιο ενδιαφέρον τµήµα της Δευτέρας Παρου- 
σίας είναι η εικόνα του δωρητή, που φορεί κόκκινο μο- 
νόχρωμο ένδυμα και προσεύχεται γονατιστός στο 
Χριστό (246). Ο Χριστός, σε μετάλλιο ως τη μέση, τον 
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245. Παναγίτσα Καλλιθέας: τομή κατά μήκος και κάτοψη. 


ευλογεί µε το δεξί του χέρι, ενώ στο αριστερό κρατεί 
το Ευαγγέλιο. Πάνω από το δωρητή η επιγραφή από 
ΤΟ 250 κεφάλαιο του Ματθαίου: ΕΦ ΟΟΟΝ ΕΠΟΙΗΟΑ- 
ΤΑΙΕΝΙ ΤΟΥΤΟΝ ΤΟΝ ΑΔΕΛΦΩΝ ΜΟΥ ΤΟΝ EAAXIC- 
ΤΩΝ ΕΜΙ ΕΠΟΙΗΟΑΤΑΙ... και στη συνέχεια; ΔΕΗΟΙΟ 
ΤΟΥ (ΔΟΥΛΟΥ) ΤΟΥ ΘΕΟΥ KYP(P) ΓΕΩΡΓ(ΙΟΥ) ΤΟΥ 
ΟΦΑΤΖΙΑ(ΡΑ) AMA ΟΥΜΒΙΟΥ Κ(ΑΙ) ΤΟΝ TEK(NON) 
TAYTO(N) MNHCOH({T!) K(YPHE ΤΗΝ Ψ(ΥΧ)ΗΝ TOY 
Π(ΑΤ)Ρ(Ο)Σ MOY K(Al) ΤΗΣ) (MHT)POC MOY. 

Κάτω από το δωρητή Γεώργιο εικονίζονται όρθιοι 
τρεις φτωχοντυμένοι, που αποτελούν τμήμα της µε- 
γάλης αυτής παράστασης. Είναι ο XOPOC ΤΩΝ ΠΤΩ- 








KA. 1:100 


ΧΩΝ. Φορούν μονόχρωμα φορέματα, τριγωνικά KA- 
πέλλα και ο ένας ακουμπά σε ραβδί. Οι δύο, που δια- 
τηρούνται σχετικά καλά, ζωγραφίζονται σε εκφραστι- 
κή στάση που φανερώνει το δέος τους μπροστά στο 
Δικαστήριο. Είναι χαρακτηριστική η λεπτομέρεια του 
δεξιού ποδιού του ενός που πατά πάνω στο αριστερό 
πόδι του άλλου. 

Για το δωρητή Γεώργιο Sev έχουμε πληροφορίες. 


Χρονολόγηση τοιχογραφιών: Το εικονογραφικό πρό- 


γραμμα του ναΐσκου της Παναγίτσας (η Ανάληψη 
στην καμάρα TOU Ιερού, το Δωδεκάορτο στην οροφή 
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246. Παναγίτσα Καλλιθέας: τµήµα της Δευτέρας Παρουσίας µε το δωρητή και τους φτωχούς. 
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του κύριου ναού, το κόσμημα στο κλειδί της καμάρας) 
μας οδηγεί στην υστεροβυζαντινή περίοδο της παλαι- 
ολόγειας τέχνης. Είναι η εποχή που ot ζωγράφοι αρχί- 
ζουν να παρουσιάζουν νέα θέµατα, άγνωστα ως τότε, 
όπως συμβαίνει εδώ µε μερικές σκηνές της Δευτέρας 
Παρουσίας. 

Σ᾽ αυτά πρέπει να προσθέσουμε τις τεχνοτροπικές 
αναζητήσεις του καλλιτέχνη κυρίως στο χώρο της 
προσωπογραφίας. Π.χ. οι χοροί των γυναικών µας 8u- 
μίζουν εικονογραφικά και αισθητικά τον αντίστοιχο 
χορό των γυναικών AMO μοναστήρι της Κωνσταντι- 
νούπολης, που εικονίζονται σε μικρογραφία του 1399 
- 14002. H προσωπογραφία εξάλλου του Πέτρου Αλε- 
ξανδρείας δίνεται εικονογραφικά κατά τον ίδιο τρόπο, 
όπως στους Αγίους Αποστόλους Νερομάναςὸ του 
1372 -78. 

Τέλος, η τεχνική του φωτισμού, η αδρή, χαρακτη- 
ριστική και ελεύθερη πτυχολογία των ενδυμάτων, η 
ποικιλία στην απόδοση της έκφρασης των προσώπων, 
καὶ ο χωρισμός των σκηνών µε παχιές γραμμές, µας O- 
δηγούν στη μεταβατική εκείνη περίοδο, όπου εγκατα- 
λείπονται οι παλιές βυζαντινές φόρμες και κυριαρχού- 
σε ένα καινούργιο αναζητητικό ύφος. Με βάση τα 
στοιχεία αυτά μπορούμε να χρονολογήσουμε την τοι- 
χογράφηση του μνημείου στο 150 αιώνα και πιθανό- 
τατα στην πρώτη πεντηκονταετία του. 


1. Σημαντικές είναι οι αρχιτεκτονικές και κατασκευαστικές 
ομοιότητες µε τον Άγιο Γεώργιο το Θαλασσίτη Πάρου: 
Ορλάνδος, ABME, 10 (1964) eik. 17 και niv. 1. 

2. David Talbot Rice, Art Byzantin, Paris - Bruxelles 1959, 
niv. 191. H μικρογραφία προέρχεται από xy@. του 
Lincaln College, που βρίσκεται στη Bodleian Library της 
Οξφόρδης. 

3. Κίσσας, Ἅγιοι Απόστολοι, niv. VIB. 
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ΦΩΤΜΟΥ 


Ύστερα από πεζοπορία, σε παραλίμνιο μονοπάτι, 
τριών περίπου χιλιομέτρων από τα λουτρά της Μυρ- 
τιάς προς το βορρά ή κατηφορίζοντας από το Πετρο- 
χώρι δύο περίπου χιλιόμετρα προς το νότο, σε ήμερη 
πλαγιά δίπλα στη λίμνη Τριχωνίδα, συναντά κανείς το 
μοναστήρι του «Φωτμού». Το καθολικό εἶναι αφιερω- 
μένο στον ἁγιο Γεώργιο, άγνωστο γιατί, ενώ κατά την 
κτητορική επιγραφή ήταν αφιερωμένο στη Θεοτόκο. 
Ζωγραφίστηκε το 1589 από Λινοτοπίτες ζωγράφους. 
Σε κάποια φάση, ἰσως στο τέλος του προηγούμενοι ή 
στην αρχή του αιώνα µας, το καθολικό κάηκε, µε απο- 
τέλεσμα να καταστραφούν οι περισσότερες τοιχο- 
γραφίες και να εγκαταλειφθεί το μοναστήρι. Δεν ano- 
κλείεται όµως και η υπόθεση, ότι στο μοναστήρι, αφού 
ερημώθηκε, χωρικοί της περιοχής, κυρίως βοσκοί, á- 
ναβαν φωτιές µέσα στο ναό για να ζεσταθούν και σιγά 
- σιγά από τους καπνούς και την ερήμωση καταστρά- 
φηκαν οι τοιχογραφίες. Πάνω στους αγίους του νότι- 
ου τοίχου υπάρχουν πολλά χαράγµατα µε ονόματα 
και χρονολογίες. H παλαιότερη χρονολογία είναι του 
1915. Απ’ αυτό συνάγεται ότι η καταστροφή και η ε- 
γκατάλειψη είναι παλαιότερη. 

Αρχιτεκτονική: O ναός εἶναι µονόχωρη καµαροσκέπα- 
στη βασιλική µε ημικυκλική αψίδα, την οποία διατρυπά 
δίλοβο παράθυρο που χωρίζεται µε κιονίσκο και περι- 
βάλλεται µε κεραμωτή ταινία (247). Είναι χτισμένος 
µε ελαφρά επεξεργασµένες ασβεστόπετρες και µε τη 
βοήθεια κονιάµατος. Ο βόρειος τοίχος ενισχύεται µε 
δύο αντηρίδες. Η στέγη του εἰναι δίρριχτη µε κεραμί- 
δια. Στην πρόσοψη, ανάµεσα στις δυό τοξωτές κόγ- 
χες, την υπέρθυρη και TOU αετώματος, παρεμβάλλεται 
τοξωτή κεραμιδωτή ταινία. Δύο πεσσοί στις γωνίες 
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της δυτικής πλευράς, που φθάνουν ως τη μέση του 
τοίχου λίγο πάνω and την εἰσοδο, φανερώνουν την Ú- 
παρξη υποστέγου σε παλαιότερους χρόνους, 

Το προαύλιο περιβάλλεται απὀ τοίχο, που εἶναι 

σήμερα σχεδόν γκρεμισμένος. Σαράντα περίπου μέ- 
τρα απὀ την πρόσοψη σώζεται το διαβατικό. Το µεγα- 
λύτερο μέρος της τοξωτής εισόδου είναι χωμένο ué- 
σα σε πέτρες και χώματα, και μόνο η υπερυψωμένη ad- 
ετωματικῆ κορυφή εξέχει, Στην ανατολική πλευρά 
διατηρούνται τα διώροφα κελλιά we την οροφή. Η 
στέγη EXEL καταπέσει. 
Η επιγραφή: Πάνω απὀ το παράθυρο τοι νότιου τοί- 
Xou, πίσω από το χώρο του δεξιού άλτη, σώζεται η 
επιγραφή της ιστόρησης του ναού (248). Είναι γραμ- 
μένη µέσα σε αετωματικό ζωγραφικό πλαίσιο και µας 
αποκαλύπτει: τη χρονολογία της τοικογράφησης Tou 
ναού (1589) που εἶναι αφιερωμένος στην Παναγία την 
Περίβλεπτο, τα ονόματα των μοναχών που φρόντισαν 
για την αγιογράφηση και τους ζωγράφους Μιχαήλ και 
Κώστα που κατέβηκαν από το Λινοτόπι της Ηπείρου, 
τόπο καταγωγής πολλών καλλιτεχνών του Ίδου - 
1Του αιώνα. 














+ ANHTEPCH ΚΑΙ 

ΑΝΗΟΤΩΡΗΘΙ O ΘΗΩς 

ΚΑΙ ΠΑΝΟΕΠΤΟΟ ΝΑΩ͂Ο TIC Y 

ΠΕΡΑΓΗ(ΑΟ) ΔΕΟΠΙΝΟΙΟ ΗΜΩΝ O(EOTO)KOY 

ΚΑΙ AINAPOENOY MAPI(AC) THC ΚΑΤΑ KOC 

MOY YNONOMAZOME(NHC} NEPIBAENTOY 

AHA CHNAPOMHCE ΚΟΠΟΥ ΤΕ KAI E 

ΞΟΛΟΥ AA(YIJA ιερο(μον]αχ(ού} ANOHMOY 

(μον)αχίού) 

ΝΗΦΟΥ (μον]αχ(ού) ΙΩΑΟΑΦ (μον)α(χού) ΣΟΦΡΟ- 
NHC (μον)αχίός) 

ENÇ ZIT ΜΑΙΩ A K(Al) HMHC EYTEAHC 


AOYAH THC Υ- 
ABAKOYMTEOP- NANAMAC ΖΟΓΡΑΦ(ΟΙ 
ric MIXAHA K{Al) KOCTA 

ΕΚ KAZTOPIAC XOPAC 

ΛΗΝΟΤΟΠΗ 


H ανάγνωση της επιγραφής παρουσιάζει ορισµε- 
VEQ δυσκολίες: 


1) Το ὀνομα του πρώτου ιεροµονάχου το μεταγρᾶ- 
poupe µε επιφύλαξη ως Δαυίδ. H γνωστή εξάλλου 
βραχυγραφία ax {= μοναχός) μετατρέπεται σε ιερομό- 
ναχος όπου υπάρχει η ἐνδειξη ιερ. 

2) Τα ονόματα Αβακούμ, και Γιώργης στη θέση που el- 
ναι δηλώνουν πιθανότατα τους βοηθούς των ζωγρά- 
(ων Μιχαήλ και Κώστα. 

3) H ένδειξη μπροστά στην απὀ κτίσεως κόσμου XPO- 
νολογία πιθανότατα δηλώνει την 7η ινδικτιῶνα. 

4) H ονομασία του ναού Παναγία η Περίβλεπτος είναι 
γνωστή µόνο απὀ την επιγραφή και δεν επικράτησε, 
Στη γύρω περιοχή το μοναστήρι του Φωτμού ὄμεινε 
γνωστό µε τη λαϊκότερη ονομασία του. 

Το εικονογραφικό πρόγραμμα: Τα τμήματα των τοιχο- 
γραφιών που σώζονται σε κακὴ κατάσταση µας Bon- 
θούν να ανασυνθέσουµε το εἰκονογραφικό πρόγραμ- 
μα που ακολούθησαν οι Λινοτοπίτες καλλιτέχνες Ml- 
χαήλ και Κώστας µε TO συνεργείο τους. 

ἱερό: Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης του ἱεροῦ EIKO- 
νίζεται H ΠΕΝΤΗΚΟΣΤΗ. Οι Απόστολοι παριστᾶνο- 
νται ημικυκλικά σε θρόνους, ενώ απὀ το κέντρο ψηλά 
κατεβαίνουν ακτινωτά οι φλόγες. O! προσωπογραφίες 
των Αποστόλων εἶναι καλοσχεδιασμένες και εκφρα- 
στικές. H Πεντηκοστή καλήπτει το κεντρικό τµήµα του 
τεταρτοσφαιρίου της κόγχης. Ἐτσι αφήνει χώρο αρι- 
στερά και δεξιά, ὀπου ζωγραφίζεται ο Ευαγγελισμός, 
Αριστερά σώζεται ο αρχάγγελος ολόσωµος σε ζωηρή 
στάση και δεξιά στο κάτω µέρος µόνο ο θρόνος της 
Παναγίας. O υπόλοιπος χώρος της κόγχης, όπου θα 
παριστάνονταν συλλειτουργούντες ιεράρχες, είναι 
κατεστραμμένος. Στο μέτωπο της κόγχης εικονίζεται 
το Άγιο Μανδήλιο ενώ αριστερά της ολόσωμος, µε å- 
σπρο στιχάριο και κίτρινο οράριο, ο διάκονος Στέφα- 
νος (125). Στην κόγχη της Πρόθεσης n κλασική παρά- 
σταση του Χριστού στην Akpa Ταπείνωση. Δεξιά amd 
την κόγχη τοι ιερού ιεράρχης µε ρομβωτά άμφια και 





249. Φωτμού: ιεράρχης (1589). 


στη νότια πλευρά συνεχίζεται η σειρά των ιεραρχών 
με τον ayio Νικόλαο και άλλον αδιάγνωστο ιεράρχη, 
που διατηρείται πολύ καλά. Είναι χαρακτηριστικό OTL 
στα εκφραστικά πρόσωπα των ιεραρχών οι Λινοτοπί- 
τες ζωγράφοι χρησιμοποιούν πολύ το καστανέρυθρο 
χρώμα για προπλασμό και το πράσινο µε τις αποχρώ- 
σεις του για τις φωτοσκιάσεις (249). Στο νότια τοίχο 
TOU ιεροί], πάνω απὀ τους ιεράρχες, σώζεται απὀ τις 
χριστολογικές σκηνές μόνο η Γέννηση του Χριστού. 
Εντυπωσιακή εἰναι η αντίθεση των χρωμάτων, κυρίως 
TOU κόκκινου στο μαφόριο και το στρώμα της Mava- 
γίας µε TO λευκό στα άλογα των μάγων. Δε λείπει στη 
δεξιά πλευρά κάτω και το λουτρό του Χριστού. Στο 
βόρειο τοίχο του ιερού, κάτω από τις κατεστραμμένες 
σκηνές TOU Δωδεκάορτου, σώζεται η καθιερωμένη 
σύνθεση µε το όραμα Tou Πέτρου Αλεξανδρείας. O le- 
ράρχης ερωτά: THC COY ΤΩ ΧΗΤΟΝΑΣΟΤΕΡ AHH- 
ΛΕ και ο Χριστός απαντά: O APIOC © ΠΑΝΑΦΡΟ- 
ΝΤΗΟ... 

Στην ἄκρη του βόρειου τοίχο εικονίζεται µε ρομ- 
βωτά ἄμφια ο ΑΓΙΟΣ ΣΠΗΡΙΑΩΝΑΕ, που αποτελεί 
συνέχεια της σειράς των ιεραρχών. Στην καμάρα TOU 
ιερού τοποθετείται η Ανάληψη. Ο Χριστός ολόσωμος, 
μέσα σε δόξα ποι! κρατούν δύο φτερωτοί άγγελοι, 
διακρίνεται καλύτερα απὀ τους Αποστόλους, TIOU XO- 
ρίζονται σε δύο ημιχόρια βόρεια και νότια της καμά- 
ρας, Σήµερα διακρίνονται µόνο τα πόδιατους. 
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Κύριος ναός: Στο κλειδί της καμάρας, πάνω από το TÉ- 
μπλο, ζωγραφίζεται µεγαλειώδης παράσταση της Na- 
γαγίας: H Θεοτόκος σε δόξα ως τη μέση, µε κόκκινο 
μαφόριο, έχει στο στήθος το Χριστό σε εγκόλπιο με 
λευκό ιμάτιο. Το δεξί χέρι της Παναγίας υψώνεται σε 
δέηση, ενώ το αριστερό ακουμπά στον ὤμο του Χρι- 
στού στοργικά. Γύρω της µέσα σε δόξα εστεμμένοι 
βασιλείς και προφήτες κρατούν στα χέρια τους SÀN- 
τάρια µε ύμνους γι αυτήν και το γιό της. Δυτικότερα, 
στο κέντρο της καμάρας, παριστάνεται ο ΠΑΝΤΟΚΡΑ- 
ΤΩΡ. O Χριστός εικονίζεται ολόσωμος µέσα σε δόξα 
και γύρω του η Παναγία, ο Πρόδρομος, αρχάγγελοι, 
άγγελοι, χερουβείμ, τροχοί, γενικά οι ουράνιες δυνά- 
μεις. Στις γωνίες του Παντοκράτορα, τα τέσσερα σύμ- 
βολα των Ευαγγελιστών κρατούν τα ευαγγέλια, ο μό- 
σχος (Λουκά), το λιοντάρι (Μάρκου), ο άγγελος (Ματ- 
θαίου) και ο αετός (Ιωάννης). Γύρω από την ροµβοειδή 
δόξα του Παντοκράτορα, σε δύο σειρές γράφεται: 
ΔΥΝΑΜΕΙΟ ΑΥΤΟΥ ΚΥΡΙΟΤΗΤΕΟ και ΑΓΓΕΛΟΙ ΑΥ- 
ΤΟΥ ΑΙΝΕΙΤΕ. O Παντοκράτορας µε το δεξί χέρι ευλο- 
γεί ενώ στο αριστερό κρατεί ανοιχτό ειλητάριο µε τις 
λέξεις: ΕΞ ΟΥΡΑΝΟΥ ΕΠΕΜΨΕ KYPIOC ... 

Στο κλειδί της καμάρας δυτικότερα, µέσα σε ρομ- 
βοειδή δόξα, ζωγραφίζεται ως τη µέση ο ΜΕΓΑΛΗΟ 
ΒΟΥΛΗΟ ΑΓΓΕΛΟΣ. O Χριστός εδώ είναι νέος και a- 
γένειος. Γύρω από τον Παντοκράτορα και τον Μεγά- 
λης Βουλής Ἄγγελο εικονίζονται σε στηθάρια και σε 
ζωηρές στάσεις µε ειλητάρια στα χέρια τους οι προ- 
φήτες Ζαχαρίας, Σοφονίας, Ηλίας, Ιωήλ και άγιες yu- 
ναίκες, απὀ τις οποίες διακρίνονται η αγία Μαρίνα και 
η αγία Παρασκευή. 

Από τις μεγάλες παραστάσεις σώζεται κάπως η 
Μεταμόρφωση στην καμάρα, µε τους δυό προφήτες 
σε βράχους και τους τρεις μαθητές κάτω, χωρίς το 
Χριστό, και από τη Δευτέρα Παρουσία της δυτικής 
πλευράς διακρίνονται ψηλά μόνο οι Απόστολοι στους 
θρόνους τους. Στο νότιο τοίχο επίσης σώζεται από το 
Γενέσιο της Θεοτόκου η αγία Άννα ανακαθισµένη, μιά 
γυναικεία μορφή που την υπηρετεί, κάτω σε κούνια η 
Θεοτόκος νήπιο και πάνω της σκυμμένη μιά άλλη γυ- 
ναικεία μορφή. Πάνω από την επιγραφή διατηρείται το 
κάτω μέρος από τη Βάπτιση του Χριστού: διατηρού- 
νται καλά τα γαλάζια νερά του Ιορδάνη µε τα ψάρια 
και τα πόδια του Χριστού που πατούν πάνω σε τετρά- 
γωνη βάση, που πιέζει επτά φίδια καθώς υψώνουν τα 
κεφάλια τους από τα πλάγια. 

Από την κάτω ζώνη των ολόσωμων αγίων σώζο- 
νται στο βόρειο τοίχο από δυτικά: αδιάγνωστη µορφή, 
οι άγιοι Ιωάννης της Κλίμακος, Αρσένιος, Αντώνιος, 
Μηνάς, Παχώμιος, Μερκούριος, Νέστωρ, Θεόδωρος. 
Στο νότιο τοίχο από δυτικά: Οι ἁγιοι Σάββας, Θεόδω- 
ρος ο Στουδίτης (µε ειλητάριο που γράφει: ΑΔΕΛΦΟΙ 
ΚΑΙ ΠΑΤΕΡΕΟ OI TON AMETPHTON), Χριστόφορος, 
αδιάγνωστος στρατιωτικός ἁγιος, αδιάγνωστος á- 
γιος, Δημήτριος. Μεσολαβεί η επιγραφή πάνω amd το 
παράθυρο και κατόπιν, δίπλα στο δεξιό παραπόρτι, €l- 
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κονίζεται η Δέηση. O Χριστός παριστάνεται ένθρονος, 
σε μεγαλοπρεπή θρόνο, ανάµεσα στον Πρόδρομο και 
στην Παναγία, που έχουν ωραίες εκφραστικές Hop- 
φές. 

Από το σωζόμενο, έστω και σε κακή κατάσταση, 
έργο των Λινοτοπιτών καλλιτεχνών διαπιστώνεται η 
καλή και μελετημένη οργάνωση TOU εικονογραφικού 
προγράµµατος, που έχει βαθιές βυζαντινές ρίζες, Ε- 
ξάλλου τα λεπτά περιγράμματα, οι καλοσχεδιασμένες 
συνθέσεις, η δουλεμένη πτυχολογία και οι χρωματικοί 
τόνοι, µε κεντρικά χρώματα το κόκκινο, το πράσινο, 
το κίτρινο και το λευκό, αποδεικνύουν την ικανότητά 
τους, που για άλλη μιά φορά καταξιώνεται στο μικρό 
μοναστηράκι της Αιτωλίας. 
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ΜΟΝΗ ΚΑΤΑΦΥΓΙΟΥ 


Στο χαμηλότερο σηµείο μεγάλης χαράδρας, που 
απέχει από το συνδετικό δρόµο των χωριών Ταξιάρχη 
- Δρυμώνα μιάς ώρας πεζοπορία, βρίσκεται το μικρό 
καθολικό παλαιού μοναστηριού, γνωστού στην περιο- 
χή µε το διπλό όνομα «Καταφύγι» ἡ «Καταφείδι», a- 
φιερωμένου στην Κοίμηση της Παναγίας (23 Auyou- 
στου). Το πρώτο όνοµα το αποδίδουν στην ύπαρξη 
παλαιάς εικόνας της Παναγίας που εύρισκε «καταφύ- 
γιο» εκεί (ορισμένοι μάλιστα εννοούν την εικόνα της 
Παναγίας της Προυσιώτισσας)!, ενώ άλλοι στη φυσι- 
κή οχυρότητα του τόπου, όπου κατέφευγαν για ασφά- 
λεια οι καταδιωγµένοι Έλληνες στα χρόνια της Toup- 
κοκρατίαςἁ. Το δεύτερο, το συσχετίζουν µε τον napa- 
πόταμο του Εύηνου Φιδάκια, που κυλά κοντά στο μο- 
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250. Καταφύγι: άποψη από ΒΑ. 


ναστήρι. 

Το μοναστήρι, κατά την παράδοση, ανήκει στην U- 
στεροβυζαντινή περίοδο. Στην «ἱεράν Διήγησιν» της 
Μονής Προυσσού αναφέρεται ότι εδώ ασκήτεψε ο σο- 
φός και άγιος Κάλλιστος Ξανθόπουλος ο Καταφυγιώ- 
της, που πατριάρχευσεϑθ στην Κωνσταντινούπολη το 
199/, στον οποίο αποδίδονται πολλά «μυστικά» κεφά- 
λαια της Φιλοκαλίας: «... εἰς αὐτό τό µέρος εἶναι καί 
ὄλλα πολλά Μονίδρια΄ ἤτοι τό Katapuyiov, ἓν ᾧ ἔλαμ- 
WEV ὡς φωστήρ ὁ Θεοφόρος ἐκεῖνος πατήρ ὅσιος 
Κάλλιστος, περί οὗ ὅρα εἰς τόν χειρόγραφον Συναξα- 








ριστήν»4, Πρέπει όµως να θεωρείται σχεδόν βέβαιο ó- 
τι στο Καταφύγι ασκήτευσε ο Κάλλιστος ο Καταφυ- 
γιώτης, σπουδαίος μυστικός συγγραφέας, που έγρα- 
We «92 κεφάλαια περί θείας ἑνώσεως καὶ βίου θεωρη- 
τικοῦ»5 «... δυνάμενα νά καταριθμηθῶσιν εἰς τά κάλλι- 
στα προϊόντα τῆς βυζαντινῆς μυστικῆς»5. Για τον 
Κάλλιστο Καταφυγιώτη δυστυχώς δεν υπάρχουν βιο- 
γραφικές πληροφορίες. 

Σχετική µε την ιστορία του Μοναστηριού είναι η 
πληροφορία παλαιοτέρων ότι «ἐνεθυμοῦντο πολύ KA- 
λά τούς μεγαλυτέρους των νά χρησιμοποιούν τάς 
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μεμβράνας τῆς βιβλιοθήκης τῆς μονῆς ὡς καπνοσακ- 
κοῦλες»7,. Τελευταίος ηγούμενος αναφέρεται ο «Aa- 
νιήλ, ηγούμενος του Καταφυγίου», που υπογράφει 
χρεωστικό ἔγγραφο στις 20 Μαρτίου του 1820. 

Στη σημερινή του μορφή το Καταφύγι δεν είναι 

παλαιότερο του 17ου αιώνα. Το καθολικό εἶναι απλός 
μονόχωρος, ξυλόστεγος ναός µε νάρθηκα (11,50 X 
5,50 µε το νάρθηκα) και διαθέτει ανατολικά τρίπλευρη 
αψίδα, που την διατρυπά δίλοβο παράθυρο. Οι τοίχοι 
του είναι χτισμένοι µε ελαφρά επεξεργασµένους Ài- 
Βους και άφθονο κονίαµα και η δίρριχτη στέγη του £i- 
ναι καμαροσκέπαστη. O περίβολος έχει ακανόνιστο 
σχήμα και είναι περιμαντρωµένος µε ξηρολιθιά, Δυτι- 
κά σώζονται χαλάσματα κελλιών, ενώ νότια εντυτω- 
σιάζουν τρία παμπάλαια κυπαρίσια (250), 
Οι τοιχογραφίες: Το καθολικό εἶναι κατάγραφο µε TOL- 
χογραφίες TOU πρώτου μισού του 18ου αιώνα. Σώζε- 
ται παλαιότερο στρώμα στο βόρειο τοίχο του ιερού µε 
την παράσταση του οράµατος του Πέτρου Αλεξαν- 
δρείας. Με βάση Ta τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά 
χρονολογείται στα τέλη του 17ου αιώνα. Το εικονο- 
γραφικό πρόγραµµα των τοιχογραφιών του Ί8ου αιώ- 
να στους τοίχους του ιερού και του κύριου ναού χωρί- 
ζεται σε δύο ζώνες, Στην πάνω εικονίζονται σκηνές a- 
πό το Δωδεκάορτο και στην κάτω ολόσωμοι ἁγιοι που 
περιτρέχουν éva γύρο το ναό. Ἢ 
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251. Καταφύγι: οι συλλειτουργούντες ιεράρχες και «O Ζωηφόρος ἄρτος». 


Ιερὀ: Στο τεταρτοσφαίριο της αψίδας εικονίζεται η 
Πλατυτέρα στον τύπο της Βλαχερνίτισσας we τη Hé- 
ση, ανάμεσα σε δυό αγγέλους. Κάτω σε ζώνη οι GUA- 
λειτουργούντες ιεράρχες Γρηγόριος ο Θεολόγος, 
Χρυσόστομος, Βασίλειος και Αθανάσιος, φορούν åp- 
Pla µε φανταχτερή διακόσμηση, κρατούν ειλητάρια 
και ευλογούν στραμμένοι προς το κέντρο, όπου πάνω 
απὀ το παράθυρο εικονίζεται ο Χριστός «ο ζωηφόρος 
άρτος» µέσα στο Ποτήριο καθώς ευλογεί (251). Στο 
µέτωπο της αψίδας οι Ευαγγελιστές Ιωάννης µε τον 
Πρόχορο και Ματθαίος µε τον ἄγγελο (το σύμβολό 
του) (252) και οι Δαβίδ και Σολομῶν µε ειλητάρια 
(293), Αριστερά της αψίδας o Στέφανος και ο Ιάκωβος 
ο Αδελφόθεος και δεξιά o Κύριλλος Αλεξανδρείας και 
ο Ιωάννης ο Ελεήμων. Στην κόγχη της Πρόθεσης sko- 
νίζεται ο Χριστός στην Άκρα Ταπείνωση, που τον d- 
γκαλιάζουν η Παναγία και ο Ιωάννης, ενώ σε μικρότε- 
ρη κόγχη ο ἅγιος Σπυρίδωνας, WnAd στο βόρειο τοίχο 
εικονίζεται η Φιλοξενία του Αβραάμ. 

Κύριος ναός: Στο βόρειο τοίχο παριστάνονται © Mu- 
στικός Δείπνος, o Νιπτήρ, η Προδοσία, η Σταύρωση, ο 
Επιτάφιος Θρήνος και η εις Aou Κάθοδος, ενώ and 
τους ολόσωµους αγίους εικονίζονται από το τέμπλο 
και προς τα αριστερά οἱ ἁγιοι Πέτρος και Παύλος µε 
την εκκλησία στα χέρια τους, Δημήτριος, Νέστωρ, Θε- 
ὀδωρος ο Στρατηλάτης, Μηνάς ο Αιγύπτιος, Ευστά- 


θιος, Κωνσταντίνος και Ελένη, ο Παχώμιος µε τον αρ- 
χάγγελο Ραφαήλ. Στο νότιο σώζονται ATÓ τις ευαγγε- 
λικὲς σκηνές ο Ευαγγελισμός, η Γέννηση, η Υπαπαντή 
και η Βάπτιση, ενώ and τους ολόσωμους αγίους ða- 
τηρούνται απὀ το τέμπλο και δεξιότερα οι Χαραλά- 
µπης, Ελευθέριος, Νικόλαος ανάμεσα στο Χριστό και 
στην Παναγία ως το στήθος, που του προσφέρουν ευ- 





254, Καταφύγι: τα Λυπητερά και η επιγραφή (1740). 


αγγέλιο και ωμοφόριο, Γεώργιος και ένας ακόµη αδιά- 
γνωστος στρατιωτικός. Στο δυτικό τοίχο τοποθετού- 
νται πάνω οι Ευαγγελιστές Μάρκος µε το λιοντάρι και 
Λουκάς µε το μοσχάρι δίπλα του, καθώς ζωγραφίζει 
την Παναγία στον τύπο της Οδηγήτριας, το Γενέθλιο 
της Θεοτόκου, τα Εισόδια και η Κοίμηση. Κάτω, αδιά- 
γνώστος ασκητής, ο ἁγιος Ευθύμιος, ο αρχάγγελος 
Μιχαήλ, που πατεί πάνω σε μορφή άνδρα, και ο Γα- 
βριήλ µε αωτοκρατορική στολή, ο Θεοδόσιος ο Κοινο- 
βιάρχης και ο Ιωάννης ο Μέγας. Στο υπέρθυρο της £- 
ξόδου προς το νάρθηκα σημειώνεται η επιγραφή: 
ΤΟΣΤΕΡΕΟΜΑ ΤΩΝ ENOI ΣΙ NENOIGOT(ON) 
ΣΤΕΡΕΟΣΟΝ ΚίΥΡΠΕ ΤΗΝ ΕΚΛΕΙΣΙΑΝ HN 
ΕΚΤΗΣΟ TO THMHO ΣΟΥ ΕΜΑΤΗ 
Ενδιαφέρον παρουσιάζει το ξυλόγλυπτο τέμπλο. 
Ζωγραφίζονται στο ανώτερο τµήµα τα Αποστολικά 
KAL TO Δωδεκάορτο κάτω aNd τόξα. Στο κέντρο TONO- 
θετούνται Ta λυπητερά, ο Εσταιιρωμένος δηλ. σε Eu- 
λόγλυπτο σταυρό, ανάµεσα στην Παναγία και τον lw- 
άννη και πάνω amd τέσσερις δράκοντες (254). Εκεί u- 
πάρχει επιγραφή µε τη χρονολογία και τα ονόματα 
των αφιερωτών. Πιθανότατα την ἴδια χρονιά να έγινε 
ανακαίνιση και µε την ευκαιρία αυτή να ζωγραφίστηκε 
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το καθολικό: «1740 αυγούστου 8 μνήσθυτι K(upije lw- 
akiu ιερομονάχου και Αλεξίου και των γονέωνθ», 


Έτσι, γύρω στα 1740 ο ανώνυμος καλλιτέχνης ÇO- 


γράφισε το μικρό καθολικό του Καταφυγιού, χρησιμο- 
ποιώντας έντονα χρώματα και φορτώνοντας τα ενδύ- 
ματα των αγίων µε ποικιλία διακοσμητικών σχεδίων. 
Nap’ όλη όμως τη συμπαθέστατη ἐκφράση που έδωσε 
στα πρόσωπα δεν μπόρεσε να ξεπεράσει τα όρια του 
HETPLOU επαρχιώτη ζωγράφου. 
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ΜΟΝΗ MPOAPOMOY ΑΝΑΛΗΨΗΣ 


Σε μαγευτική τοποθεσία, µία περίπου wpa ανατο- 
λικά τοι χωριού Ανάληψη (παλαιά Δερβέκιστα), Boi- 
σκεται το μοναστήρι του Τιμίου Προδρόμου (255). 
Σύμφωνα µε την παράδοση, η ἱδρυσή του τοποθετεί- 
ται τον 12ο αιώνα µε βάση σιγίλλιο του οικουμενικοῦ 
Πατριαρχείου προς τη Μονή Μυρτιάςϊ, αλλά έγινε ο- 
νομαστό στα χρόνια της Τουρκοκρατίας, Σώζεται 
γράμμα του μητροπολίτη Ναυπάκτου και Άρτης Ευθυ- 
piou (1507-1510)2προς τους Πατέρες που ασκούνται 
«EV τῇ σεβασμία μονῇ τοῦ Τιμίου, Ἐνδόξου, Προφή- 
του Προδρόμου καὶ Βαπτιστοῦ Ἰωάννου ἐν τῇ Τρεβε- 
κίστηρ...», του ἔτοιις 1508. Στις αρχές τομ Ί6ου αιώνα 
ασκήτευσε εδώ ο ἆγιος Ιάκωβος ο Νεομάρτυς, που To 
ασκηταριό του βρίσκεται δύο περίπου ώρες ανατολι- 
κότερα του μοναστηριού. O συντάκτης της «ἱεράς 
Διηγήσεως» της Μονής Προυσσού σημειώνει: «Ἔτε- 
pov τὸ τῆς Τρεβέκιστας εἰς μνήμην τοῦ τιμίου Mpo- 
ὁρόμου ἐν ᾧ ἀσκήτευσε κατά τούς 1520 ὁ ἅγιος ὁσιο- 
μάρτυς Ἰάκωβος µετά τῶν δύο αὐτοῦ μαθητῶν Ἰακώ- 
Bou Διακόνου καὶ Διονυσίου μοναχοῦ, ὧν τὸ μαρτύ- 
plov ὅρα εἰς τό Μαρτυρολόγιον»”, Ὁ βίος, τα θαύματα 
και το μαρτύριο τοι) αγίου γράφτηκαν από ανώνυμο. 
Το πρωτότυπο χειρόγραφο φαίνεται πως φυλασσόταν 
στο μοναστήρι του Τιμίου Προδρόμου, απ’ όπου To 
1824 «ἀντεγράφη διὰ συνδρομῆς τῶν πανοσιωτάτων 
πνευματικῶν KOO Ἰωσήφ καὶ ἡγουμένου kūp Ἄμβροσί- 
ου διὰ χειρός ξένου τινός, οὗ μέμνησθε πρὸς Κύριον 
οἱ ἐντυγχάνοντεςὸ». Το χειρόγραφο αυτό χάθηκε ka- 
τάτη διάλυση του μοναστηριού επί Όθωνος, τελικά ὁ- 
μως φαίνεται πως βρέθηκε, αν κρίνουμε από τα ypa- 
φόμενα του δασκάλου καὶ λαογράφου Δημ. Λουκό- 
πουλου στην πρώτη τυπωμένη έκδοση του 1894, που) 
αναφέρει στον πρόλογο τις προσπάθειες TOU Δημάρ- 
you Παμφίας Βάσιοι Βασιλόπουλου: «Πολλά δὲ uó- 
χθησε πρὸς εὔρεσιν αὐτοῦ (του χειρογράφου) ἐκ τῶν 
χειρῶν τῆς ἀμαθείας καὶ τοῦ σκότους καὶ τὰ μάλιστα 
συνετέλεσε εἰς τὴν δημοσίευσιν οὐτοῦ»ξ, Στο pova- 





255, Μονή Προδρόμου Ανάληψης: γενική άποψη ano A. 


στήρι υπήρχε πλούσια βιβλιοθήκη, µε πολύτιμα χειρό- 
γραφα και σπάνιες παλαιότυπες εκδόσεις, TOU λεηλα- 
τήθηκε κατά τη διάλυσή της, καθώς επίσης Kai πολλά 
ιερά κειμήλια και χρυσά και αργυρά σκεύη, που TOU- 
λήθηκαν σε χαμηλές τιµές, ακόµη και στη Apia”. Σή- 
μερα σώζονται ελάχιστα μεταφερμένα στον ενοριακό 
ναό του χωριού, από τα οποία ξεχωρίζει αργυρεπέν- 
δυτο ευαγγέλιο του 16978, 

Το καθολικό εἶναι ναός μονόκλιτος σταυρεπίστε- 
γος της κατηγορίας Ay κατά Ὀρλάνδο9 µε ημικηκλικἠ 
αψίδα ανατολικά. Χαρακτηριστικό γνώρισμα αποτελεί 
η υπερύψωση του κεντρικού τμήματος της δίρριχτης 
στέγης σε τόσο μήκος όσο εἶναι το πλάτος της EYKÁP- 
σιας καµόρας. Το υπερυψωμένο αυτό τµήµα εσωτερι- 
κά σχηματίζει τρούλλο. Οι τέσσερις κεραίες του OTAU- 
ρού καταλήγουν σε αετώματα. Αετωματικές εξάλλου 
εἶναι και οι πλευρές του υπερυψωμένου µεσαίου τµή- 
ματος της στέγης. Σε όλα τα αετώματα ανοίγονται 
στενά μονόλοβα παράθυρα, ενώ δυτικά, βόρεια καὶ 
νότια υπάρχουν θύρες. Εσωτερικά οι κεραίες του 
σταυρού καλύπτονται µε καμάρες. 

Στα χρόνια της Τουρκοκρατίας το καθολικό κάηκε 
και ξαναχτίστηκε πολλές φορές. Αυτό που σώζεται, £- 
τοιµόρροπο σήμερα, χτίστηκε το 1802. Επιγραφή, που 
βρίσκεται ψηλά, στη νότια γωνία της πρόσοψης, ava- 





φέρει µε σκαλιστά σε πέτρα γράμματα: 

1805 

ΠΑΝΑΡΕΤΟΥ ΗΓΟΥΜΕΝΟΥ 

ΠΑΤΡΙΔΑ ΤΟΥ ΔΕΡΒΕΚΙΣΤΑ 

ΙΩΣΗΦ ΚΑΙ ΑΜΒΡΌΣΙΟΥ 

Στην ξυλόγλυπτη πόρτα της νότιας εισόδου δια- 
τηρείται η χρονολογία της κατασκευής της: ΑΥΓ(ΟΥ- 
ΣΤΟΥ) 28 1881. O ναός δεν εἶναι τοιχογραφημένος. 
Θα πρέπει να σημειωθεί ότι το καθολικό δε βρίσκεται 
στο κέντρο της αυλής αλλά προς τη βόρεια πλευρά. 
Ενδιαφέρον παρουσιάζουν τα κελλιά, κυρίως στη Su- 
τική και στην ανατολική πλευρά. Εσωτερικοί εξώστες 
µε ξυλοδεσιές, τοξωτές πελεκητές θύρες και λιθόχτι- 
OTEC σκάλες στηριγμένες σε ημίτοξα συνθέτουν éva 
αρμονικό σύνολο λαϊκής αρχιτεκτονικής που φανερώ- 
VEL Ty παραδοσιακή ευαισθησία Kal τη γνώση των TE- 
χνιτών που συνέδεσαν οργανικά τα κελλιά µε τη λει- 
τουργικότητα του χώροι, (96). 
Το τέμπλο - Ot εικόνες: Απλό και κομψό εἶναι το ξυλό- 
YAUTITO τέμπλο, που διατηρείται σε καλή κατάσταση, 
Διακοσμείται µε σχηματοποιηµένα άνθη, φυλλώματα, 
κληματίδες µε σταφύλια και φτερωτούς αγγέλους. 
Ὅπως σημειώνεται πάνω από την Ωραία Πύλη το TÉ- 
µπλο έγινε το «1811 AIA ΧΡΗΜΑΤΩΝ ΙΩΣΗΦ ΠΝΕΥ- 
ΜΑΤΙΚΟΥ», Από τις εικόνες ξεχωρίζουν μερικές, που 


251. 





είναι και χρονολογημένες: η Παναγία η Ελεούσα, µε 
χρονολογία 1822, και ο άγιος Αθανάσιος µε επιγρα- 
or: «Δέησις της δούλης του Θεού Μαρίας Αθανασίου 
1823». Όλα τα εικονίδια που κοσμούσαν τις δύο σει- 
PES του τέμπλου µε θέµατα καινοδιαθηκικά και µε τις 
προσωπογραφίες των Αποστόλων και του Χριστού 
(στο Ιερό Μανδήλιο) έχουν χρονολογία 1811, αλλά eí- 
ναι ανυπόγραφα. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει 
εικόνα µε τον ἅγιο Κοσμά τον Αιτωλό και χρονολογία 
1823, για την οποία υπάρχει παράδοση ότι διασώζει 
τα προσωπογραφικά χαρακτηριστικά του νεομάρτυ- 
pad, 

H κρήνη: Δυτικά, σε µικρή απόσταση έξω από To po- 
ναστήρι, όπως συνηθιζόταν στα μοναστήρια!!, υπάρ- 
χει η κρήνη (256). Αυτή, που τµήµα της σώζεται µέχρι 
σήμερα, χτίστηκε To 1802 από τον κλεφταρματωλό 
της περιοχής Βουνόρτα. Ολόκληρη η κρήνη ήταν χτι- 
σµένη HE πελεκητές πέτρες οριζόντια τοποθετημένες. 
Τρία μεγάλα τοξωτά ανοίγματα ανατολικά, βόρεια και 
δυτικά στηρίζονταν σε δύο πεσσούς στη βόρεια πλει- 
pd και σε τοίχο στη νότια, ενώ η στέγη ήταν θολωτή}2. 
Σε ορθογώνιο τοίχωμα σχηματίζεται μεγάλο τόξο, 
στο τύμπανο του οποίου είναι εντοιχισµένες επιγρα- 
φές και πιο κάτω, σε ύψος περίπου ενός μέτρου από 
το έδαφος, το διατρυπούν δύο κρουνοί. Από τις δύο £- 
πιγραφές η μικρότερη γράφει: ΕΓΕΝΕΤΟ ΥΠΟ ΤΟΥ 
ΚΛΕΦΤΟΥ BOYNOPTA ΤΟ 1802, ενώ η μεγαλύτερη é- 
χει καλυφθεί από στρώματα ασβέστη και Sev µπορεί 
να διαβαστεί. Διακρίνονται µόνο δύο λέξεις: «ὙΠΟ και 
ΔΑΠΑΝΗ». Τελευταία χτίστηκε πάνω από τη βρύση á- 
κομψο τσιμεντένιο προστώο. 


256. Μονή Προδρόμου Ανάληψης: η κρήνη. 
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Ὅπως φαίνεται από τις χρονολογίες, στο πρώτο 
τέταρτο του 19ου αιώνα, παρουσιάζεται για τελευταία 
φορά οικοδομικός οργασμός και γίνεται προσπάθεια 
για ριζική ανακαίνιση του μοναστηριού. Ξαναχτίζεται 
το καθολικὀ καὶ η κρήνη (1802), τοποθετείται το ξυλό- 
γλυπτο τέμπλο και ζωγραφίζονται οι περισσότερες El- 
κόνες (1811). Πρωτοστατούν οι ηγούμενοι{3 Πανάρε- 
τος, Αμβρόσιος και ο πνευματικός Ιωσήφ. Δε γνωρί- 
ζουμε τα αίτια αυτής της εκ βάθρων ανακαίνισης που 
οφείλεται ίσως σε πυρκαϊά ή καταστροφή του pova- 
στηριού από τους Τούρκους αφού είναι γνωστές!ά οι 
µεγάλες υπηρεσίες που προσέφερε κατά την προετοι- 
μασία της επανάστασης του γένους στην περιοχή. Au- 
τό φαίνεται περισσότερο από τη φιλοξενία που εύρι- 
σκαν στο μοναστήρι οι κλεφταρματωλοί και από την 
παράδοση ότι λειτουργούσε O’ αυτό σχολείο κοινών 
γραμμάτων!5, Οι συχνές επισκέψεις του Κοσμά του 
Αιτωλού και η ανακατασκευή της κρήνης από τον κλέ- 
φτη Βουνόρτα επιβεβαιώνουν την παράδοση. O σηµα- 
ντικός περιουσιακός πλούτος του μοναστηριού εξα- 
σφάλισε τη συνεργασία καλών για την εποχή τεχνι- 
τῶν και ζωγράφων, όπως αποδεικνύεται από το επιµε- 
λημένο σχέδιο του ναού KAL TIG προσεγµένες εικόνες, 
που βρίσκονται σήµερα αποθηκευμένες στην εκκλη- 
σία του χωριού. 
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ΑΓΙΑ ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ ΜΑΝΔΡΑΣ ΘΕΡΜΟΥ 


Βορειοανατολικά του Θέρμου και σε µικρή amó- 
σταση AM το συνοικισμό Μάνδρα, στο κέντρο μικρού 
οροπεδίου, βρίσκεται το μοναστήρι της Αγίας Παρα- 
σκευής. H ντόπια παράδοση τοποθετεί την ἱδρυσή του 
στο 16ο αιώναί. Η παλαιότερη χρονολογική ένδειξη 
που έχουµε είναι το 1771, όταν ζωγραφίστηκαν οι δυό 
χρονολογημένες εικόνες του τέµπλου: του Χριστού 


257. Ayia Παρασκευή Μάνδρας Θέρμου: το καθολικό. 








και του Προδρόμου. Αρχειακές πηγές δίνουν πληρο- 
φορίες για τον ηγούμενο Ιγνάτιο Μαρούλη”, που ava- 
φέρεται το 1795 σε προχωρημένη ηλικία καὶ για το 
διάδοχό του Σαμουήλ, που ενώπιόν του το 1806 συ- 
ντάχθηκε πωλητήριο έγγραφοξ. Τελευταίος ηγούμε- 
νος μαρτυρείται ο Βαρθολομαίος Κουβέλης, που µετά 
τη διάλυση του μοναστηριού επί Ὄθωνος έγινε ηγού- 
μενος στη Μυρτιά. Το μοναστήρι αναφέρεται ανάµε- 
σα στα σπουδαιότερα της περιοχής στην «ἱεράν Διή- 
γησιν»4 του Προυσσού, και η παράδοση αναφέρει το 
πέρασμα am’ αυτό των δύο αιτωλών δασκάλων, του 
Κοσμά και του Ευγένιου Γιαννούληδ. 

Το σημερινό καθολικό (257) χτίστηκε το 1831, ὁ- 
πως δηλώνει λιθοσκάλιστη επιγραφή στη δυτική θύρα: 
«Εν ἐτει αωλά - Ιουνίου ια 1831». Στο αέτωμα της 
πρόσοψης επαναλαμβάνεται µε πλίνθους η ίδια χρο- 
νολογία. Το 1825 οι Τούρκοι έκαψαν το μοναστήρι 
και κατέστρεψαν το καθολικό, αλλά σώθηκαν οι εικό- 
vec του τέµπλου. Έτσι το 1831 υψώθηκε καινούργιος 
ναός, που είναι µονόχωρος καµαροσκεπής µε τρούλ- 
do. Σε καθεμία and τις μακριές πλευρές εσωτερικά E- 
φάπτονται τρία τόξα που περικλείουν αντίστοιχες τυ- 
φλές αψίδες και σχηματίζουν την παραλλαγή A3 των 
σταυρεπιστέγων κατά OpAdvdo’. Στην ανατολική 
πλευρά εξέχει ηµικυκλική αψίδα, ενώ στο αέτωμα Q- 
νοίγεται κυκλικὀ παράθυρο, που πλαισιώνεται από 
ρόμβο. Μονόλοβο στενό παράθυρο διατρυπά το TÚ- 





µπανο της αψίδας. Υπάρχουν δύο θύρες εισόδου δυτι- 
κά και νότια και δύο παράθυρα στο βὀρειο και νότιο 
τοίχο του ιερού, ορθογώνια εξωτερικά και τοξωτά ε- 
σωτερικά. H δυτική είσοδος πλαισιώνεται µε σκαλιστά 
περιθυρώματα και λίθινο τοξωτό υπέρθυρο κόσμημα. 
Οι τοίχοι εἶναι χτισμένοι µε ασβεστόπετρες ελαφρά ε- 
πεξεργασμένες, που τοποθετούνται σε οριζόντιες 
στρώσεις µε άφθονο κονίαμα. O τρούλλος έχει χαμη- 
λό τύμπανο, το σχήμα του εσωτερικά είναι ακανόνι- 
στο και στηρίζεται στα πλαϊνά τόξα. Η στέγη είναι δίρ- 
ριχτη και στο χώρο του τρούλλου σχηματίζεται χαμη- 
λό εγκάρσιο κλίτος του οποίσυ οι στενές πλευρές δε 
φτάνουν ὡς τους πλάγιους τοίχους του ναού. 

Το καθολικό βρίσκεται προς τη δυτική πλευρά µε- 
γάλου περιμανδρωµένου περίβολου µε πολλά kuna- 
ρίσσια. Στη δυτική πλευρά υπάρχει σειρά χαμηλών 
κελλιών και στη νότια υπόστεγο. Δίπλα σ᾽ αυτό είναι 
κατασκευασμένη υπόγεια δεξαμενή (κινστέρνα) µεγά- 
λων διαστάσεων ορθογώνιου σχήματος, χωρισμένη 
σε δύο διαμερίσματα και µε επιχρισµένα εσωτερικά 
τοιχώματα, που δέχεται το νερό της βροχής µε ayw- 
γούς σωλήνων από τις στέγες. 

Τέμπλο - Εικόνες: O ναός διαθέτει απλό ξυλόγλυπτο 
τέμπλο διακοσμημένο µε κληματίδες, σταφύλια και 
πουλιά. Σώζονται σε καλή κατάσταση τρεις µεγάλες 
εικόνες από τον παλαιότερο ναό, ενώ η εικόνα της A- 
γίας Παρασκευής, που πιθανότατα ήταν η λατρευτική, 
«ανακαινίσθηκε» τσ 1971 κατά τρόπο που προκάλεσε 
σχεδόν ολοκληρωτική καταστροφή της. H μόνη ένδει- 
EN παλαιότητας εἶναι η σημείωση του «ανακαινιστή» 
στο κάτω μέρος, ὁτι η εικόνα είναι του 17ου αιώνα. 

a) H εικόνα του Χριστού φέρει την κεφαλαιογράµµατη 
επιγραφή: 

Ο ΒΑΣΙΛΕΥΣ ΤΩΝ ΒΑΣΙΛΕΩΝ 

ΚΑΙ ΜΕΓΑΣ ΑΡΧΙΕΡΕΥΣ 

O Χριστός, ντυμένος την αρχιερατική στολή, QO- 
pei στέμμα και ευλογεί µε το δεξί ενώ στο αριστερό 
κροτεί ανοιχτό ευαγγέλιο µε στίχους από τον Ιωάννη 
(10, 14-15), που δεν συνηθίζονται από τους ζωγρά- 
φους στον τύπο αυτόν του Χριστού: 

ΕΓΩ EIMI / O ΠΟΙΜῊΝ O ΚΑ/ΛΟΣ ΚΕ ΓΙΝΩΟ/ΚΩ 

TA EMA ΚΕ /ΓΙΓΝΩΣΚΟΜΕ / YNO ΤΩΝ Ε/ΜΩΝ 

ΚΑΘΩΟ / ΓΙΝΩΟΚΕΙ ΜΕ / O NATHP ΚΑΓΩ / 

ΓΙΝΩΟΚΩ ΤΟΝ / ΠΑΤΕΡΑ ΚΕ ΤΗΝ / 

ΨΥΧΗΝ ΜΟΥ... 

Ο Χριστός τοποθετείται σε χρυσό βάθος, αλλά μιά 
ζώνη στσ επάνω μέρος της κεφαλής ζωγραφίζεται 
κόκκινη. Πάνω από τον ώμο του σημειώνεται το όνομα 
Tou δωρητή και η χρονολογία: 

ΔΕΗΟΙΟ ΔΟΥΛΟΥ ΚΥΡΙΟΥ XPICTO(Y) 1771 
B) Στην αντίστοιχη θέση του τέμπλου βρίσκεται η Os- 
οτόκος στον τύπο της Οδηγήτριας και επιγραφή µε 
την επωνυμία «ΡΟΔΟΝ TO ΑΜΑΡΑΝΤΟΝ»ὃ, H Mava- 
yia κρατεί στο δεξί της χέρι ανθισµένο κλαδί µε ταινία 
που γράφει: ΕΚ ΗΟ/ ΧΡΙΣΤΕ/ ΕΞ ΑΥΤΗΟ/ ΚΑΙ ΑΝΘΟΣ/ 
ΡΑΒΔΟΣ ΕΚ ΤΗΣ! ΡΙΖΗΣ ΙΕΣΑΙ. Με το αριστερό ayka- 
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λιάζει το Χριστό ολόσωμο, σε παιδική ηλικία µε αρχιε- 
ρατική στολή και στέμμα, που κρατεί στα χέρια του 
ράβδο, κρινάνθεµο και σφαίρα. Το µαφόριο της Nava- 
γίας και η στολή του Χριστού είναι στολισμένες µε av- 
θική διακόσμηση και πολύτιμους λίθους. Aud αιωρού- 
μενοι άγγελοι, στα πλάγια πάνω από το στέμμα της 
Παναγίας, κρατούν ταινία µε στίχους από την ωδή του 
Ακαθίστου: POAON ΤΟ ΑΜΑΡΑΝΤΩΝ ΧΑΙΡΕ H ΜΟΝΗ 
ΒΛΑΣΤΗΣΑΣΑ. ΤΟ ΜΗΛΟΝ ΤΟ ΕΥΟΣΜΩΝ ΧΑΙΡΕ H 
ΤΕΞ(ΑΣΑ). 

H εικόνα της Παναγίας είναι αχρονολόγητη και 

χωρίς καμιά άλλη ένδειξη, αλλα τα τεχνοτροπικά της 
χαρακτηριστικά, οι συνδυασμοί των χρωμάτων, και οι 
σχεδιαστικές δυνατότητες δείχνουν ότι δημιουργός 
είναι ο ίδιος ο ζωγράφος της εικόνας του Χριστού στο 
τέμπλο και, όπως Ba δούμε, και της εικόνας του Mpo- 
δρόμου. 
γ) Δίπλα από την εικόνα του Χριστού παριστάνεται ο 
Πρόδρομος ὀρθιος, φτερωτός, που ευλογεί µε το δε- 
ξί, ενώ κρατεί στο αριστερό κολλιτεχνικό σταυρό και 
ειλητάριο µε τη γνωστή επιγραφή: + ΜΕΤΑ/ΝΟΕΙΤΕ/ 
ΗΓΓΙΚΕ/ ΓΑΡ H BACI/AEIA TON/ OYPA/NON. Δεν λεί- 
πουν AMO την εικόνα η κομμένη κεφαλή κάτω δεξιά 
καί το δέντρο µε την αξίνα κάτω αριστερά. O Πρόδρο- 
HOG φορεί ιμάτιο και µηλωτή και ζωγραφίζεται µε ζε- 
στά χρώματα. Στο χώρο, κάτω από τα πόδια του, γρά- 
φεται: 

ΔΕΗΟΙΟ ΤΟΥ ΔΟΥΛΟΥ ΤΟΥ ΘΕΟΥ 

ΙΩΑΝΙΚΗΟΥ IEPOMONAXOY 

ΚΕ ΓΕΩΡΓΙΟΥ. 1771. 

Χαρακτηριστικά γνωρίσματα και των τριών εικό- 
νων του 1771 εἶναι ο καλός σχεδιασμός, η μαλακή 
πτυχολογία και η ποικίλη διακόσμηση των ενδυμάτων, 
οι χσρούμενοι χρωματικοί τόνοι και η επιμελημένη A- 
πόδοση των προσώπων. H εικόνα της Παναγίας δεν é- 
χει χρονολογία ίσως γιατί ήταν παραγγελία του ἰδιου 
του μοναστηριού ἡ κάποιου ανώνυμοι δωρητή. Στις 
άλλες δύο πρέπει να υποθέσουμε πως ο ζωγράφος, a- 
OU σημείωσε τα ονόματα των δωρητών, θεώρησε ka- 
AO να προσθέσει και τη χρονολογία, χωρίς όµως να u- 
πογράψει Ta έργα του. 
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Η Θεοτόκος, 205-206. Είναι εκπληκτική η χρονολογική σύ- 
µπτωση µε την αντίστοιχη εικόνα: Ρόδον το Αμάραντον 
TOU ιερομονάχου Σταματίου του έτους 1771, που βρίσκε- 
ται στη Μονή Τοπλού Κρήτης: K. Καλοκύρης, H εικών «Μέ- 
yas ει Κύριε» του κρητός ζωγράφου Ιωάννου Κορνάρου 
εκδιδόµενη επί τη διακοσιετηρίδι αυτής (1770-1970) (πα- 
ράρτηµα της ΕΕΘΣΠΘ, τομ. 15, Θεσσαλονίκη 1970 25-26, 
πίν. 12). Ίδιος, Η Θεοτόκος, πίν. 290. 





ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΝΤΟΥΓΡΗΣ 


Δεξιά του δρόµου Αγρινίου Θέρμου, διακόσια pé- 
τρα πριν απὀ τη Ντουγρή, βρίσκεται το εκκλησάκι του 
Αγίου Νικολάου (258). Ἐνας μικρός µονόχωρος, KAO- 
ροσκέπαστος ναΐσκος µε ηµικυκλική αψίδο ανστολικά 
(5 X 25,5 u. χωρίς την αψίδα (259). Χτίστηκε µε ασβε- 
στόπετρες και άφθονο κονίαµα, ενώ στους αρμούς 


258. Άγιος Νικόλαος Ντουγρής. 
κο ος κ κ 
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κατά διαστήματα τοποθετούνται κάθετα ή συνήθως σε 
οριζόντιες στρώσεις πλίνθοι. Η στέγη εἶναι δίρριχτη, 
κεραµοσκέπαστη. Στο νότιο τοίχο ανοίχτηκαν δύο νε- 
ότερα ορθογώνια παράθυρα, ενώ πάνω από τη χαµη- 
λή δυτική θύρα σχηματίζεται τοξωτό αψίδωμα, όπου 
θα ήταν ζωγραφισμένη η εικόνα του αγίου Νικολάου. 
Παλαιότερα ο ναΐσκος ἦταν κατάγραφος. Από την υ- 
Υγρασία όµως, τα συνεχή ασβεστώματα και τους KA- 
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259. Άγιος Νικόλαος Ντουγρής: 
τομή κατά μήκος και κάτοψη (Κίσοας). 


πνούς, οι τοιχογραφίες καταστράφηκαν ή καλύφτη- 
καν έτσι MOTE σήµερα ελάχιστα ίχνη χρωμάτων õa- 
κρίνονται στο κλειδί της καμάρας προς την πλευρά 
του ιερού. Αξιοπρόσεκτος είναι ο συλλογισμός του 
Τσαρσύχη!, ότι ο Άγιος Νικόλαος πρέπει να χτίστηκε 
πάνω σε παλαιότερο ναό που ερειπώθηκε ἢ εξαφανί- 
στηκε από τις προσχώσεις που έγιναν σ᾽ αυτό το χώ- 
po. H προφορική παράδοση αναφέρει ότι ο ναΐσκος 
χτίστηκε τον 16σή το αργότερο τον 17ο αιώνα. Την á- 
ποψη αυτή ενισχύουν σι λιγοστές στρώσεις των ορι- 
ζόντιων πλίνθων. 


1. Τσαρούχης, Ὅτι ξέρω, 17-18. 
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ΑΜΠΕΛΑΚΙΩΤΙΣΣΑ 


Πάνω and το απομακρυσμένο χωριό της Ναυπα- 

κτίας Αμπελακιώτισσα (παλαιά Koitoa) υψώνεται το 
ιστορικό μοναστήρι «της Παναγίας της Αμπελακιώτισ- 
σας», Τα αξιολογότερα στοιχεία του μοναστηριού ei- 
ναι το αρχιτεκτονικό σχέδιο του καθολικού, η λατρευ- 
τική εικόνα της Παναγίας Αμπελακιώτισσας, το καλλι- 
τεχνικά επιχρυσωμένο και επαργυρωμένο χέρι TOU Q- 
γίου.Πολυκάρπου, ο σπάνιος επιτάφιος της Μαριώρας 
και η σωζόμενη χρονολογία της αρχικής οικοδομής 
του ναού. 
Αρχιτεκτονική: Το καθολικό είναι τρίκλιτη τρουλλαία 
βασιλική µε ηµικυκλική αψίδα που έχει επτά αβαθείς 
κόγχες (260). H στέγη είναι δίρριχτη κεραμοσκέπαστη 
και στα τρία κλίτη, και σε όλο το µήκος της οροφής 
διαμορφώνονται φουρνικά. O σημερινός ναός είναι 
του 1847, αλλά, σύμφωνα µε υπάρχοντα στοιχεία, χτί- 
στηκε µε νέο σχέδιο, που δεν έχει καμιά σχέση HE TOV 
αρχικό μικρό ναό του 14561. Όλοι οι τοίχοι εξωτερικά 
διακοσμούνται µε λιθανάγλυφα κοσμήματα, όπως δέ- 
ντρα, ζώα, λιοντάρια, ανθρώπινα κεφάλια. Στη νότια 
πλευρά δύο επιγραφές, η μία σκαλιστή σε πέτρα και η 
άλλη κεραμιδωτή, αναφέρουν τη χρονολογία της Ol- 
κοδομής: 1847. 

Εντυπωσιακή είναι η πρόσοψη του ναού (82). Κά- 
τω από το µονόλοβο αετωµατικό καμπαναριό ανοίγε- 
ται μεγάλη τοξωτή εἰσοδος. Οι μονόλιθες παραστά- 
σεις απολήγουν στο άνω μέρος σε τριφυλλοειδές τό- 
Eo. Σκαλίσµατα πάνω του µε άνθη, επαναλαμβανόμε- 
νες ανθρώπινες μορφές, φίδια και παγανιστικά ζώα, 
δέντρα, εργαλεία και σύμβολα, φανερώνουν τη διακο- 
σµητική διάθεση του ηπειρώτη «πελεκάνου». Στο U- 
πέρθυρο τόξο έχει προσεκτικά εντοιχιστεί η σηµαντι- 
κή επιγραφή της ανακαίνισης: 

ΑΝΑΚΑΙΝΙΣΙΣ ΙΕΡΑΣ ΜΟΝΗΣ ΑΜΠΕ- 

Λ(ΑΚΙΩΤ)ΙΣΗΣ ΚΟΖΙΤΟΗΟ. ΠΓΟΥΜΕΝ- 

(EYONTOC) ΤΟΥ ΘΕΟΦΙΛΟΥ ΠΑΠΠΑΛΟΓΗ 

(ΚΑΙ ΤΩΝ ΣΥΜ]ΒΟΥΛΟΝ ONTON ΓΕΡΑΣΙΜΟΥ 
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K(Al) (ΚΩΝΣΤΑΝ)ΤΙΝΟΥ ΚΑΙ KAAAINIKOY 
ΙΩΑΝΝΟΥ ΤΩΝ 

(ΙΕ)ΡΟΜΟΝΑΧΩΝ KAI NIKOAHMOY 

AHMHTP)IOY IEROMONAXOY. ΚΑΙ ΠΑΝΤΩΝ 

(ΤΩ)Ν ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΕΥΣΕΒΩΝ 

(Χ)ΡΙΣΤΗΑΝΩΝ. 1847 ΑΩΜΖ 

ΑΠΙΡΙΛΙΟΥ) Α΄. O ΠΑΛΑΙΟΟ ETOC TH(C) 

(ΕΚΚΛ)ΗΟΙΑΟ 1456 (ΑΥΝς΄) 

(O APXI)TEKTON ΧΡΙΟΤΟΟ ΠΩΑΝΝΟΥ 

ΥΠΗΡΟΤΗΟ EK TOY 

ΧΩΡΙΟΥ ΣΤΡΑΤΖΙΝΑ] 

Οι τελευταίες σειρές, που εἶναι µέσα σε αγκύλες, 
έχουν εκπέσει και συμπληρώνονται απὀ παλαιότερες 
εκδόσεις της επιγραφήςἁ. Ολόκληρη η επιγραφή pe- 
ταγράφεται εδώ χωρίς τις παραναγνώσεις και τις TIA- 
ραλείψεις των προηγουμένων. 

Πληροφορούμαστε λοιπόν πως ο ηπειρώτης «αρ- 
χιτέκτων» Χρήστος Ιωάννου από τη Στράτζινα (σημ. 
Πύργος Κόνιτσας) ανακαίνισε το καθολικό της Αμπε- 
λακιώτισσας το 1847 επί ηγουμένου Θεοφίλου Nan- 
παλογή και επί ιεροµονάχων Γερασίμου, Κωνσταντί- 
νου, Καλλινίκου, Ιωάννου, Νικοδήμου και Δημητρίου 
µε τη συνδρομή ευσεβών χριστιανών. Δεν μπορούμε 
σήμερα να μάθουμε που βρήκε ο αρχιτέκτονας και Q- 
ναφέρει το 1456 we έτος της αρχικής οικοδομής. Mı- 
θανόν από επιγραφή που διάβασε στον παλαιότερο 
ναό και δεν διασώθηκε ή από την προφορική παράδο- 
ση, ἡ και από έγγραφα, δεδομένου OTL το μοναστήρι 
ως πριν από μερικές δεκαετίες διέθετε αξιόλογη βι- 
βλιοθήκη και πληθώρα χειρογράφων, που δυστυχώς 
εξαφανίστηκαν. 


Τα κελλιά µε το ηγουµμενείο στη δυτική πλευρά 
της αυλής είναι νεόχτιστα, ενώ ενδιαφέρον παρου- 
σιάζει η πτέρυγα της νότιας πλευράς µε τα διώροφα 
κελλιά και την ημιυπόγεια στοά µε τις αποθήκες, ποι 
επεκτείνεται κατά μήκος από ανατολικά προς τα δυτι- 
κά. Στην ανατολική πετροπελεκητή είσοδο σώζεται η 
υπέρθυρη σκαλιστή χρονολογία: 1815. 

Αξίζει να σημειώσουμε την εντοιχισµένη λιθοσκά- 
λιστη επιγραφή που βρίσκεται σήµερα δεξιά της κε- 
ντρικής εισόδου της αυλής του μοναστηριού (261). 
Προέρχεται από γκρεμισμµένο κελλί, που βρισκόταν 
στο χώρο, όπου υψώθηκε τελευταία το ηγουμενείο κα 
διαδηλώνει µε λιτό τρόπο τη µαταιότητα των EYKO- 
σμίων: 

ΚΙΛΕΙ ΚΙΛΕΙΟΝ ΜΟΥ 

ΣΗΜΕΡΟΝ ΕΜΟΥ KAI 

ΑΥΡΙΟΝ ΑΛΛΟΥ ΚΑΙ OY 

ΔΕΠΟΤΕ ΤΙΝΟΣ. 

ΗΓΟΥΜΕΝΕΥΩΝΤΟΣ 

IAK. AEAOYAA 1898. 

Τέμπλο και κειμήλια: 1. Ὁ ναός δεν εἶναι τοιχογραφη- 
μένος. Αξιόλογο είναι το ξυλόγλυπτο τέμπλο µε q- 
πλές διακοσμητικές παραστάσεις, στις οποίες το κυ- 
ριαρχικό μοτίβο εἶναι η κληματαριά µε τα σταφύλια. 





ΚΑΤΟΨΗ 


ΚΑ. 1100 


260. Αμπελακιώτισσα. Καθολικό: τομή κατά μήκος και κάτοψη (Κουτσούκης). 


Πάνω από το αριστερό παραπόρτι του lepou διασώζε- 
ται επιγραφή µε το χρόνο της κατασκευής; 

Attn ἡ ἐργασία τῆς γλυπτικῆς τε καί ζωγραφικῆς 
ἤρξατο κατά τό ἔτος 1871 καί ἐπεραιώθη ἀρχάς QE- 
βρουαρίου 1874. 

H λόγια διατύπωση της επιγραφής και η πανομοι- 
ότυπη επανάληψη της διακόσμησης µας προσανατο- 
λίζουν κατ’ αρχήν προς κάποιο κέντρο, όπου θα υπήρ- 
χε οργανωμένο ξυλογλυπτικό εργαστήριο πιθανότατα 
την Αθήνα ή την Πάτρα ή τα ἰωάννινα. 

Από το άλλο µέρος όµως γνωρίζουμε ότι τοποθε- 
σία του χωριού λεγόταν παλαιά «Αργαστήρια» και OTL 
ορισμένες οικογένειες, ανάµεσα στις οποίες πρώτη 
του Δαμιανού, που καταγόταν απὀ την Ἠπειρο, ήταν 
φημισμένες στην τέχνη του ξύλου, του χρυσού και 
του ασημιού. Έτσι, πλην του ξυλογλύπτη και χρυσο- 
χόου Αθανασίου, που συναντήσαμε στην περίοδο 
1744-48 να κατασκευάζει το τέμπλο του Αγίου Νικο- 
λάου του χωριού, γνωρίζουμε ότι και ο χρυσοχόος και 
ασηµουργός Νικόλαος Δαμιανός, που ήταν εγκατε- 
στηµένος στην Αμπελακιώτισσα, τεχνούργησε: ξυλό- 
γλυπτο σταυρό του μοναστηριού και τη λάρνακα όπου 
είναι τοποθετημένο το χέρι του αγίου Πολυκάρπου το 
1792, χρυσό σταυρό του μοναστηριού της Βαρνάκο- 
βας το 1800 και το αργυρό κάλυμμα της εικόνας της 
Παναγίας Αμπελακιώτισσας To 18203. Εξάλλου η £- 
παργύρωση του χεριού του αγίου Πολυκάρπου είναι 
έργο του Παναγιώτη Δαμιανοπούλου από την Κοζίτσα 
το 1792. Σ᾽ éva από τα τοπικά αυτά εργαστήρια πρέπει 
να αποδώσουμµε και την κατασκευή του τέµπλου του 
μοναστηριού. Ο Δαμιανός αναφέρει ως κατασκευαστή 
τον Κωνσταντίνο Ζωγράφο, χωρίς να δίνει άλλες πλη- 
ροφορίες”. 


2. Η λατρευτική εικόνα της Παναγίας (0,48 Χ 0,33) a- 
νήκει τεχνοτροπικά στο 170 αιώνα. Παριστάνει τη Θε- 
οτόκο σε προτομή µε γυρτό προς τα αριστερά το κε- 
φάλι και σταυρωμένα στο στήθος τα χέρια της (262). 
Είναι ζωγραφισμένη πάνω σε ξύλο και το χαρακτηρι- 
στικό της γνώρισμα εἰναι το στέμμα, που µας οδηγεί 
στον τύπο της Παναγίας των αγγέλων. Τα μεγάλα a- 
μυγδαλωτό μάτια, τα τόξα των φρυδιών, η ίσια μακριά 
μύτη, το μικρό στόμα, ο σχεδιασμός των πτυχώσεων 
του µαφορίου και το γενικότερο ύφος µας πείθουν ότι 
ο ικανός ζωγράφος είχε ως πρότυπο κάποια παλαιά 
εικόνα του 1456, για την οποία δεν έχουµε καμιά πλη- 
ροφορία. 

H χρυσή καλλιτεχνική επένδυση είναι του 1820. 
Αναγράφονται τα ονόματα TOU ντόπιου χρυσοχόου 
Νικολού Δαμιανού, Tou αφιερωτή Γεωργάκη και TOU η- 
γουμενεύοντος Θεοφίλου Παπαλογή, που, όπως εἰδα- 
με, ανακαίνισε µετά 27 χρόνια το καθολικό του µονα- 
στηριού: 

1820 Μ(ΑΙΟΥ 4. AEHCIC ΤΟΥ ΔΟΥΛΟΥ ΤΟΥ 

ΘΕΟΥ ΓΕΩΡΓΑΚΙΟ ΚΒ ΗΓΟΥΜΕΝΕΒΟΝΤΟΟ 

ΘΕΟΦΙΛΟΣ Π(Α)Π(Α)ΛΟΓΗ ΕΝΤΕΧΝΕΥΟΙ 

ΝΙΚΟΛΟΟ ΔΑΜΙΑΝΟΥ 

3. Το χέρι του αγίου Πολυκάρπου, επισκόπου 
Σμύρνης, διατηρείται µέσα σε επιχρυσωμένη και £- 
παργυρωμένη θήκη του 1792. Επάνω στην επιχρύσω- 
ση σκαλίζεται η παράσταση του Ευαγγελισμού της 
Θεοτόκου και ο λόγος του αρχαγγέλου: ΠΝΕΥΜΑ 
ATION ΕΠΕΛΕΥΣΕΤΑΙ ΕΠΙ ΣΕ ΚΑῚ ΔΥΝΑΜΙΣ 
ΥΨΙΣΤΟΥ ΕΠΙΣΚΑΣΕΙ ΣΟΙ. Από την άλλη πλευρά n emi- 
χραφή: AWB Μαίου α΄. ΑΥΤΗ H ΧΕΙΡ ΤΟΥ IEPOMAP- 
TYPOS ΑΓΙΟΥ NOAYKAPNOY ΣΜΥΡΝΗΣ ΚΕΙΜΗΛΙΟΝ 
ΤΗΣ ΑΜΠΕΛΑΚΙΩΤΙΣΣΗΣ ΜΟΝΗΣ ΕΝ ΚΟΖΙΤΖΙ. ΗΡΓΥ- 
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261. Αμπελακιώτισσα: λιθανάγλυφη επιγραφή. 
ΡΩΤΑΙ Δι ΕΞΟΔΟΝ ΤΟΥ ΟΣΙΩΤΑΤΟΥ ΚΥΡ ΓΡΗ- 
ΓΟΡΙΟΥ ΙΕΡΟΜΟΝΑΧΟΥ ΠΛΑΤΑΝΙΩΤΟΥ ΚΑΙ Al ANA- 
ΧΩΝΕΥΣΕΩΣ TOY XPYZOXOOY ΠΑΝΑΓΙΩΤΟΥ 
ΔΑΜΙΑΝΟΠΟΥΛΟΥ ΚΟΖΙΤΖΑΝΟΥ. 

Το χέρι του αγίου Πολυκάρπου είναι τοποθετηµέ- 
νο µέσα σε αργυρή λειψανοθήκη. Στο κάλυμμα της 
λειψανοθήκης σκαλίζεται η παρακάτω επιγραφή: 
«AWAB’ Νοεμβρίου Α΄. Δέησις προς τον άγιον Παλύ- 
καρπον του οσιωτάτου Γρηγορίου και των συναδέλ- 
φων αυτού Αρσενίου, Νεοφύτου και Ανανίου εκ Μο- 
νής Κοζίτσης η Κοίμησης της Θεοτόκου της Αμπελα- 
κιωτίσσης. Epyov N. Δαμιανού εκ Κοζίτσης»”. H λει- 
ψανοθήκη του γνωστού χρυσοχόου και ασημουργού 
Νικολάου Δαμιανού εἶναι εντυπωσιακό ἔργο τέχνης 
και υπομονής. Και στις τέσσερις πλευρές της λειψα- 
νοθήκης έχουν σκαλιστεί τριάντα έξι πολυπρόσωπες 
παραστάσειςδ µε το βίο του Χριστού, της Παναγίας 
και τις προσωπογραφίες των αγίων. 

4. Αργυρή λειψανοθήκη: Μικρή στρογγυλή λειψα- 
νοθήκη, που δώρησε το 1470 ο οικουµενικός πατριάρ- 
χης Διονύσιος Α΄ στον ηγούμενο του μοναστηριού Τι- 
μόθεο, όταν ο τελευταίος επισκέφθηκε την Κωνστα- 
ντινούπολη. Ἐχει δώδεκα μικρές θήκες όπου είναι το- 
ποθετηµένα ισάριθμα λείψανα Αποστόλων, πατέρων, 
πατριαρχών και αγίων, όπως δηλώνουν άλλωστε τα 
δυσανάγνωστα ονόματα σε κάθε θήκη’. Στη λειψανο- 
θήκη σημειώνεται η αφιερωματική επιγραφή του πα- 
τριάρχη και η χρονολογία: 

ΤΙΜΟΘΕΩ ΤΩ ΗΓΟΥΜΕΝΩ 1470. 

5. Αξίζει εδώ να σημειώσουμε το ξύλινο αρτοφό- 
ριο του ναού (166) µε τρεις παραστάσεις και πλήθος 
επιγραφών, που φανερώνει πως ο καλλιτέχνης του 
Ιωάννης συνεχίζει µε επιτυχία την παράδοση. Στην 
πρόσοψη ζωγραφίζεται ο Χριστός µέσα στο Ποτήρι 
ως τη μέση να ευλογεί. Στην αριστερή πλευρά ο Xpt- 
στός µε τα σύμβολα Tou πάθους. Επιγραφή: O E- 
ΜΠΑΙΓΜΟΣ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ. Στη δεξιά ο Χριστός µε το 
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σταυρό. Επιγραφή: Ο ΧΡΙΣΤΟΣ ΕΛΚΟΜΕΝΟΣ ΕΠΙ 
ΤΟΥ ΣΤΑΥΡΟΥ. Στην πρόσοψη, πάνω, σημειώνεται ο 
ευχαριστιακός στίχος: O ΤΡΩΓΩΝ ΜΟΥ ΤΗ ΣΑΡΚΑ 
ΚΑΙ ΠΙΝΩΝ ΜΟΥ ΤΟ ΑΙΜΑ EN ΕΜΟΙ ΜΕΝΕΙ ΚΑΓΩ ΕΝ 
ΑΥΤΩ. 

Κάτω γράφεται η χρονολογία (12 Οκτωβρίου 
1864) και το όνομα του καλλιτέχνη: 

Αωξδ᾽ ΟΚ(ΤΩ)Β(ΡΙ ΟΥ 12 χειρ Ιω(άννου). 

Στη βάση σημειώνεται «Διά συνδρομῆς τῶν Πατέ- 
ρων καὶ Δαπάνης τῆς Ἰερᾶς Μονῆς Κοζήτσας Πανα- 
γίας Αμπελακηοτήσις. 1864». 

Στο πάνω μέρος επιγραφή περιτρέχει όλο το αρ- 
τοφόριο µε αναφορές στην αξία του σκεύους και στη 
σημασία του μυστηρίου της Θείας Ευχαριστίας: 

«Ξύλον πρίν ἄτιμον, ἄδοξον ὑπάρχων 

νῦν δέ ζωγράφισµα καί καλλωπίας τέχνης 

θεῖον σκεῦος γέγονα τῷ θείω δάμῳ 

ἄρτῳ ζωηρῷ τοῦ φέρειν ἐκελεύσθην, 

πῦρ γάρ ἔτι καί φλέγει τούς ἀναξίους: 

Προσέλθετε μετ᾽ εὐλαβείας καί φόβου». 

Πάνω από τη θυρίδα εξάλλου γράφεται: 

«Πύλη νοητή τῷ λόγῳ κεκλεισμένη 

ἄνοιξον ἡμῖν συμπαθείας τάς πύλας, 

ἢ τόν εὐδιάλεκτον τεκοῦσα λόγον, 

ὡσάν λιταῖς σου ἀνενδότοις ἄγαν, 

λύσεων παρασχεῖν τῶν βροτῶν ἀκαρτάδων...». 
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262. Αμπελακιώτισσα 


;η λατρευτική εικόνα της Παναγίας. 





259 





ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΑΜΠΕΛΑΚΙΩΤΙΣΣΑΣ 


O ναός του Αγίου Νικολάου στο χωριό Αμπελα- 
κιώτισσα (παλαιά Κοζίτσα) διασώζει αρκετά δείγματα 
του παλσιού κτιρίου, που ανακαινίστηκε στο χρονικό 
διάστηµα 1744-48. O σημερινός ναός εἶναι απλή τρί- 
κλιτη βασιλική µε δίρριχτη στέγη και υψωμένο στη õu- 
τική πλευρά γυναικωνίτη. Ανακαινίστηκε το 1880, ó- 
πως αναφέρει εντοιχισµένη επιγραφή στο δυτικό τοί- 
χο. Φαίνεται πως τη χρονιά αυτή επιμηκύνθηκε ο πα- 
λαιός ναός προς τα δυτικά και προστέθηκε ο γυναικω- 
νίτης. Από την παλαιά εκκλησία σώζονται δύο επιγρα- 
φές, το τέμπλο µε τις εικόνες και η διακόσμηση της 
Φστνωματικής οροφής. 

Οι επιγραφές: Στην κύρια είσοδο του ναού, που εἰ- 
ναι στη νότια πλευρά, η υπέρθυρη σε σχήμα τραπεζι- 
oú λίθινη πλάκα διασώζει τη χρονολογία της ανακαίνι- 
σης: 
1744 ΑΥΓΟΥΣΤΟΥ 16 ANA 
ΚΕΝΗΣΘΙ Q ΘΙΟΟ KAI NANCE 
NTOC ΝΑΟΟ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ 

Δεύτερη ημικυκλική λίθινη πλόκα, που διαφυλάσ- 
σεται σήμερα στο χώρο του γυναικωνίτη, επαναλαμ- 
βάνει τη χρονολογία και αποκαλύπτει το όνοµα του 
σκαλιστή, του ίδιου ξυλογλύπτη και χρυσοχόου Αθα- 
νασίου, που το 1748 τεχνούργησε το θαυμάσιο τέ- 
µπλο του ἰδιου ναού (93): 

+ 1744 ΑΥΓΟΥΣΤΟΥ 16 ΑΝΑΚΕΝ- 

ΗΟΘΙ OC ΚΕ ΠΑΝΟΕΠΤΟΟ NAOC ΤΟΥ EN ΑΓΙ- 

EIC ΠΑΤΡΟΟ ΙΜΟΝ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΤΟΥ 

ΘΑΥΜΑΤΟΥΡΓΟΥ KOZITZIS 

+AWMA AO(A)N(A)C(HOC XPYC(O)X{O)- 

OC ΤΑ ΑΝΩΘΕΝ ΕΓΡΑΨΑ 

Από TO σχήμα της επιγραφής φσίνετσι πως Ba ή- 
ταν πιθονότατα τοποθετημένη στο υπέρθυρο τόξο της 
δυτικής πλευράς απ’ όπου αφαιρέθηκε, ότον το 1880 
προστέθηκε στην πλευρά αυτή ο γυναικωνίτης. 

Το τέμπλο: Είναι éva από τα καλύτερα τέµπλα της ME- 
ριοχής. Φιλοτεχνήθηκε το 1748 δια χειρός Αθανασίου, 
που τον ξανασυναντήσαμε το 1744 va σκαλίζει την u- 
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πέρθυρη επιγραφή της ανακαίνισης και να αποκαλεί 
τον εαυτό TOU χρυσοχόο. H τετράχρονη αυτή mapou- 
σία tou στον ἰδιο χώρο δείχνει πως το τέμπλο KATA- 
σκειάστηκε επί τόπου. Βρισκόμαστε λοιπόν μπροστά 
σε εργαστήριο ντόπιου ξυλογλύπτη, που έχει μάλιστα 
σπουδαία καλλιτεχνική αίσθηση. Δεν μπορούμε va u- 
ποθέσουµε ότι πρόκειται για περιφερόμενο τεχνίτη, 
γιατί δεν έχουµε καμιά μαρτυρία. Αντίθετα, όπως απο- 
δείχτηκεῖ, υπήρχε στο χωριό παράδοση ξυλογλυπτι- 
κής, χρυσοχοΐας και ασημοτεχνίας. Στο υπέρθυρο της 
Ωραίας Πύλης ο Αθανάσιος σκαλίζει τη χαρακτηριστι- 
κή κεφαλαιογράμματη επιγραφή: 

+ TO ΠΑΡῸΝ ΦΕΔΡΟΝ ΕΡΓΩΝ ΕΓΙΝΕ ΕΝ ETH 

AWMH ΔΙΑ ΧΕΙΡΟΣ ΑΘΑΝΑΣΙΟΥ (168) 

Το τέμπλο απλώνεται σε ὁλο το πλάτος του ιερού 
και υψώνεται σε ζώνες αφήνοντας χώρο για τις μεγά- 
λες εικόνες και για τις δυό σειρές των μικροτέρων 
(263). Στο επάνω µέρος προς την οροφή, στον κάθετο 
άξονα των τριών θυρών, υψώνονται σταυροί, που συν- 
δέονται στα πλάγια µε δράκοντες που απολήγουν σε 
τοξωτές εικόνες της Παναγίας και του ευσγγελιστή 
Ιωάννη, τα λεγόμενα λυπητερά. 

Υπάρχει πυκνή διακόσμηση κλάδων, φύλλων και 
κσρπών συνδυσζόμενη µε παραστάσεις αγγέλων που 
στεφανώνουν (264) ἡ που κρατούν ανοιχτό ευαγγέ- 
λιο, καθώς και µε ζώα, τέρατα και φίδια. 

Το τέμπλο επιχρυσώθηκε το 19012 από τον Χρή- 
στο M. Παπαϊωάννου, and την Σαμαρίνα της Ηπείρου, 
όπως μαρτυρεί επιγραφή πάνω από την παλαιά του Α- 
θανασίου. 

Χρήστος Μιχαήλ Παπαϊωάννου 

εκ Σαμαρίνας εχρύσωσε 

το παρόν. 1901. 

Ἐργο του ξυλογλύπτη Αθανασίου είναι επίσης ο 

άμβωνας και το Δεσποτικό, που είναι της ίδιας τεχνο- 
τροπίας. 
Οι εικόνες του τέµπλου: Οι μεγαλύτερες εικόνες του 
τέμπλου είναι σύγχρονες της ανακσίνισης TOU κύριου 
ναού (1748) όπως δηλώνουν οἱ επιγραφές στη λα- 
τρευτικἠ εικόνα TOU αγίου Νικολάου και στην εικόνα 
του ογίου Σπιρίδωνα, Όλες οι µεγάλες και οι µικρές 
εικόνες του TEUMAOU είναι της ίδιας τεχνοτροπίας και 
φανερώνουν αξιόλογο ζωγράφο, που εικονογραφικά, 
σχεδιαστικά και χρωματικά είχε αίσθηση της βυζαντι- 
γής παράδοσης, όπως διαμορφώθηκε στα χρόνια της 
Τουρκοκρατίας. 

Αριστερά είναι η εικόνα της Βρεφοκρατούσας Na- 
ναγίας και δίπλα της η λατρευτική µε τον πάτρωνα 
του ναού ένθρονο και, σε μικρογραφία, στα πλάγια 
πάνω, το Χριστό και την Παναγία να του δίνουν αντί- 
στοιχα το ευαγγέλιο καὶ τη ζώνη. Πόνω από την παρά- 
σταση του αγίου Νικολάου η αφιερωματική επιγραφή: 
ΔΕΗΟΙΟ ΤΟΥ ΔΟΥΛΟΥ ΤΟΥ ΘΕΟΥ ΙΩ(ΑΝΝΟΥ) Α- 
ΝΤΩΝΟΠΟΥΛΟΥ. ΑΨΜΗ. Στη συνέχεια η εικόνα του 
αγίου Σπυρίδωνα, που παριστάνεται ένθρονος. Κάτω 
αριστερά η χρονολογία: 1748. Δίπλα ο άγιος Γεώργιος 





























263. Άγιος Νικόλαος Αμπελακιώτισσας: το τέμπλο (1748). 


264. Άγιος Νικόλαος Αμπελακιώτισσας: το τέμπλο (λεπτ.). 
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καβαλάρης έχοντας το μικρό απελευθερωµένο σκλά- 
Bo στο άσπρο TOU ἄλογο, και στην άκρη οι στυλίτες 
Δανιήλ και Συμεών µε επιγραφή κάτω: «Δέησις του 
Δούλου του Θεοῦ... του Δίμου». 

Λεξιά της Ωραίας Πύλης ο Χριστός Παντοκράτο- 
ρας και στη συνέχεια ο Πρόδρομος ολόσωµος κρατώ- 
ντας στο δίσκο το κεφάλι του, ο Αθανάσιος Αλεξαν- 
δρείας ένθρονος, ο ἁγιος Δημήτριος καβαλάρης και 
στην άκρη οι ayies Παρασκευή και Αικατερίνα. 

Στο επιστύλιο τοποθετούνται δύο σειρές ELKOVI- 
δίων. Κάτω 25 εικονίδια µε το Δωδεκάορτο και NAPA- 
στάσεις αγίων. Πάνω τα Αποστολικά, 31 εικονίδια που 
απεικονίζουν Αποστόλους, προφήτες, αγίους και GA- 
λες προσωπικότητες. Παλαιότερα, κατά τη μαρτυρία 
του ιερέα του ναού π. Γεωργίου Παπαγεωργακοπού- 
AOU, οι εικόνες, µε εντολή του Παύλου Λαζαρίδη, 
στάλθηκαν για να καβαριστούν στο Βυζαντινό Mou- 
σείο της Αθήνας. Όταν επιστράφηκαν οι ίδιοι οι χωρι- 
κοί επανατοποθέτησαν στις δυό σειρές τα εικονίδια 
χωρίς τάξη, µε αποτέλεσµα να µην υπάρχει σήµερα 
εικονογραφική συνάφεια μεταξύ τους. Δίνουμε τη 
σειρά των εικόνων όπως εἶναι τοποθετημένες. Πρώτη 
σειρά από αριστερά: νεότερη εικόνα, Ανάληψη, Κων- 
σταντίνος και Ελένη, ο Λίθος, Κοίμηση Θεοτόκοι!, Ει- 
σόδια Θεοτόκου, Γέννηση Θεοτόκου, Ψηλάφηση Θω- 
μά, εἰς Aou Κάθοδος (162), Ευαγγελισμός Θεοτό- 
κου, Γέννηση Χριστού, Σταύρωση, το Άγιο Μανδήλιο 
(161), Μεταμόρφωση, Βαϊοφόρος, ἁγιοι Αθανάσιος 
και Κύριλλος, Υπαπαντή, Ίαση παραλυτικού, Ανάστα- 
ση Λαζάρου, Βάπτιση, Τρεις Ιεράρχες, Αρχάγγελοι 
Μιχαήλ και Γαβριήλ, ἅγιοι Σπυρίδων και Χαραλάμπης, 
ἁγιοι Γεώργιος και Δημήτριος, ο ἅγιος Παντελεήμων. 

Δεύτερη σειρά των Αποστολικών απὀ αριστερά: 

αγία Άννα µε την Παναγία στην αγκαλιά της, αγ. Σάβ- 
βας, αγ. Αντώνιος, Φίλιππος, Λουκάς, Πέτρος, νεαρός 
μάρτυρας, Κοσμάς, Θεοδόσιος ο Κοινοβιάρχης, Oe- 
δωρος ο στρατηλάτης, ἰάκωβος ο αδελφόθεος, ay. 
Στυλιανός µε το βρέφος στην αγκαλιά του, ἰωάννης ο 
Θεολόγος, Βαρθολομαίος, η Παναγία από τη Δέηση, 
Δαμιανός, Θωμάς, Ματθαίος, ο Δικαίος Ιωακείμ, Nau- 
λος, προφήτης Ηλίσς, πρωτομάρτυρας Στέφανος, © 
Χριστός απὀ τη Δέηση, Ανδρέας, Ευθύμιος, Θεόδω- 
ρος Τύρων, ἰάκωβος, Ναθαναήλ, Σίμων, Μάρκος, ο 
Πρόδρομος ond τη Δέηση. 
H οροφή: Τον κύριο ναό κοσμεί φατνωματική ροµβω- 
τή οροφή µε χρωματικούς συνδυασμούς, όμοιους µε 
αυτούς TOU συναντούμε σε εκκλησίες και παλαιά αρ- 
χοντικά της Ηπείρου. Υποθέτουμε ὅτι εἶναι σύγχρονη 
της εποχής (1744-48) που ανακαινίστηκε ο ναός. Žu- 
μπερασματικά, μπορούμε να πούμε OTL η µελέτη των 
μνημείων της Αμπελακιώτισσας, του μοναστηριού της 
Παναγίας και του ναού του Αγίου Νικολάου, µας απο- 
καλύπτουν το έργο σημαντικῶν καλλιτεχνών. 


1. BA. το κεφ. για το μοναστῆρι της Αμπελακιώτισσας, 
2. Αθαν. N. Δαμιανός, Αμπελακιώτισσα, AEE, 1, 374. 
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ΑΓΙΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ Ο ΠΡΟΔΡΟΜΟΣ 
ΒΟΜΒΟΚΟΥΣ 


Λέκα περίπου χιλιόμετρα βορειοανατολικά της 
Ναυπάκτου, σε ορεινή και απόκρημνη περιοχῇ, βρί- 
σκεται το μοναστήρι του Αγίου Ιωάννου Προδρόμου, 
γνωστό µε την προσωνυμία «Βομβοκού». Το καθολικό 
του μοναστηριού παρουσιάζει τριπλό ενδιαφέρον: ap- 
χιτεκτονικό, γλυπτικό και ζωγραφικό. 

Αρχιτεκτονική του ναού; Ανήκει στον τύπο του OTAU- 
ροειδούς τετρακιονίου µε τρούλλο (265). Το ιδιαίτερο 
γνώρισμα στην εγκάρσια κεραία του σταυρού εἶναι οι 
χοροί αγιορειτικού τύπου. Οι τρεις αψίδες του ιερού 
εἶναι εξάπλειιρες και στη µέση καθεμιάς ανοίγεται δί- 
λοβο παράθυρο. Το παράθυρο χωρίζεται µε κιονίσκο, 
που καταλήγει σε σχηματοποιημένο κιονόκρανο. Όδο- 
ντωτή ταινία επιστέφει ημικυκλικά το δίλοβο ἄνοιγμα 
και συνεχίζεται οριζόντια στα πλάγια. Το νότιο κλίτος 
στενεύει προς το ιερό και Yl’ αυτό η νοτιοανατολική 
γωνία απέχει απὀ τον κεντρικό άξονα του ναού λιγό- 
tepo am’ όσο η βορειοανατολική. Ίσως υπήρχε πρό: 
BANHA χώρου ἡ πρόκειται για κατασκευαστικό λάθος. 

Όπως οι αὐίδες, και οι χοροί έχουν στη µέση St 
λοβο παράθυρο χωριζόµενο µε κιονίσκο, TO επάνω HÉ- 
pog του οποίοι απολήγει σε σταυρό. H στέγη είναι κε- 
ραμοσκέπαστη δίρριχτη και το δυτικό αέτωμα στέφει 
μονόλοβο καμπαναριό. Ὁ κομψός δωδεκάπλευρος 
τρούλλος στηρίζεται πάνω σε τετράγωνη βάση καὶ 
φέρει αβαθείς τοξωτές κόγχες στις πλευρές. Σε κάθε 
δεύτερη πλευρά ανοίγεται μονόλοβο παράθυρο. Ὁ 
τρούλλος και οι πλάγιοι χοροί διακοσμούνται κατά 
διαστήματα µε οδοντωτές ταινίες. Κεντρική οδοντωτή 
ταινία περιτρέχει και εξωτερικά το ναό και τον διαιρεί 
σε δύο ἰσες ζώνες. Αξιόλογη κεραμιδωτή διακόσμηση 
παρουσιάζει και η δυτική πλευρά. Η κεντρική είσοδος, 
εκτός από την υπέρθυρη τοξωτή οδοντωτή ταινία, δια- 
κοσμείται στα πλάγια και µε ασυνήθιστο κεραμιδωτό 
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265, Βομβοκού: τομή κατά μήκος, κάτοψη και πρόσοψη. 


266. Βομβοκού: βυζαντινό γλυπτό πρόσοψης. 
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267. Βομβοκού: βενετσιάνικο γλυπτό πρόσοψης. 


µαίανδρο. H αβαθής κόγχη πάνω απὀ την είσοδο, που 
θα φιλοξενούσε παλαιότερα την εικόνα του Τιμίου 
Προδρόμου, είναι τοξωτή, οξυκόριφη εσωτερικά µε 
πειόµορφη οδοντωτή ταινία εξωτερικά. To κτίριο εἶναι 
χτισμένο µε πελεκητή πέτρα τοποθετημένη µε μιά Ká- 
ποια επιμέλεια και µε τη βοήθεια κονιάµατος. Βρίσκε- 
ται στο κέντρο περίπου των διώροφων κελλιών. Πα- 
λαιότερα είναι τα κελλιά της ανατολικής και δυτικής 
πλευράς. 
Γλυπτά, επιγραφή: Ανάμεσα στην είσοδο και στην TO- 
ξωτή κόγχη της πρόσοιµης βρίσκονται Εντοιχισµένα 
δύο ενδιαφέροντα μικρά γλυπτά άγνωστης προέλευ- 
σης. Τοποθετήθηκαν ano τους τεχνίτες, προφανώς 
για να αποτελέσουν το διακοσμητικό πλαίσιο της σκα- 
MOTHS επιγραφής της ανακαίνισης που έχουν ανάμε- 
σά τους. Αριστερά, είναι εντοιχισµένο τµήµα βυζαντι- 
vou Βωρακίου, µε ανάγλυφη µέσα σε δίσκο παράστα- 
ση λαγού, τον οποίο αρπάζει µε το ράμφος και τα vu- 
χια του αετός (266). Δεν αποκλείεται το απότµηµα AU- 
τό του θωρακίου να προέρχεται από παλαιό βυζαντινό 
ναό που θα υπήρχε στον ίδιο χώρο ἡ στην περιοχή. 
Δεξιά είναι εντοιχισµένο οικόσημο βενετοῦ áp- 
χοντα µε ανάγλυφη συμβολική παράσταση: μέσα σε 
ασπιδόµορφο πλαίσιο εικονίζεται φτερό μάλλον και 
πόδι πουλιού, ενώ στα πλάγια του πλαισίου κρέμονται 
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ισόρροπα and κρίκο που βρίσκεται στην κορυφή δύο 
κροσσωτές ταινίες (267). Αριστερά και δεξιά στο κάτω 
μέρος, δύο γράμματα ἡ διακοσμητικά σχήματα: Ένα T 
που χαράσσεται ANG μιά καμπύλη και ένα Ὁ. Ο Χρι- 
στόπουλος προσπαθεί να συσχετίσει το οικόσημο µε 
τη Λατινική αρχιεπιοκοπή Ναυπάκτου (1307 - 1499) ἡ 
µε τη βενετική διοίκηση (1407 - 1499 και 1687 - 1701). 
Ανάμεσα ota δύο ανάγλυφα εντοιχίστηκε η MAP- 
μάρινη κτητορική επιγραφή (268), που χαραγμένη 
καλλιγραφικά µε βυζαντινά γράμματα, µας αποκαλί- 
πτει το 1695 ως χρόνο ανακαίνισης του μοναστηριού 
και το όνομα TOU ανακαινιστή ηγουμένου Αρσενίου: 


ΑΝΕΚΑΙΝΙΟΘΗ ΕΚ ΒΑΡΑΘΡΩΝ 

O ΘΕΙΟΟ KAI MANCENTOC NAOC TOY ΤΙΜΙΟΥ 
ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ ΔΙΑ ΔΑΠΑΝΗΟ TOY OCIOTATOY 
EN IEPOMONAXOIC ΚΥΡ ΑΡΣΕΝΙΟΥ 
ΚΑΘΗΓΟΥΜΕΝΟΥ TOY ΑΥΤΟΥ ΝΑΟΥ AX E 
ΑΠΡΙΛΛΙ(ΟΥ). 


Αν και η διατύπωση της επιγραφής είναι τυπική 
καὶ συνηθισμένη, η πληροφορία ότι ο ηγούμενος Ap- 
σένιος ανακαίνισε «εκ βαράθρων» το ναό σημαίνει 
πως έχτισε το καθολικό μοναστηριού στη θέση άλλοι 
που προὐπήρχε, γιατί το παλιό ήταν ετοιμόρροπο ń 


288. Βομβοκού: επιγραφή. 
γιατί οι ανάγκες του μοναστηριού είχαν αυξηθεί. 


Στον εντοίχιο κατάλογο, που σώζεται στην κόγχη της 
Πρόθεσης, το όνοµα του Αρσενίου αναγράφεται πρώ- 
το στη σειρὰ των ιεροµονάχων που αναφέρονται (Α- 
γάπιος, Δαμιανός, Ιωαννίκιος, Αναστάσιος, Ιωακείμ, 
φιλόθεος, Ιωσήφ...) και αµέσως μετά το ὄνομα TOU αρ: 
χιερέα Νεοφύτου. Πρόκειται για το λόγιο καὶ δραστή- 
ριο Νεόφυτο Μαυρομάτη που διετέλεσε Μητροπολί- 
της Ναυπάκτου και Άρτης στα 1703 - 1722. Όπως pai- 
νεται υπήρχαν αντιθέσεις ανάμεσα στη Βομβοκού και 
στη γειτονική Βαρνάκοβα: µε έγγραφο του 1688 ο βε- 
νετός προνοητής Ναυπάκτοιι Giannandrea Triviza δια- 
τάσσειτοιις μοναχούς του πρώτου μοναστηριού να µη 
βλάπτουν τα υποστατικά TOU δεύτερου. Σώζεται eni- 
σης φιρμάνι του σουλτάνου Μαχμούτ Α΄ του έτους 
1733, που παραχωρεί ορισμένα περιουσιακά προνόμια 
και στα δύο μοναστήρια. 


Ζωγραφική: Δυστιιχώς η επιγραφή της ιστόρησης TOU 
καθολικού που βρίσκεται πάνω από το παράθυρο του 
βόρειου χορού, είναι κατεστραμμένη στο κάτω μέρος 
κι έτσι χάθηκαν στοιχεία που πιθανόν να µας πληρο- 
φορούσαν για το χρόνο της εικονογράφησης και θα 
μας αποκάλυπταν ίσως το όνοµα του ζωγράφου. Το a- 





πόσπασµα nou σώζεται από την επιγραφή είναι: 


ΑΝΗΓΕΡΘΗ ΚΑΙ ΑΝΙΟΤΟΡΗΘΗ Ὁ ΘΕΙΟΟ ΚΑΙ TAN- 
CENTOC OYTOC NAOC TOY ΤΙΜΙΟΥ ΕΝΔΟ- 
ΞΟΥ ΠΡΟΦΗΤΟΥ ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ ΚΑΙ ΒΑΠΤΙΟΤΟΥ 
ΙΩΑΝΝΟΥ AIA ΣΥΝΔΡΌΜΗΟ ΚΑΙ ΕΞΟΔΟΥ ΤΩΝ 
ΕΥΟΕΒΩΝ ΧΡΙΣΤΙΑΝΩΝ... 


ON. Λαζαρίδης, που επισκέφθηκε το μνημείο το 
1961 διάβασε στη συνέχεια της επιγραφής: «H youe- 
νεύοντος... επί της ...», που σήµερα δε διακρίνεται. Οι 
λέξεις αυτές δεν διαφωτίζουν περισσότερο τα πράγ- 
ματα. 

Το εικονογραφικό πρόγραµµα τοι κατάγραφου 
ναού εἶναι το καθιερωμένο στο 170 αιώνα. Τα θέµατα 
χωρίζονται σε οριζόντιες ζώνες µε τα χριστσλογικά 
πάνω, τα θεομητορικά στη μέση (Ακάθιστος) και TA A- 
γιολογικά κάτω. Η εικονογράφηση δεν αποκλείεται να 
είναι σύγχρονη µε την ανέγερση του ναού (1695). Av 
είναι έτσι, τότε ο ζωγράφος ήταν ένας amo τους τε- 
λευταίους καλλιτέχνες που ζωγράφισαν στην περιο- 
yh. H γνώμη του Χριστόπουλου ότι τοιχογραφήθηκε 
το καθολικό «μεταξύ Οκτωβρίου Tou 1703 και Δεκεμ- 
βρίου του 1722, κατα τη διάρκεια δηλ. της αρχιερατεί- 
ας του απὀ Σαντορίνης Ναυπάκτου και Άρτης Neogu- 
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του» δεν στηρίζεται απ’ όσο ξέρουμε σε kapiá γραπτή 
πηγή, οὐτε στην παράδοση. Το ίδιο ισχύει και YIA TOUÇ 
ζωγράφους Πάνο και Χρήστο, που αναφέρονται, Xw- 
pic να προσκομίζονται αποδεικτικά στοχεία. 
ἱερό: H Πλατυτέρα στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης 
δεσπόζει µε ανοιχτά τα χέρια της. O Χριστός σε µε- 
τάλλιο ευλαγεί καὶ µε τα δυό, ενώ ot αρχάγγελοι Mı- 
χαήλ και Γαβριήλ εικονίζονται σε μικρογραφία µέσα 
σε μετάλλια, αριστερά και δεξιά, µε σκεπασμένα τα 
χέρια. Σε χωριστή ζώνη κάτω aná την Πλατυτέρα, πα- 
ριατάνεται η Μετάδοση καὶ η Μετάληψη των Αποστό- 
λων. Ὁ Χριστός στο κέντρο, σε δύο όμοιες μορφές, 
μοιράζει τον ἄρτο και τον οίνο στους Αποστόλους που 
προσέρχονται αγκαλιασμένοι κατά ζεύγη. Κάτω ολό- 
σωμοι οι συλλειτουργούντες ιεράρχες: Αθανάσιος, lá- 
κωβος ο Αδελφόθεος και Χρυσόστομος αριστερᾶ και 
Βασίλειος, Γρηγόριος ο Διάλογος και Γρηγάριος ο 9e- 
ολόγος δεξιά. Η ζώνη µε τους Ιεράρχες (Ιωάννης ο E- 
λεήμων κ.ά.) συνεχίζεται στη νότια πλευρά µε σύνδε- 
opa τον Κύριλλο Αλεξανδρείας, που εικονίζεται στην 
κόγχη TOU Διακονικού. Στο μέτωπο, πάνω από την 
κόγχη, εικονίζεται η Πεντηκοστή και στην καμάρα του 
ιερού, σε πυκνή διάταξη, η Ανάληψη, µε τα Χριστό σε 
δόξα και τους Αποστόλους σε δύο ηµιχόρια αριστερά 
και δεξιά και δυτικότερα η Αγία Τριάδα σε δυτική TE- 
χνοτροποία. Στα πλάγια, éva γύρο, συνωθείται η Λει- 
τουργία των Αγγέλων. Στην κόγχη της Πρόθεσης ma- 
ριστάνεται η Ἄκρα Ταπείνωση στο συνηθισμένο τύπο 
(Χριστός, Παναγία, ἑωάννης). Υπάρχει μιά ωραία EIKO- 
νογραφική σύνδεση της Ἄκρας Ταπείνωσης µε τους 
δυό διακόνους το Στέφανο δεξιά καὶ τον Λαυρέντιο, 
στην κόγχη της βόρειας πλευράς, αριστερά. Ολόσω- 
μοι και οι δύο, εικονίζονται, VTUMEVOL µε τα ἄμφια του 
διακόνου, να στρέφουν προς το Χριστό της Άκρας Ta- 
πείνωσης σε ζωηρή κίνηση 3/4, και a πρώτος θυμιάζει, 
ενώ ο δεύτερος φυσά παραστατικά στο ανυμώμένο 
Βυμµιατήρι TOU. Στη βόρεια πλευρά παριστάνονται οι l&- 
ράρχες Γρηγόριος ο Νύσσης, Λέων o Κωνσταντινοι- 
πόλεως, Μητροφάνης και Ιερόθεος. Δεν λείπουν το ó- 
papa του Πέτρου Αλεξανδρείας και στην ποδιά της 
Πρόθεσης η ιστορία του lava. Από τον χριστολογικὀ 
κύκλο πρέπει να αημειώσουμε επίσης τους TEPA- 
σμούς του Χριστού και τη διδασκαλία του στο Nao. 
Από το νότιο τµήµα TOU ιερού ξεκινούν οι ζώνες 
µε τα εικονογραφικά θέματα. Κάτω από το Χριστολο- 
γικό κύκλο βρίσκεται η ζώνη του Ακαβίστου µε τον 
Ευαγγελισμό, τη Σύλληψη και τη συνάντηση Μαρίας 
και Ελισάβετ. Πιο κάτω η ζώνη µε τα στηθάρια των d- 
γίων, ὅποι διακρίνονται δεξιά ο Ανδρέας Κρήτης και o 
Διονύσιος Αρεοπαγίτης. Στα εσωράχια των τόξων του) 
ιερού παριστάνονται ιεράρχες ολόσωμοι ἡ σε στηθά- 
ρια. Ευαγγελιστές εικονίζονται και στα τέσσερα 
φουρνικά: ο Ματθαίος και ο Μάρκας στα βόρεια, ο lw- 
άννης και ο Λουκάς στα νότια. 
Κύριος Ναός: Στον τρούλλο εικονίζεται ο Παντοκρᾶ- 
τορας και γύρω δώδεκα άγγελοι µε την Παναγία και 
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τον Npddpopo. Κάτω, ζώνη προφητών, ενώ στα σφαι- 
ρικά τρίγωνα απλή διακόσμηση. Οι ζώνες µε τα EIKO- 
νογραφικά θέματα συνεχίζονται ομοιόμορφα. Πάνω ο 
Ακάθιστος ύμνος εναλλάσσεται µε τις χριατολογικές 
σκηνές. Πιο κάτω η ζώνη µε τα στηθάρια των αγίων 
και σε τρίτη ζώνη ολόσωμοι ἅγιοι, μοναχοί, ασκητές, 
στρατιωτικοί, αρχάγγελοι, ἁγιες γυναίκες, µε κορυ- 
φαίους τον Πέτρο και τον Παύλο δίπλα στο τέμπλο 
που αυνομιλούν µε ζωηρές χειρονομίες. Οι περισσά- 
τεροι φωταστέφανοι των αγίων εἶναι ανάγλυφοι. 

Στην καμάρα του βόρεισυ χορού εικονίζεται ο Χρι- 
στός ως Εμμανουήλ σε υπερφισικὀ μέγεθος μέσα σε 
δόξα και γύρω Tau σε ζώνες σκηνές από το Δωδεκά- 
opto. Επισηµαίνουµε τις δυό Αναστάσεις τη μία (εις 
ASou Κάθοδο) δίπλα στην ἄλλη (δυτικότροπη Ανάστα- 
απ]. 

Στην καμάρα tou νότιου χορού ο Παντοκράτορας, 
ισοµεγέθης µε τον Εμμανουήλ, σε δόξα, και κυκλικά 
οι υπόλοιπες σκηνές amd το Δωδεκάορτο. 

H δυτική καμάρα εἶναι αφιερωμένη στο θεοµητο- 
ρικό κύκλο. Μέσα σε µεγάλη κυκλική δόξα παριστάνε- 
ται η Παναγία στον τύπο της Πλατυωτέρας ως την O- 
σφύ, ενώ γύρω της προφήτες ae στηθάρια µε κληµα- 
τίδες, TOU κρατούν ειλητάρια µε στίχους αφιερωμέ- 
νους σ᾽ αυτή. Είναι η γνωστή παραλλαγή της παρά- 
στασης της Ρίζας του [εσσαί. Στα πλάγια σκηνές απά 
τη ζωή της Παναγίας και του Χριστού. Ιδιαίτερο ενδια- 
φέρον παρουσιάζει η σκηνή της προετοιμασίας για τη 
Σταύρωση του Χριστού, που εἶναι καθαρά αναγεννη- 
σιακής έμπνευσης. H απεικόνιση δύο ανθρώπων, που 
καρφώνουν στο αταυρό τον ύπτιο Χριστό, δείχνει πως 
ο ζωγράφος χρησιμοποίησε καλο ὀυτικό πρότυπο. Στη 
διπλανή εξάλλου Σταύρωση ο τρόπος που λιποθυµά η 
Παναγία, πέφτοντας στην αγκαλιά των ἄλλων γυναι- 
κών, αποτελεί ένα απὀ τα δάνεια δυτικά στοιχεία των 
ζωγράφων του Ίδου αιώνα. 

Στο δυτικό τοίχο εικονίζεται, πάνω amo την εἰσο- 
δο, η Κοίμηση της Θεοτόκου, πιο πάνω συνεχίζεται η 
ζώνη του Ακαθίστου και στην κορυφή n Σταύρωση TOU 
Χριστού. 

Στα υπόλοιπα τέασερα POUPEVIKA δυτικά του κύρι- 
ou ναού ζωγραφίζονται ισάριθµοι Απόστολοι. 

Στις παραστάδες της εισόδου από το νάρθηκα 
στον κύρια ναό εικονίζονται αριστερά ο Άγιος Μωυ- 
σής και δεξιά η γνωστή προσωπογραφία του τοπικού 
Ἁγίου Βαρβάρου µε τις αλυσίδες στα χέρια. 
Νάρθηκας: Υπάρχει οργανωμένο πράγραµµα Καὶ στο 
νάρθηκα µε αξιόλογους εικονογραφικούς κύκλους. 
Στην ανατολική πλευρά εικονίζεται στο υπέρθυρο ο A- 
ναπεσών (269). O καλλιτέχνης ιστορεί µε φαντασία το 
συμβολικό θέµα ζωγραφίζοντας κάτω απὀ τον Αναπε- 
σόντα Χριατό καστανέρυθρο μονόχρωμο λιοντάρι. A- 
ριστερά της εισόδου η Παναγία και o Χριστός σε θρό- 
νους καὶ δεξιά πάλι ο Χριστός ένθρονος να ευλογεί 
(270). Ψηλά στο αέτωμα, σε κόγχη, εικονογραφείται 
όρθιος ο φτερωτός πάτρωνας του ναού Ιωάννης a 


269. Βομβοκού: ο Αναπεσών. 


Πρόδρομος ανάμεσα σε δυό ολόσωµους αρχαγγέ- 
λους, που αποτελούν τη φρουρά TOU. 

AUo εικονογραφικοί κύκλοι εικονίζονται µε πολλή 
επιτυχία. Τα συναξάρι του Προδρόμου και οι Αἴνοι. 
α) Το συναξάρι του Προδρόμου: Ἐξι σκηνὲς ιστορού- 
νται στην πάνω ζώνη της νότιας πλευράς και EEL στη 
βόρεια, µε την εξής σειρά: 1) O Ευαγγελισμός του Zad- 
χαρία στο Ναό, 2) H Γέννηση tau Προδρόμου, 3) H φυ- 
γή της Ελισάβετ, 4) Ὁ φόνος του Ζαχαρία, 5) O ἰωάν- 
νης στην έρημο κηρύσσει βάπτισμα μετανοίας, 6) O 
ἰωάννης στην ἔρημο συνομιλεί µε αρχάγγελο, 7) Ὁ lw- 
ἀννης δείχνει στους μαθητές Tou το Χριστό, 8) Οι pa- 
θητές του Προδρόμου ακολουθούν το Χριστό, 9) To 
Συμπόσιο του Ηρώδη, 10) Αποτομή του Προδρόμου 
και παράδοση της κεφαλής του στη Σαλώμη, 11) H Ta- 
(pry του Προδρόμου και 12) H ανακομιδή των λειψάνων 
του Προδρόμου (δύο ιεράρχες που κρατούν την κάρα 
τοι). 
β) Οι Αίνοι: Στην κεντρική καμάρα ιστοραύνται οι Αἱ- 
νοι, ἔργο που αποτελεί, όπως πιστεύουμε, ένα απὀ τα 
ωραιότερα εικονογραφικά σύνολα της µεταβιζαντι- 
νής περιόδου στον ελλαδικό χώρο. Παριστάνεται στο 
κέντρο ο Χριατός μέσα σε διπλή δόξα και γύρω του 
πυκνές ομάδες αγγέλων, ουράνιων δυνάμεων και 
τροχών, µε την ενδεικτική επιγραφή: ΠΑΟΑ ΠΝΟΗ 
ΑΙΝΕΟΑΤΩ ΤΟΝ KYPION. Στους άλλους χώρους ELKO- 
νογραφούνται ομοιόμορφα σε αντιπροσωπευτικές 


σκηνές δάση, πλήθος θηρίων, βασιλείς και άρχοντες, 
βαιινά, νεανίσκοι, παρθέναι, πρεσβύτεροι µετά νεωτέ- 
ρων, όλες µε τις χαρακτηριστικές ψαλμικὲς επιγρᾶ- 
pég, όπως «υιοί Σιών αγαλλιάσθωσαν επί τῶ Βασιλεί 
αυτών, αινείτε αυτόν πάντες οἱ βαυνοί, εν ψαλτηρίω, 
εν τυµπάνω» κ.λ.π. Από τις ωραιότερες σκηνές είναι η 
πολύχρωμη ομάδα των ανθρώπων με τα διάφορα 
πνευστά και έγχορδα άργανα και οι λυγερές ψηλό- 
κορµες κοπέλλες που χορεύουν ρυθμικά. Χαριτωμένη 
λεπτομέρεια αποτελούν και τα παιδιά ποι! χορεύουν 
µε πλεγμένα τα χέρια µπροατά από τους οργανοπαί- 
χτες. Τέλος, O χορός των μοναχών μπροστά σε EK- 
κλησία φανερώνει τις σχεδιαστικές και προσωπογρα- 
φικές ικανότητες του καλλιτέχνη. 

Τα τέσσερα σταυροθόλια Tau Νάρθηκα καταλαμ- 
βάνουιν, σε ομάδες ανά τέσσερις, απόστολαι και ἅγιοι 
ως την οσφύ ae διάφορες εκφραστικές στάσεις µέσα 
σε κληματίδες. Στο µεγαλύτερο µέρος TOU δυτικού 
τοίχου ισταρείται πολωπρόσωπη και εντυπωσική πα- 
ράσταση της κλίμακας του Ιωάννη, και πιο πάνω περι- 
γράφεται «η σφαγή των βασιλέων». Στον ανατολικό 
τέλος τοίχο Tau νάρθηκα ζωγραφίζεται ο ἅγιος Apae- 
γιος ο Βερνικοβίτης, ιδρυτής του μοναστηριού της 
Βαρνάκοβας (ἡ Βερνίκοβας) Δωρίδας το 1077. 


Γενικά η ζωγραφική του Καθολικού της Βομβο- 
κούς µε την ποικιλία των χρωματικῶν τόνων, τη OXE- 
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270. Βομβοκου: ο ἔνθρονος Χριστός. 


διαστική άνεση. τη λεπτομερειακῆ απόδοση και τις £K- 
ᾠραστικές προσωπογραφίες, το μελετημένο εικονο- 
γραφικό πρόγραµµα και την προσεκτική επιλογή των 
θεμάτων, δείχνει πως ο ανώνυμος καλλιτέχνης µε TO 
συνεργείο Tou είχε ζυμωθεί µέσα στα καλλιτεχνικά 
ρεύματα του Ίου αιώνα και ερμήνευε µε πολλή δύ- 
vaun τη μεγάλη παράδοση, επηρεαζόµενος συνάμα 
και απὀ τις νεότερες καλλιτεχνικές αναζητήσεις των 
καιρών, πολλές and τις οποίες ξεκινούσαν and τη γει- 
τονική Ιταλία. 


Βιθλιογραφία 

T.. Χριστόπουλος, Ἅγιος Ιωάννης Πρόδρομος (Μονή 
Βομβοκούς ΑΕΕ 1, 121-125, Π. Λαζαρίδης, Μεσαιωνικά Αι- 
τωλοακαρνανίας - Ευρυτανίας, AA 51. (1965) Χρονικά 268- 
69. 
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ΤΑΞΙΑΡΧΕΣ ΓΟΥΡΙΑΣ 


Νοτιοανατολικά της Γουριάς, σε µικρή απόσταση 
από το χωριό, σώζεται το μοναστήρι των Ταξιαρχών. 
Το μικρό καθολικό είναι χτισμένο στο κέντρο περιτει- 
χιομένης αμλής, ανάμεσα σε πεύκα, κυπαρίσσια και 
φοίνικες (271). 

Αρχικά χτίστηκε μονόχωρη καμαροσκέπαστη ai- 
θουσα (10 X 5 p.) µε δίρριχτη στέγη και πλατιά ηµικυ- 
κλικἠ αψίδα ανατολικά. Οδοντωτή ταινία διατρέχει To 
ημικύκλιο κάτω απὀ το γείσο, και πιο κάτω περιζώ- 
νουν την αψίδα λίθινες ταινίες. Στις μακρόστενες £- 
φτά πλευρικές επιφάνειες σκαλίζονται ισάριθµα TU- 
φλά αὐιδώματα µε ελαφριά οξυκόρυφη απόληξη, ενώ 
στο μεσαίο αψίδωμα ανοίγεται στενό µονόλοβο παρά- 
θυρο. Στο τρίτο από αριστερά αψίδωμα και στο ἑβδο- 
LO, κάτω από σταυρό, οκαλίζεται η χρονολογία 1679, 
και πάνω amd το παράθυρο η χρονολογία 1749. Στο 
πέμπτο σημειώνεται µε καλλιγραφικά κεφαλαία το ὁ- 
voa ΜΑΡΚΌΣ, ενώ μιά τρίστιχη επιγραφή στο τρίτο 
έχει φθαρεί και δεν διαβάζεται πλέον. Φαίνεται ὅτι οἱ 
χρονολογίες και το όνομα εἶναι σχετικά µε τους TÅ- 
POUS που υπήρχαν - και µερικοί νεότεροι υπάρχουν a- 
κόμη - πίσω and το ιερό. Στις μακριές πλευρές ανοίγο- 
νται amo Sudo µικρά παράθυρα, ενώ θύρα υπάρχει £- 
κτός από το δυτικό και στο βόρειο τοίχο. Κυκλικό φω- 
τιστικό ἄνοιγμα υπάρχει στον ανατολικό τοίχο, ενώ 
στο αέτωμα σώζονται οι αβαθείς βάσεις διακοσµητι- 
κῶν σκυφίων (272). 

Σε μεταγενέστερους χρόνους επεκτάθηκε ο ναός 
δυτικά µε την προσθήκη νάρθηκα (4 X 5 μ.), του onoi- 
ου χαρακτηριστικό γνώρισμα εἶναι η χαμηλότερη στέ- 
γη. Ίσως ταυτόχρονα προστέθηκαν στο βόρειο και στο 
νότιο τοίχο του κύριου ναοῦ οι αντηρίδες για καλύτε- 
pn στήριξη. Την ἴδια εποχή δεν αποκλείεται να χτίστη- 
καν καὶ νέα κελλιά απ’ αυτά που υπάρχουν σήμερα £- 
ρειπωμένα στην ανατολική πλευρά. Υποθέτουμε ότι η 
πάνω σε πέτρινη πλάκα επιγραφή που βρέθηκε απὀ 
τον Κώνστα! χτισμένη στον μαντρότοιχο του µονα- 
στηριού και συμπληρώθηκε ató τον Ορλάνδο, πρέπει 
να έχει σχέση µε την επέκταση του καθολικού; 





271. Ταξιάρχες Γουριάς: το καθολικό. 
272, Ταξιάρχες Γουριᾶς: κάτοψη. 
ΓΟΥΡΙΑΣ 
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Ανιγέρθησαν υκοδομέ τον π(αμ)/μεγύστον Τίαξι) 
αρχόν δια σ(υνδ/ρο) ful κό(που και) εξ(όδ)ου/τον 
ιερομονάχο/ν ΑΙΨΞΒ Ηουνήου ΙΕ. 

Ως οικοδομές στις οποίες αναφέρεται η επιγραφή 
του 1762, εννοούνται πιθανότατα τα κελλιά και μαζί p’ 
αυτά και ο νάρθηκας. Ότι ο νάρθηκας εἰναι µεταγενέ- 
στερος φαίνεται κυρίως από τους κάθετους αρμούς 
που ξεχωρίζουν στο σηµείο συνάντησης µε τον κύριο 
ναό, AMO το παράυθρο που ανοίχτηκε στο αέτωμα της 
δυτικής πλευράς του κύριου ναού και από την ATOU- 
σία παλαιότερου στρώματος τοιχογραφιών. Νεότερες 
επιγραφές φανερώνουν τη χρονολογία της κατασκευ- 
ÁG του µανδροτοίχου. Έτσι στην εξωτερική νότια £i- 
σοδο του περιβόλου διαβάζονται δυό στίχοι σκαλ!- 
στής επιγραφής: AANANH ...1924... και στη δυτική η 
χρονολογική ένδειξη: 1926. Ο Pouqueville στο «Όδοι- 
TIOPIKO» του αναφέρει και το μοναστήρι των Ταξιαρ- 
χών, όπου ζούσαν δέκα οικογένειες”. 

Οι τοιχογραφίες: O ναός εἰναι κατάκοσµος µε δύο 
στρώματα τοιχογραφιών. Το πρώτο έγινε amd σποι- 
δαίο ζωγράφο, πιθανότατα τον 160 αιώνα. Αργότερα, 
στα τέλη του 18ου μάλλον, οι παλαιότερες τοίχογρα- 
pies σκεπάστηκαν και ο ναός ξαναζωγραφίστηκε από 
ασήμαντο ζωγράφο. Δεν αποκλείεται η νέα τοιχογρά- 
φηση να έγινε το 1762, το χρόνο, που όπως είδαμε, 
χτίστηκαν και άλλες οικοδομές, ίσως καὶ O νάρθηκας. 
Το ιδιαίτερο γνώρισμα του δεύτερου στρώματος των 
τοιχογραφιών είναι ότι ο νεότερος ζωγράφος AKO- 
λουθεί πιστά και αντιγράφει τα εικονογραφικά θέματα 
του πρώτου. Έτσι σήµερα μπορούμε, ως ένα σηµείο, 
να ανασυνθέσουµε το παλαιότερο εἰκονογραφικό 
πρόγραµµα του ναού. Με το πέρασμα των καιρών τα 
επιχρίσµατα από το δεύτερο στρώμα έπεσαν και ATIO- 
κάλυψαν μερικά τμήματα ATÓ το παλαιότερο στρώμα. 
Στα τμήματα αυτά ο τοίχος είναι χτυπημένος από τα 
σφυροκοπήματα του τεχνίτη που προετοίμαζε τον τοί- 
χο για να δεχθεί τη νεότερη διακόσμηση. Σε πολλά 
σηµεία δεν σώζεται ούτε το νεότερο ούτε TO παλαιό- 
τερο στρώμα. 

Πρώτο στρώμα: Από το έργο του πρώτου καλλιτέχνη 
διακρίνονται στο νότιο τοίχο του ιερού ο ἁγιος Σπυρί- 
δωνας και άλλος αδιάγνωστος ιεράρχης, και στην 
κόγχη της Πρόθεσης ο Χριστός στην Άκρα Ταπείνωση 
χωρίς την Παναγία και τον Ιωάννη. Στο βόρειο τοίχο 
TOU ναού σώζονται οἱ κορυφαίοι Πέτρος (130) και 
Παύλος µε την εκκλησία στα χέρια τους. Στο νότιο 
τοίχο αρχάγγελος, ο ay. Γεώργιος (129), ο ay. Αρτέ- 
µιος, ο άγιος Σάββας και ένας ακόµη αδιάγνωστος a- 
σκητής. Στο δυτικό τοίχο η Κοίμηση της Θεοτόκου, και 
οι άγιοι Ευθύμιος και Αντώνιος. Από τις υπόλοιπες aà- 
λού σώζονται µόνο τοιχογραφίες του δεύτερου στρώ- 
ματος, και αλλού τμήματα από το ἕνα ἡ TO άλλο στρώ- 
μα. Οι λίγες τοιχογραφίες του πρώτου στρώματος 
που σώζονται αποκαλύπτουν ζωγράφο µε αριστοκρα- 
τικό ύφος και άριστη τεχνική κατάρτιση, που γνωρίζει 
καλά την τέχνη του σκιοφωτισμού” και µε τις λεπτές 
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κυρτές γραµµές στο πρόσωπο καὶ στα γυμνά µέρη TE- 
τυχαίνει να δώσει έκφραση και δύναμη. Η τέχνη του 
οδηγεί στον 160 αιώνα και τον τοποθετεί στην πρώτη 
γραµµή των καλλιτεχνών της εποχής. Ο στέρεος OXE- 
διασμός, τα δουλεμένα πρόσωπα, η βαθιά γνώση της 
τεχνικής του φωτισμού, οι λεπτές πτυχώσεις και οἱ 
θαυμάσιοι χρωματικοί τόνοι φανερώνουν την ικανότη- 
τα του καλλιτέχνη να ζωντανεύει τα πρόσωπα. Ανά- 
µεσα στον αρχάγγελο και στον άγιο Γεώργιο της νό- 
τιας πλευράς υπήρχε επιγραφή. Δυστυχώς δεν διατη- 
ρείται καμιά λέξη εκτός από ἴχνη που άφησαν οἱ Ypap- 
μές που χάραξε ο ζωγράφος πριν γράψει TO κείµενο. 
Δεύτερο στρώμα: Σώζεται η Πλατυτέρα στο τεταρτο- 
σφαίριο της κόγχης του ιερού, µε TO Χριστό σε μετάλ- 
λιο και σε μικρογραφία δύο αγγέλους στα πλάγια ως 
τη µέση. Κάτω οι συλλειτουργούντες ιεράρχες Νικό- 
λαος, Χρυσόστομος, Βασίλειος, Γρηγόριος ο Θεολό- 
γος µε κατεστραμμένα πρόσωπα. Στην κόγχη του δια- 
κονικού προσωπογραφία αγίου. Στο μέτωπο, πάνω A- 
πό την Πλατυτέρα, ζωγραφίζεται η Λειτουργία των 
αγγέλων και σε ολόκληρη την καμάρα πάνω ATÓ το l£- 
ρό απλώνεται η Ανάληψη µε το Χριστό που μεταφέρε- 
Tai από δυό αγγέλους και τους αποστόλους ολόσω- 
μους στα πλάγια σε δύο ηµιχόρια. Στον δυτικό τοίχο 
του κύριου ναού σώζεται η παράσταση του Κωνστα- 
ντίνου και της Ἑλένης. Μόλις διακρίνονται πάνω από 
τη ζώνη των ολόσωμων αγίων στηθάρια ἄλλων αγίων 
και σε ορισμένα τμήματα της καμάρας λεπτομέρειες 
από σκηνές του Δωδεκαόρτου και κυρίως της Γέννη- 
σης, της Βάπτισης, της Βαϊοφόρου, της Προδοσίας 
του Ιούδα καὶ της Σταύρωσης. Ο ζωγράφος του δεύτε- 
ρου στρώματος (1762;) τοποθέτησε ανάγλυφους φω- 
τοστεφάνους γύρω από πρόσωπα ιεραρχών και A- 
γίων. Στο βόρειο τοίχο υπήρχε υπέρθυρη επιγραφή, 
που θα αναφερόταν πιθανότατα στη δεύτερη τοιχο- 
γράφηση του μνημείου. Διακρίνονται μόνο τα ίχνη a- 
πό τις γραμμές και μερικά γράμματα απὀ την πρώτη 
λέξη: ΑΝΗΓ... 

Ο νάρθηκας: Στον ανατολικὀ τοίχο του νάρθηκα και 
στη μισή καμάρα τοποθετούνται η Παναγία στον τύπο 
της Πλατυτέρας µε δυό αγγέλους στα πλάγια και σκη- 
νές από τον Ακάθιστο Ὑμνο. Σε ολόκληρο το δυτικό 
τοίχο και στην υπόλοιπη μισή καμάρα η Δευτέρα Ma- 
ρουσία µε το Χριστό και τους Αποστόλους σε θρό- 
νους, την Ετοιµασία του θρόνου, χορούς αγίων av- 
δρῶν και γυναικών, την Ψυχοστασία, τους Ιουδαίους, 
τους αμαρτωλούς, τον άγγελο που σαλπίζει, τη θά- 
λασσα που αποδίδει τους νεκρούς, τους τρεις βασι- 
λείς και τον Παράδεισο. 

Παρόλο που το μοναστήρι διαλύθηκε μετά την ε- 
πανάσταση, για εκατὀ χρόνια ακόµη εξακολουθούσε 
να παρουσιάζει ζωή και δράση. Τελευταίος μοναχός 
υπήρξε ο ζακύνθιος Χαραλάμπης Κλάδης ( + 1990). 
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ΑΓΙΟΙ ΤΑΞΙΑΡΧΕΣ ΝΕΟΧΩΡΙΟΥ 


Βγαίνοντας από το Νεοχώρι και ακολουθώντας το 
δρόµο που οδηγεί στο Λούρο προς τις εκβολές του Α- 
χελώου, µετά από μισή WPA περίπου, φτάνει κανείς σε 
ύψωμα που ονομάζεται Ταξιάρχης. Εκεί βρίσκεται το 
μοναστήρι των Ταξιαρχών που έδωσε και το ὀνομά 
του στο χωριό (273). Παλαιότερα η γύρω περιοχή κα- 
λυπτόταν µε έλη και η πρόσβαση στο μοναστήρι γινό- 
ταν and την ανατολική πλευρά του λοφίσκου µε λιθό- 
στρωτο διάδρομο, που ονομαζόταν γέφυρα’. Λιθό- 
στρωτος επίσης διάδρομος υπήρχε και δυτικά σε HE- 
γάλη απόσταση και συνέδεε τους Ταξιάρχες µε το HO- 
ναστήρι του αγίου Ιωάννου του Θεολόγου της Θολής, 
που βρισκόταν στη λιμνοθάλασσα και σήµερα είναι 
κατερειπωμένο. Επειδή υπήρχε συνεχής κίνδυνος a- 
πό τους πειρατές που χρησιμοποιούσαν ως ορµητήρια 


273. Ταξιάρχες Νεοχωρίου ano NA. 









τις κοντινές Εχινάδες, To ηγουμενείο είναι χτισμένο 
µε τη µορφή ισχυρού πύργου, όπου εύρισκαν ασφά- 
λεία οι μοναχοί. 

Στο κέντρο περιμαντρωµένης αυλής υψώνεται το 
καθολικό. O στενόµακρος ναός είναι σύνθετου τύπου, 
και σχηματίζει τρίκλιτη βασιλική στην κάτοψη (274) 
και πάνω εγγεγραμμένο σταυροειδή µε τρούλλο. O 
τρούλλος υψώνεται στη συνάντηση των κεραιών του 
σταυρού, εἰναι οχτάπλευρος και διαθέτει στενά μονό- 
λοβα παράθυρα προς τα τέσσερα σημεία του ορίζο- 
ντα. Ανατολικά του ναού εξέχει τρίπλευρη αψίδα µε 
ψευδοδίλοβο στενόµακρο παράθυρο. Ίσως παλαιότε- 
ρα χωριζόταν µε πεσσίσκο ἡ κιονίσκο. Στο πώρινο 
πλαίσιο του παραθύρου σώζεται χαραγμένη επιγραφή: 

ΕΚΤΙΣΤΙ Η ΜΟΝΗ ΤΟΝ ΤΑΞΙΑΡΧ(ΩΝ) 

Ακολουθούσε μάλλον η χρονολογία, όπως φαίνε- 
ται από τη διατύπωση της επιγρσφής. Τα κλίτη χωρί- 
ζονται µεταξύ τους µε πεσσούς, πάνω στους οποίους 
στηρίζεται ο τρούλλος µε τη βοήθεια σφαιρικών τρι- 
γώνων. Τα παραβήµατα καλύφτηκαν µε καµάρες TA- 
ράλληλες µε τον άξονα του ναού, ενώ τα γωνιαία δια- 
μερίσματα του σταυρού µε φουρνικάξ. Μεταγενέστε- 
ρα προστέθηκε δυτικά χαμηλότερος ξυλόστεγος νάρ- 
θηκας. O ναός χτίστηκε µε ελαφρά επεξεργασµένους 
λίθους και µε άφθονο κονίαμα. Ἐγινε φειδωλή χρήση 
πλίνθων. Τρεις τοξωτές θύρες ανοίγονται δυτικά, βό- 
pea και νότια και από ένα µονόλοβο στενόµακρο TA- 
ράθυρο στις αετωµατικές απολήξεις του σταυρού, 
πλην της ανατολικής πλευράς. Ο ναός δεν είναι τοιχο- 
γραφημένος. Νότια του καθολικού διατηρούνται σε 
χαμηλό ύψος οι τοίχοι τεσσάρων συνεχόμενων κελ- 
λιών και τα θεμέλια τριών άλλων. 


Το nyoupeveio (101). Είναι επιβλητικό µε τη φρου- 
ριακή μορφή που παρουσιάζει. Είναι χτισμένο µε αρ: 
γούς και γωνιασµένο µε πελεκητούς λίθους στη βο- 
ρειοδυτική γωνία της αυλής. Πρόκειται ουσιαστικά για 
ορθογώνιο πύργο που φτάνει σε ύψος 9 μ. περίπου 
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274. Ταξιάρχες Νεοχωρίου: κάτοψη και βόρεια πλευρά. 


και χωρίζεται σε τρεις ορόφους. Τον πρώτο ὀροφο σ- 
ποτελεί το ισόγειο που δεν διαθέτει πόρτες και παρά- 
Bupa παρά µόνο πολεμίστρες. Στο δεύτερο ανεβαίνει 
κανείς µε λίθινη σκάλα που δεν ακουμπά στο κτίριο, 
αλλά παραμένει µετέωρη και απέχει απ’ αυτό 1.50 μ. 
Όπως Φαίνεται, τοποθετούσαν κινητή ξύλινη γέφυρα 
επικοινωνίας ἡ κατέβαζαν την ξύλινη θύρα του πύρ- 
YOU και την ανέσυραν έπειτα µε σχοινιά. Ο όροφος 
αυτός δεν είχε άλλες πόρτες ή παράθυρα. Μόνο ο τρί- 
τος διέθετε παράθυρα και ίσως και εσωτερικό εξώστη 
νότια. H επικοινωνία από όροφο σε όροφο πρέπει να 
γινόταν µε εσωτερική σκάλα. Πάνω απὀ την είσοδο υ- 
πήρχε ζεματίστρα για την άμυνα του κτιρίου. Είναι χα- 
ρακτηριστικό ότι φρουριακός πύργος δε σώζεται σε 
άλλο μοναστήρι της περιοχής, πράγμα που Φφανερώ- 
νειτους διαρκείς κινδύνους στους οποίους ήταν εκτε- 
θειµένο το μοναστήρι εξαιτίας της θέσης του. Την é- 
κταση του μοναστηριού προσδιορίζουν ορισμένα OTOL- 
χεία που σώζονται µέχρι σήµερα. Προς τη νότια πλευ- 
ρά διατηρείται τµήµα και θεμέλια τοίχου που περιέ- 
κλειε µεγάλο χώρο. Εκεί οι μοναχοί θα άφηναν τα 
ζώα τους και θα καλλιεργούσαν τα κηπευτικά τους. 
Χρησιμοποιούσαν νερό απὀ δύο πηγάδια. Το ένα Bpi- 
σκεται ακόµη µέσα στον περίβολο και το άλλο BA του 
μοναστηριού. Κοντά στο δεύτερο πηγάδι διακρίνονται 
ίχνη από αλώνι. Σε απόσταση 600 περίπου μ. σώζεται 
τµήµα τοίχου και κόγχη χτισμένη µε αργολιθοδομή. Οι 
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u, μοντσούαης 


ΒΟΡΕΙΑ OWH 


παλαιότεροι ονόμαζαν την κόγχη ασκηταριό. Πιθανό- 
τατα να τη χρησιμοποιούσαν για τις ανάγκες της προ- 
σευχής οι κελλιώτες που έμεναν G’AUTOV το χώρο KA- 
τά τους θερινούς μήνες. 

Οι άγιοι Ταξιάρχες αναφέρονται ως μετόχι του 
μεγαλύτερου, πλουσιότερου και ονομαστότερου μο- 
ναστηριού των Ταξιαρχών Γουριάςϑ. 

Επιγραφικές ενδείξεις: Στο υπέρθυρο του πρώτου 
από δυτικά κελλιού διατηρείται χάραγμα τεσσάρων 
στίχων. Απ’ αυτούς διαβάζονται οι δύο τελευταίοι: 

7 Μαρτίου 

ΕΤΟΣ 1730 

H χρονολογία συμφωνεί µε την τοπική παράδοση, 
που τοποθετεί την ίδρυση του μοναστηριού στις αρ: 
χές του 18ου αιώνα. 

Το 1960 µε πρωτοβουλία των κατοίκων της περιο- 
χής και κυρίως του Νιχωριού έγινε ανακαίνιση του KA- 
θολικού. Δύο ενεπίγραφες λίθινες πλάκες εντοιχίστη- 
καν στη ΝΑ εξωτερική πλευρά του τυμπάνου του 
τρούλλου. Η πρώτη επιγραφή είναι παλαιά, πεντάστι- 
χη και στον πέμπτο στίχο της διακρίνεται το όνομα 
ΓΑΒΡΙΗΛ. H δεύτερη αναφέρεται στην πρόσφατη a- 
νακαίνιση του 1960. 





Γ.Γ. Κόκκα, Ἅγιοι Ταξιάρχαι, AEE, 1, 83-86. 
2. ΠΛ. Βοκοτόπουλος, ΑΔ 24 (1969) Χρονικά 245. 
8, Κώνστας, Οἱ Ἅγιοι Ταξιάρχαι Γουριάς, ὁ.π., 27. 














ΑΓΙΑ ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ ΑΙΤΩΛΙΚΟΥ 


Δυτικά του Αιτωλικού, στην περιοχή που ονομάζε- 
ται Αστροβίτσα, πάνω σε ομαλό λοφίσκο υψώνεται ο 
ναός της αγίας Παρασκευής (275). Είναι σταυρεπίστε- 
γος του τύπου Ai κατά Ορλάνδο] και στη συνάντηση 
των κεραιών του σταυρού τοποθετείται ο οχταγων!- 
κὀς υπερυψωμένος τρούλλος, µε στενά ορθογώνια 





275. Αγία Παρασκευή Αιτωλικού από ΒΔ. 


r πα 


παράθυρα που ανοίγονται στα τέσσερα σηµεία του O- 
ρίζοντα. Ο τρούλλος στηρίζεται σε τόξα και σφαιρικά 
τρίγωνα φερόμενα AMO τέσσερις πεσσούς, που ακου- 
μπούν στους πλάγιους τοίχους και σχηματίζουν ορθο- 
γώνιο στην κάτοψη (276). Ανατολικά ο κύλινδρος της 
ημικυκλικής αψίδας δημιουργεί εφτάπλευρο, ενώ στο 
κέντρο ανοίγεται μονόλοβο παράθυρο. Τρεις θύρες d- 
νοίγονται στη δυτική, στη βόρεια και στη νότια πλευ- 
ρά, ενώ δύο παράθυρα φωτίζουν τον εσωτερικό χώρο 
από τις μακριές πλευρές. Στη δυτική πλευρά υπάρχει 
χαμηλό υπόστεγο στηριγµένο σε τέσσερις λιθόχτι- 
στους πεσσούς και στη μισή βόρεια πλευρά προσκολ- 
λάται χαμηλό δωμάτιο - κελλί που η πρόσοψή του βρί- 
σκεται στην ἰδια ευθεία µε την πρόσοψη του ναού 
(277). Πίσω από το κελλί υπάρχει βαθειά κινστέρνα, 
µε μονόριχτο στέγαστρο, στηριζόµενο σε τέσσερις 
χτιστούς πεσσούς. 

H επιγραφή: Ενδιαφέρον παρουσιάζει η κτητορική €- 
πιγραφή που είναι εντοιχισµένη στην πρόσοψη αρι- 
στερά και λίγο πιο ψηλά από την είσοδο (278). Την δη- 
μοσίευσε πρώτη φορά το 1903 ο Λαμπάκης2 µε HEPI- 
κές παραγνώσεις, αργότερα πιο σωστά το 1929 ο Na- 
πακυριακούϑ και τελευταίος ο Κώνστας”. Είναι κεφα- 
λαιογράμμστη και µε πολλά συμπλέγματα. Σκαλίστη- 
κε από καλό τεχνίτη. Τη μεταγράφουμε εδώ, διορθώ- 
νοντας μικρά λάθη ἡ παραλείψεις των δύο τελευταίων 
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tetdi e ΑΓΙΑ 


ΑΙΤΩΛΙΚΟΥ 


ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ 


ΚΑΤΟΨΗ KA. 1:100 
276. Αγία Παρασκευή Αιτωλικού: κάτοψη. 






277. Αγία Παρασκευή Αιτωλικού: (σχέδιο Κουτσούκη). 
278. Αγία Παρασκευή Αιτωλικού: η επιγραφή. 
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α, ασουτσούάπς 












εκδοτών: + ΑΝΗΓΕΡΘΗ ΕΚΒΑΘΡΩΝ O NAOC ΟΥΤΟΟ 
THC ΑΓΙΑΟ ΟΣΙΟΜΑΡΤΥΡΟΟ NAPAS/KEYHC ΚΑΤΑΤΟ 
ΑΧ{Η΄ ΔΙΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΟ ΚΑΙ ΒΟΗΘΥΑΟ ΤΟΥ ΕΚΛΑ- 
ΜΠΡΟΤΑΤΟΥ/ ΚΟΛΟΝΕΛΟΥ ΚΥΡΙΟΥ ΙΩΑΝΝΟΥ ΛΟΥ- 
NTEPEKA KAI ΤΟΥ AYTOY ΑΔΕΛΦΟΥ ΚΥΡΙΟΥ ΑΛΕ- 
ΞΑΝ/ΔΡΟΥ ΚΑΙ ΜΑΚΑΡΙΟΥ ΙΕΡΟΜΟΝΑΧΟΥ ΕΞΟΔΩΝ 
ΔΕ ΤΟΥ ΜΑΚΑΡΙΤΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΓΓΕΚΑ ΕΙΟ MNH- 
MOCY/NON EKEINOY ΑΦΙΕΡΩΤΕ AE KOINH ΓΝΩΜΗ 
ΕΙΟ ΤΗΝ ΜΟΝΗΝ THC ΚΥΡΙΑΟ ΘΕΟΤΟΚΟΥ THC ΕΠΟ- 
ΝΟΜΑΖΟΜΕΝΗΟ ΜΑ/ΚΡΙΑΟ ΡΑΧΗΟ. MHAHC ΕΧΕΙ 
ΤΙΝΑ ΕΞΟΥΣΙΑΝ ΑΠΟΧΩΡΗΟΑΙ ΑΥΤΗΝ EKEINHC THC 
ΑΓΙΩΤΑΤΗΟ ΜΟΝΗΟ EIC TON ΑΠΑΝΤΑ/ ΑΙΩΝΑ ΙΝΑ 
ΜΗ ΤΩ ΑΝΑΘΕΜΑΤΙ ΚΑΘΥΠΟΒΛΗΘΗ ΑΜΗΝ. 

Η επιγραφή λοιπόν µας αποκαλύπτει ότι ο εκλα- 
µπρότατος συνταγματάρχης Γιαννάκης Λουντερέκας, 
μαζί µε τον αδελφό TOU Αλέξανδρο και τον ιεροµόνα- 
χο Μακάριο, είναι οι κτήτορες του ναού της αγίας Ma- 
ρασκευής το 1698. Χρήματα προσέφερε πριν απὀ το 
θάνατό TOU και ο μνημονευόμενος Γεώργιος Γκέκας. 
Με συμφωνία όλων των κτητόρων ο ναός αφιερώθηκε 
στο μοναστήρι της Παναγίας, που ονομάζεται Μακριά 
Ράχη, και κανένας δεν έχει το δικαίωµα να τον ano- 
σπάσει ποτό απὀ την εξάρτηση του μοναστηριού. 

Μέχρι σήµερα η έρευνα Sev έχει κατορθώσειναε- 
ντοπίσει το μοναστήρι της Κυρίας Θεοτόκου και να 
διαλευκάνει το όνοµα Μακριά Ράχη, αν δηλ. πρόκειται 
για επίθετο της Παναγίας ή για τοπωνύμιο. 

Αξιοσημείωτο είναι ότι πρωτοστατεί στην ανέγερ- 
ση του ναού ο Κολονέλος Γιαννάκης Λουντερέκας5 
που δυό χρόνια πριν (1696) τον συναντήσαμε πάλι µε- 
ταξύ των κτητόρων του Αγίου Γεωργίου των Ελληνι- 
κῶν στο Ζυγό. 

Ασφαλώς δεν εἰναι τυχαίο ὁτι το αρχιτεκτονικό 
σχέδιο των δύο ναών (σταυρεπίστεγος µε τρούλλο) £í- 
ναι το ἰδιο. Οι κοντινές χρονολογίες κατασκευής τους 
(Ay. Γεώργιος Ελληνικών 1696 - Αγ. Παρασκευή Αιτωλι- 
κού 1698) δείχνουν πως είναι ἐργο του ίδιου συνεργεί- 
ου. Την άποψη αυτή ενισχύει και η ομοιότητα του γρα- 
φικού χαρακτήρα των επιγραφών των δύο μνημείων. 
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ΠΑΝΑΓΙΑ ΑΙΤΩΛΙΚΟΥ 


Ο μητροπολιτικός ναός του Αιτωλικού εἶναι αφιε- 
ρωμένος στην Κοίμηση της Θεοτόκου. Ξαναχτίστηκε 
μετά τους σεισμούς του 19651 στο ρυθμό της τρίκλι- 
της βασιλικής. Αλλά και ο παλαιότερος vadc?, που £l- 
XE TO σχήμα απλής µονόκλιτης βασιλικής, ήταν κτίσμα 
του 1877, που αποτελούσε µε τη σειρά του επέκταση 
μικρότερου ναού. Στα χρόνια της Επανάστασης ήταν 
μικρό ναΐδριο. O ναός έμεινε στην ιστορία από την TE- 
ριβόητη δίκη του Καραϊσκάκη”, που έγινε εκεί τον Α- 
πρίλιο του 1824. Τη φήμη του επίσης την οφείλει σε 
τρία αξιόλογα καλλιτεχνικά έργα που σώζονται μέχρι 
σήµερα: στο ξυλόγλυπτο τέμπλο (2/9)4, στην εικόνα 
της Παναγίας και στον ονομαστό επιτάφιοθ. 

Η Παναγία του τέµπλου κρατεί στο αριστερό της 
χέρι το Χριστό που ευλογεί. Εικονίζεται στον τύπο 
της Οδηγήτριας και στα πλάγια σημειώνεται; Η ΦΌΒΕ- 
ΡΑ ΠΡΟΣΤΑΣΙΑ. Στα τέλη του προηγούμενου αιώνα 
τοποθετήθηκε χρυσή επένδυση που επάνω της σκαλί- 
στηκε το όνοµα της δωρήτριας: «Διά δαπάνης Ελένης 
χ(ήρας) Γ. Κοτζαμάνη εχρησώθη». Η επιμελημένη ε- 
πένδυση άφησε ακάλυπτα μόνο τα πρόσωπα της Ma- 
ναγίας και του Χριστού, και μπορούμε να μελετήσου- 
µε την τεχνική φωτισμού σ᾽ αυτά. Απλώνονται λευκές 
κηλίδες στο μέτωπο, κάτω απὀ τα μάτια, στο σαγόνι 
και στο λαιμό. Ο καλλιτέχνης ακολουθεί γενικά την 
παράδοση, αλλά το ύφος είναι το στυλιζαρισμένο ú- 
poç του Ί8ου αιώνα. Δεν αποκλείεται να είναι έργο 
του ζωγράφου, που φιλοτέχνησε και την εικόνα του 
τέμπλου που παριστάνει ολόσωμµους τους κορυφαί- 
ους Πέτρο και Παύλο να κρατούν στα χέρια τους το 
ναό. Σημειώνεται η χρονολογία: 17778. Δίπλα από την 
εικόνα της Παναγίας είναι τοποθετημένη λαϊκότροπη 
«Κοίμηση της Θεοτόκου», HE επιγραφή που αποκαλύ- 
πτει ντόπια οικογένεια ζωγράφων: «Χειρ Σωτηρίου Át- 
τωλού7 1832 ανα(καινλισθείσα δε υπό υιού αυτού Γε- 
ωργίου εν έτει 1860». 


2/5 


. Παναγία Αιτωλικού: το τέμπλο (λεπτ.). 
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_ T. Λαζαρίδης, AA 21 (1966) Χρονικά 273. 
_ Π. Λαζαρίδης, AA 16 (1960) Χρονικά 196, Κ.Σ. Κώνστας, 


Αιτωλικόν AEE 1, 298-299. 


_N. Κασομούλης, Απομνημονεύματα της επαναστάσεως 


των Ελλήνων 1821-23, Α΄ 380 κ.ε. 

Βλ. το κεφ. για τα τέμπλα. 

Βλ. το κεφ. για τους Επιταφίους. 

Λαζαρίδης, ὁ.π., 196. 

Και To εικονοστάσιο του Αγ. Νικολάου Αιτωλικού η εικό- 
να Tou Προδρόμου στο τέμπλο ζωγραφίστηκε από τον Í- 
διο ζωγράφο το 1835. 





ΑΓΙΑ ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ ΣΤΑΜΝΑΣ 

Αποτελεί τον κοιµητηριακό ναό του χωριού και £l- 
ναι µονόχωρη αίθουσα µε ημικυκλική αψίδα, δίρριχτη 
στέγη και ξύλινη οροφή. Σώζονται τοιχογραφίες στο 
χώρο του ιερού και στο λιθόχτιστο τέμπλο, που, αν 








280. Ayia Παρασκευή Σταμνάς: ο διάκονος Ρωμανός. 


και δεν διατηρούνται σε καλή κατάσταση, φανερώ- 
νουν δόκιµο καλλιτέχνη του 16ου αἰώνα. 

ἱερό: Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης εικονίζεται η 
Πλατυτέρα µε ανοιχτά τα χέρια και το Χριστό στο 
στήθος της. Από τη ζώνη των ιεραρχών διακρίνονται 
σήμερα μόνο ίχνη χρωμάτων. Αξιόλογη εἶναι η Ανάλη- 
ψη, που καλύπτει το µεγαλύτερο μέρος TOU αετωµατι- 
κού μετώπου πάνω από την κόγχη. Στο κέντρο TOU qQ- 
ετώµατος παριστάνεται O Χριστός µέσα σε δόξα που 
κρατούν, µε οκεπασµένα τα χέρια τους, αιωρούμενοι 
άγγελοι. Σε δύο ομίλους, κάτω αριστερά και δεξιά, A- 
πεικονίζονται οι απόοτολοι σε διάφορες εκφραστικές 
στάσεις. Οι πτυχώσεις των ιµατίων τους είναι πλαστι- 
κές και τα σώματά τους καλοσχεδιασμένα και ραδινά. 
Στο δεξιό όμιλο λευκοντυμένος άγγελος σε ζωηρή 
στάση ομιλεί στους μαθητές. Απουσιάζει η µορφή της 
Παναγίας. Στους συνηθισµένους χώρους αριστερά και 
δεξιά της κόγχης εικονίζονται οι διάκονοι Στέφανος 
και Ρωμανός (280). Το χαρακτηριστικό εδώ είναι ότι 
παριστάνονται ως τη μέση εξαιτίας μάλλον του Xan- 
λού ύψους της ανατολικής πλευράς. Πλάι στο Ρωμα- 
vó ο ἄλλος διάκονος Νικάνωρ και στο νότιο τοίχο οι a- 
γιοι Σάββας, Σπυρίδωνας και Ιγνάτιος ο Θεοφόρος. Ei- 
ναι ολόσωμοι, κρατούν ευαγγέλια στο αριστερό, και 
ευλογούν µε το δεξί χέρι. Στην κόγχη της Πρόθεσης 





εικονογραφείται η ΑΠΟΚΑΘΗΛΟΟΙΟ. O Χριστός μό- 
νος στην Άκρα Ταπείνωση χωρίς την παρουσία της 
Παναγίας και του Ιωάννη. Στην ποδιά της Πρόθεσηςο 
Ιωνάς µε το κήτος, κρατώντας ειλητάριο µε το στίχο: 
Εβόησα εν θλήίψει µου) (ων. 2.3). Στο βόρειο τοίχο ι- 
στορείται το όραμα του Πέτρου Αλεξανδρείας µε το 
νεαρό Χριστό κάτω από κιβώριο. Σε πολλά τμήματα 
του τοίχου οι τοιχογραφίες έχουν εντελώς καταστρα- 
φεί, ενώ αυτές που σώζονται στο μεγαλύτερο μέρος 
τους διατηρούν μόνο τον προπλασμό. 

Τέμπλο: Στο μικρό, απλό και λίθινο τέμπλο, σώζονται 
μερικές τοιχογραφίες που επεκτείνονται στην αρχή 
του βόρειου και νότιου τοίχου του κύριου ναού. Πάνω 
από την Ωραία Πύλη ο κοσμήτης σχηματίζει τοξωτή É- 
tapon, όπου ζωγραφίζονται τα λεγόμενα λυπητερά. Ο 
Χριοτός στο σταυρό και στα πλαϊνά ολόσωμες οἱ µορ- 
φές της Παναγίας και του Ευαγγελιστή Ιωάννη. Στον 
κοσμήτη τοποθετείται η Μεγάλη Δέηση: Ἐξι απόστο- 
λοι προσωπογραφούνται αριστερά, έξι δεξιά και στο 
κέντρο οι μορφές του Προδρόμου και της Παναγίας, 
που έχουν στη μέση το Χριστό. Τρεις είναι οι µεγάλες 
εικόνες που ζωγραφίζονται στον τοίχο του τέμπλου. 
Ο Χριστός, στον τύπο Παντοκράτορα, κρατεί κλειστό 
ευαγγέλιο και µε το δεξί χέρι ευλογεί, η Παναγία µε 
το Χριστό στον τύπο της Οδηγήτριας καὶ ο φτερωτός 
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Πρόδρομος, που έχει στο αριστερό το δίσκο µε το KE- 
φάλιτου ενώ ευλογεί µε το δεξί. Στο εσωράχιο της Q- 
ραίας Πύλης ζωγραφίζονται ολόσωμοι δύο μάρτυρες 
ως διάκονοι. Απ’ αυτούς διακρίνεται σήμερα ο άγιος 
Παγκράτιος. Στο εσωράχιο επίσης της εισόδου της 
Πρόθεσης διακρίνονται αμυδρά δύο μορφές. 

Στην αρχή του βόρειου τοίχου, κοντά στο τέμπλο, 

διατηρούνται κάπως οι μορφές του αρχαγγέλου Mi- 
χαήλ και του αγίου Δημητρίου. Στον αντίστοιχο χώρο 
του νότιου τοίχου εικονίζονται η αγία Παρασκευή και 
πλάι της η αγία Μαρίνα. Οι τοιχογραφίες Tou τέµπλου 
έχουν πάθει μεγαλύτερες καταστροφές από εκείνες 
του ιερού. 
Χρονολόγηση: Παρ’ όλες τις φθορές και τις επιζωγρα- 
φήσεις µπορεί κανείς και σήμερα ακόµη να μελετήσει 
τον προσεγµένο καὶ άνετο σχεδιασμό των μορφών, 
τις λεπτές και μαλακές πτυχώσεις των ενδυμάτων µε 
τους αρμονικούς και ζεστούς χρωματικούς τόνους. Οι 
προσωπογραφίες είναι στέρεα τοποθετημένες, µε ιδι- 
αίτερο εκφραστικό ύφος η καθεμιά, που προβάλλεται 
εντονότερα µε τα πολλά φώτα στα πρόσωπα και στα 
μαλλιά, τεχνική που ήξεραν καλά να χρησιμοποιούν οι 
καλλιτέχνες του 16ου αιώνα. Αν κρίνουμε εξάλλου d- 
πό τα θέµατα που διασώθηκαν στο ιερό, μπορούμε να 
υποστηρίξουµε πως ο καλλιτέχνης προγραμμάτισε A- 
πλό εικονογραφικό πρόγραµµα και απέφυγε το πλή- 
θος των θεματικών κύκλων κατά ζώνες που αποτε- 
λούσε βασική επιδίωξη των ζωγράφων του 17ου και 
18ου αιώνα. Κυρίως όµως τα τεχνοτροπικά χαρακτη- 
ριστικά µας δείχνουν ταλαντούχο καλλιτέχνη που É- 
ὅρασε στο 160 αιώνα. 


Βιθλιογραφία 
Παλιούρας, Θεώρηση της ζωγραφικής, 124-125. 
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ΑΓΙΟΣ ΠΑΝΤΕΛΕΗΜΟΝΑΣ ΣΤΑΜΝΑΣ 


Ανατολικά της Σταμνάς, σε μιά από τις δυτικότε- 
ρες πλαγιές του Αρακύνθου που βλέπουν προς τη λι- 
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µνοθάλασσα του Αιτωλικού, βρίσκεται ο Ay. Παντελε- 
ήμονας. Πρόκειται για μικρό μοναστήρι χτισμένο σε 
πυκνό δάσος απὀ βελανιδιές και κυπαρίσσια. Ό,τι σώ- 
ζεται από το παλαιό µοναστηράκι είναι ο ανατολικός 
τοίχος µε την αψίδα του καθολικού και τα ερειπωµένα 
κελλιά στη βόρεια πλευρά. Η αψίδα είναι πεντάπλευ- 
PN µε μικρό οξυκόρυφο φωτιστικό άνοιγμα στη LEON 
(281). Είναι χτισμένη µε πελεκητές ασβεστόπετρες 
τοποθετημένες σε οριζόντιες στρώσεις. Επειδή το é- 
δαφος έχει µεγάλη κλίση από νότια προς βόρεια, η d- 
ψίδα έχει προσχωθεί νοτιοανατολικά σχεδόν ως το 
παράθυρο. Κάτω amó το ημικυκλικό γείσο περιτρέ- 
χουν το ημικύκλιο δύο διακοσμητικές ταινίες που δη- 
μιουργούν κυμάτιο. Στο αέτωμα, πάνω AMO την αψίδα, 
ανοίγεται σταυρόσχηµο κυκλικό φωτιστικό. H αψίδα, 
καθώς και ολόκληρος ο ανατολικός τοίχος έχουν επι- 
χρισθεί, όπως δείχνουν τµήµατα του επιχρίσµατος 
που διατηρούνται ακόμη. 

Ο ναός ξαναχτίστηκε το 1855 πάνω στις παλαιές 
του μάλλον βάσεις, ενώ διατηρήθηκε η αρχική του a- 
ψίδα. Τελευταία ανακαινίστηκε και 0 δεύτερος αυτός 
ναός. Οι ανακαινιστές εντοίχισαν στο βόρειο εξωτερι- 
κό τοίχο ασβεστόλιθο, όπου είναι χαραγμένη η παρα- 
κάτω ανάγλυφη επιγραφή µε ονόματα οικογενειών 
της Σταμνάς: 


281. Άγιος Παντελεήμονας Σταμνάς: η αψίδα. 











1855 ΑΠΡΙΛΙΟΥ 4 

Σ.Π. ΚΟΡΔΟΣΗΣ 

Γ. ΦΑΡΜΑΚΗΣ 

Κ. ΤΣΟΛΚΑΣ 

Π. ΤΣΟΥΚΑΛΑΣ 

Κ. METOBITH2 

Γ. ΑΠ(Ο) ΣΤΟΛΟΠ(ΟΥΛΟΣ) KT(IZTH2) 

Το καθολικό είναι στενόµακρη μονόχωρη αίθουσα 
χωρίς ιδιαίτερο αρχιτεκτονικό ενδιαφέρον. 

Οι τοίχοι των κελλιών αλλού σώζονται WG την O- 
ροφή και αλλού σε ύψος ενός μέτρου. Διατηρούνται 
οι τοξωτές θήρες και τα παράθυρα της βόρειας TIAEU- 
pac. Τα κελλιά και ο ανατολικός τοίχος της εκκλησίας 
είναι της ίδιας εποχής. Χτίστηκαν πιθανότατα στο τέ- 
λος του {18ου αιώνα. 

Δυτικά της αυλής διατηρείται η Χτιστή κρήνη του 
μοναστηριού µε δύο τοξωτά αψιδώματα. Κοντά στο 
μοναστήρι σώζονται επίσης τμήματα προσεγµένου λι- 
θόστρωτου δρόμου. 





ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΟΡΑΣ ΑΓΓΕΛΟΚΑΣΤΡΟΥ 


Στο λοφίσκο που υψώνεται ανατολικά του Αγγε- 
λοκάστρου και απέναντι από το βυζαντινό Φρούριο 
βρίσκεται το μοναστήρι του Παντοκράτορα, αφιερω- 
μένο στη Μεταμόρφωση του Χριστού (282). Ὁ χώρος 
είναι περιμαντωμένος και τα κτίρια βρίσκονται στην A- 
νατολική και στη δυτική πλευρά. Στην ανατολική σώ- 
ζονται τα παλαιότερα κελλιά και στη δυτική Οἱ νεότε- 
pot ξενώνες, η βιβλιοθήκη και το ηγουμενείο. Η εἰσο- 
δος στο εσωτερικό του μοναστηριού γίνεται από την 
ανατολική πλευρά, όπου ανοίγεται τοξωτή μεγαλό- 
πρεπη θύρα. Το καθολικό, στο κέντρο της αυλής, ανή- 
κει στον σύνθετο εκείνο τύπο που σχηματίζει τρίκλιτη 
βασιλική στην κάτοψη και στην άνοψη σταυροειδή µε 
τρούλλο. Πεσσοστοιχίες, µε τέσσερις πεσσούς η KAGE 
μιά, χωρίζουν τα κλίτη μεταξύ τους. Χαρακτηριστικό 
γνώρισμα είναι η µεγάλη ηµικυκλική αψίδα του ιερού 
στην ανατολική πλευρά, που εξωτερικά ο ημικυκλικός 


της κύλινδρος διασπάται ανεπαίσθητα καὶ μετατρέπε- 
ται σε εφτάπλευρο. Στο κέντρο ανοίγεται ψευδοδίλο- 
βο παράθυρο. Ο ναός, εκτός απὀ τη Μεταμόρφωση 
του Χριστού είναι αφιερωμένος και στον άγιο Χαρά- 
λαμπο, γιατί, σύμφωνα µε΄ προφορική παράδοση!, το 
μοναστήρι χτίστηκε στο χώρο όπου παλαιότερα υπήρ- 
χε ναΐσκος του αγίου. O τρούλλος είναι οκταγωνικός 
και στην κάθε πλευρά του ανοίγεται στενό μονόλοβο 
παράθυρο που πλαισιώνεται από τόξο µε ελαφριά ο- 
ξυκόρυφη απόληξη. 

Οι τοίχοι του ναού χτίζονται µε πελεκημένες A- 

σβεστόπετρες που τοποθετούνται σε οριζόντιες 
στρώσεις. Στις αετωµατικές απολήξεις των δίρριχτων 
κεραιών του σταυρού το γείσο κοσμείται µε απλή 000- 
ντωτή ταινία, ενώ παρόμοια διπλή ταινία περιτρέχει 
το γείσο της αψίδας. Στο ανατολικό αέτωμα σχηματί- 
ζεται κυκλικὀ φωτιστικό άνοιγμα, και στις μακριές 
πλευρές ανοίγονται από τρία τοξωτά στενόµακρα πα- 
ράθυρα και από δύο μικρά ορθογώνια. Τα τελευταία 
είναι νεότερα. Στο βόρειο και στο νότιο αέτωµα τα πα- 
ράθυρα είναι δίλοβα. Δυτικά, βόρεια και νότια ανοίγο- 
νται τρεις θύρες εισόδου. Το τέμπλο εἰναι απλό ξυλό- 
γλυπτο. Εκτός απὀ τις μεγάλες εικόνες, δυό σειρές 
στο επάνω τµήµα κοσμούνται µε το Δωδεκάορτο, τα 
Αποστολικά και στην κορυφή µε τα λυπητερά. Όλες οι 
εικόνες είναι νεότερες. Ὁ ναός δεν είναι τοιχογραφή- 
μένος. 
Επιγραφές: Μεγάλη, κεφαλαιογράμματη κτητορική €- 
πιγραφή µε πλίνθους απλώνεται εξωτερικά σε όλο TO 
πλάτος της ανατολικής πλευράς. Η διατύπωσή της 8u- 
µίζει παλαιότερα μνημεία της εποχής του Δεσποτά- 
του, όπως π.χ. την Πρεβέντζα. Σημειώνεται TO 1746 
ως χρόνος της «εκ βάθρων ανακαινίσεως» του καθο- 
λικού από φιλόθεους Αιτωλούς: 

το AWMS’ O ΘΕΙΟΟ OYTOC NAOC ΤΟΥ 

ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΟΡΑ ΑΝΕΚΑΙΝΙΟΘΗ ΕΚ ΒΑΘΡΩΝ 

QC ΟΡΑΤΑΙ ΕΞ ΑΥΤΟΧΘΗΩΝ ΑΙΤΩΛΩΝ 

ΦΙΛΟΘΕΩΝ ΔΙΑ CYNAPOMHC. 

Σε πέτρα, που εἶναι εντοιχισµένη στην ἴδια πλευ- 
pd, σώζεται χάραγμα µε το σταυρό και την ίδια χρονο- 
λογία: 1746. 

Επίσης στην πρόσοψη διατηρείται υπέρθυρη, κε- 
φαλαιογράμματη, ανάγλυφη επιγραφή σε πλαίσιο: 

K(YPIE ΣΩ͂ΣΟΝ ΤΟΥΣ 

ΕΥΣΕΒΕΙΣ ΚΑΙ 

ΕΠΑΚΟΥΣΟΝ ΗΜΩΝ 

Στον ἰδιο τοίχο, προς την αριστερή γωνία, βρίσκε- 
ται το ανάγλυφο χάραγμα: 


IC | ΧΟ 
Ν κ 
1746 
Στο τέμπλο, ανάμεσα στις σειρές των εικονιδίων, 
υπάρχει η στερεότυπη επιγραφή: ΤΟ ΣΤΕΡΕΩΜΑ 
ΤΩΝ ΕΠΙ ΣΟΙ ΠΕΠΟΙΘΟΤΩΝ ΣΤΕΡΕΩΣΟΝ ΚΎΡΙΕ ΤΗΝ 
ΕΚΚΛΗΣΙΑΝ ΗΝ ΕΚΤΗΣΩ ΤΩ ΤΙΜΙΩ ΣΟΥ ΑΙΜΑΤΙ. 
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82. Παντοκράτορας Αγγελοκάστρου. 
283. Παντοκράτορας Αγγελοκάστρου: λειψανοθήκη. 


282. Παντοκράτορας Αγγελοκάστρου: 
σταυρός από ἄργυρο και σμάλτο µε TO Δωδεκάορτο. 
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Από τα κειμήλια που διστηρούνται στον Παντο- 
κράτορα αξιομνηµόνευτα είναι δύο µικρές αργυρές 
λειψανοθήκες µε ανάγλυφες παραστάσεις (289) και 
σταυρός λεπτής τέχνης από άργυρο και σμάλτο µε 
σκηνές από το Δωδεκάορτο (284). Στη βάση του έχει 
χαραχθεί η επιγραφή; 

ΔΕΗΣΙΣ ΤΟΥ ΔΟΥΛΟΥ ΤΟΥ ΘΕΟΥ ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ 

ΚΑΛΟΓΕΡΟΥ ΛΑΧΟΥΡΙΑΖ. 1748 

Στον ίσκιο του βυζαντινού φρουρίου το νεότερο 
μοναστήρι του Παντοκράτορα συνεχίζει µέχρι σήμερα 
τη λειτουργία του. 





Βιθλιογραφία 

Σωφρ. Παπακυριακού, Χριστιανικά μνημεία εν Ακαρνανία, 
Α΄, Θεολογία 2 (1924) 370, Κ.Σ. Κώνστας, Ο Παντοκράτο- 
pac. Το μοναστήρι του Αγγελοκάστρου και οἱ τόποι του, 
περ. «Φθιώτις», 23-24 (1959) 299-308 (και σε ιδιαίτερο 
τεύχος Αθήνα 1960, 1-15), Αρχαιολόγος, Ο Παντοκράτωρ 
του Αγγελοκάστρου, ΚΟΑ 48 (1970) 448. 


1. Παπακυριακού, 372. 
2. Γισ την οικογένεια Λαχούρη βλ. Παπακυριακού, ὅ-τι., 
373 και Κώνστα, ὁ.π., 11 σημ. 11. 





ΠΑΝΑΓΙΑ Η ΦΟΙΝΙΚΙΑ ΑΙΤΩΛΙΚΟΥ 


Στον παλαιό δρόμο Αιτωλικού - Μεσολογγίου, a- 
νάµεσα στις αλυκές της λιμνοθάλασσας, σχηματίζε- 
ται μικρή νησίδα. Φιλοξενεί από το 1804 μικρό ναΐσκο, 
που είναι αφιερωμένος στα Εισόδια της Θεοτόκου. O 
ναός είναι περιμαντρωμένος. Ανατολικά, έξω απὀ τον 
τοίχο, υπάρχει κινστέρνα µε νεότερο προστομιαίο και 
πανύψηλος ευκάλυπτος. 

O ναός είναι απλός μονόχωρος HE δίρριχτη στέγη 
εξωτερικά και ξύλινη οροφή εσωτερικά. Ανατολικά 
σχηματίζεται πεντάπλευρη αψίδα µε μικρό, μονόλοβο, 
τοξωτό παράθυρο στη μέση. Στο αέτωμα του ανατολι- 


κού τοίχου διακρίνονται οι θέσεις τριών σκυφίων που 
υπήρχαν παλαιότερα. Οι τοίχοι είναι χτισμένοι µε ελα- 
φρά επεξεργασµένους λίθους. Κατά καιρούς φαίνεται 
ότι έγιναν πολλές επεμβάσεις, και τα τελευταία χρό- 
via άφθονη χρήση τσιμέντου. H κυριότερη επέμβαση 
έγινε στη νότια είσοδο. Οι ανακαινιστές αντικατέστη- 
σαν την παλαιά τοξωτή θύρα με νεότερη και ὕψωσαν 
κακότεχνο τσιμεντένιο στέγαστρο. Στο υπέρθυρο της 
ίδιας εισόδου σώζεται αετωµατικό αψίδωμα µε τοξω- 
τή κόγχη, ὅπου αναγράφεται η χρονολογία της Οἰκο- 
δόμησης του ναΐσκου: 1804 

Στην πρόσοψη, στο υπέρθυρο της τοξωτής εισό- 
δου, σχηματίζεται αβαθής κόγχη. Στο κάτω μέρος της 
κόγχης εξέχει ταινία ano μαρμαρόπετρα, που έχει A- 
νάγλυφο σκάλισµα: σταυρό στη μέση και κυμάτια στα 
άκρα. Κυκλικό επίσης φωτιστικό ανοίγεται στο αέτω- 
μα της ίδιας πλευρᾶς. 





ΜΟΝΗ ΒΛΟΧΟΥ 


Από τα µεγαλοπρεπέστερα φρούρια που υψώνο- 
νται πάνω απὀ την πεδιάδα του Αγρινίου είναι το 
φρούριο του Βλοχού. O τόπος εἰναι γεμάτος από 
προϊστορικές, αρχαίες, βυζαντινές και νεότερες ιστο- 
ρικές και καλλιτεχνικές μνήμες. 

H προϊστορική ακρόπολη των Θεστιέων! βρίσκε- 
ται στην κορυφή πυραμίδας εφτακοσίων περίπου pé- 
τρων. Από εκεί αντικρύζει κανείς τις πανύψηλες κορ- 
φές του Παναιτωλικού ανατολικά, τις ακίνητες λίμνες 
του Βραχωριού και του Αγγελοκάστρου νότια, και τον 
«αργυροδίνη» Αχελώο δυτικά, μπροστά and τα Ακαρ- 
νανικά βουνά. Κάτω από την ακρόπολη, σε πλάτωμα 
που σχηματίζεται νότια, υψώνεται το μοναστήρι του 
Βλοχού, αφιερωμένο στην Κοίμηση της Θεοτόκου 
(87). Στο κέντρο της αυλής, που περιστοιχίζεται από 
παλαιότερα καὶ νεότερα κελλιά, βρίσκεται το καθολι- 
κό, απλός µονόχωρος ναός HE ημικυκλική αψίδα ava- 
τολικά. H στέγη είναι δίρριχτη, και η ξυλόγλυπτη OPO- 
φή είναι κατασκευασμένη µε πολλή τέχνη. Του ἴδιου 
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τεχνίτη πρέπει να είναι και το απλό ξυλόγλυπτο TÉ- 
μπλο µε το λεπτουργημένο βηµόθυρο. Στο επάνω μέ- 
ρος ἔχουν σκαλιστεί µέσα σε περιστρεφόμενα φυλ- 
λώματα, οι καβαλάρηδες ἁγιοι: ο Γδώργιος αριστερά 
που σκοτώνει το δράκοντα και ο Δημήτριος δεξιά που 
συντρίβει το δκυλογιάννη (169). 

Το σημερινό καθολικό, μαζί µε τη σειρά των κελ- 
λιῶν στα νότια της αυλής και την τοξωτή μεγάλη ei- 
σοδο µε To διαβατικό στα δυτικά, είναι τοι! 18οι! αιώ- 
να. Χτίστηκε στα θεμέλια παλαιότερου ναού, που µε 
τη σειρά του είχε χτιστεί πάνω στα ερείπια βυζαντι- 
vou. 

Ol εικόνες που υπάρχουν στο ναό είναι του 18ου 
αιώνα. H πιο αξιόλογη είναι µία απλοϊκή και εκφραστι- 
κή που παριστάνει τον Παντοκράτορα και στολίζει το 
Δεσποτικό. Από τα κειμήλια και τα ιερά σκεύη του 
Βλοχού ένα Ευαγγέλιο (εκδ. Σάρου, Βενετία 1761), 
μία λειψανοθήκη (όπου αναφέρεται ο κτήτορας ηγού- 
μενος Βλοχού Ἀνθιμος, ο καλαρρυτινός τεχνίτης Ar- 
μήτριος Δαβαρούκας, η δωρήτρια πιθανότατα Βασιλι- 
KT] Στάικοι και η χρονολογία 1834 Φεβρουαρίου 20), 
ένα δισκοπότηρο και η σφραγίδα {µε την επιγραφή: E- 
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ΤΟΥΤΙ Η BOYAA HNE ΤΙΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΑΠΟ TO BAOXO 
ΤΟ ΜΟΝΑΣΤΙΡΙ 1824) φυλάγονται στο Σκευοφυλάκιο 
της μονῆς Προυσσού”. 

Δείγμα της πνευματικής στάθµης τοι! µοναστηρι- 
oú αποτελεί η παραμονή σ᾽ αυτό για µερικά χρόνια 
TOU νεαροί και μετέπειτα σοφοί! δασκάλου του Té- 
νους Ευγενίου Γιαννούλη του Αιτωλού (1590/5 - 
1882). 

Λίγο νοτιότερα σώζονταν τα ερείπια της Αγίας 
Τριάδας, παλαιολόγειας εποχής. Τα τελευταία χρόνια 
ανοίχτηκε αγροτικός δρόμος που ισοπέδωσε σχεδόν 
ολόκληρο το σηµαντικό αυτό αρχιτεκτόνηµα. Χαμηλό- 
τερα από το μοναστήρι, και κάτω απὀ αιωνόβια πλατά- 
vid, σώζεται η παλαιά κρήνη. Στολίζεται µε τοξωτή ο- 
δοντωτή ταινία (285). 
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ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ BAOXOY 


O ενοριακός ναός του Άνω BAoxou εἶναι αφιερω- 
μένος στον ἁγιο Νικόλαο. Πρόκειται για απλή µονό- 
χωρη αἴθουσα που σχηματίζει, ανατολικά ημικυκλική 
αψίδα, την οποία διατρυπά στενό δίλοβο παράθυρο 
χιοριζόμενο µε πεσοίσκο. Στην ποδιά του παραθύρου 
και σε ολόκληρο το ημικύκλιο εξέχει λίθινη ταινία. 


286. Άγιος Νικόλαος Βλοχοῦ. 


Δεύτερη διακοσμητική ταινία, όπου µε λεπτά κεραμί- 
δια επαναλαμβάνονται μισοί ρόμβοι, περιτρέχει την d- 
ψίδα λίγο κάτω and To γείσο (286). Επίσης ανάμεσα 
στο παράθυρο και στην κεραμιδωτή ταινία ἔχει σκαλι- 
στεί σταυρός. Άλλο χαρακτηριστικό γνώρισμα είναι η 
σχεδόν πηραμιδωτή στέγαση της αψίδας, ενώ ανάμε- 
σα στους λίθους της αψίδας, στους οριζόντιους και 
κάθετους αρμούς, τοποθετούνται απλὲς σειρὲς πλίν- 
θων. Οι τοίχοι του ναού χτίζονται µε ελαφρά επεξερ- 
γασμµένους λίθους και γωνιάζονται µε πελεκητές a- 
σβεστόπετρες. H στέγη είναι δίρριχτη, αλλά στις δυό 
στενές πλευρές καταλήγει στο λεγόμενο μισό κεντρί. 
Στη δυτική είσοδο κτίστηκε πρόσφατα απλό κωδωνο- 
στάσιο. 

O ναός δεν εἶναι εύκολο να χρονολογηθεί sga- 
τίας των πολλών επισκευών TIOU ἔχουν γίνει KATO KAL- 
pouc, Αν κρίνουμε απὀ τα χαρακτηριστικά της αψίδας, 
πρέπει να τον χρονολογήσουμε στον 17ο αιώνα. Qal- 
νεται όμως OTL το κτίριο ξαναχτίστηκε χωρίς να Ύκρε- 
μιστεί η κόγχη TOU παλσιότεροι, ναού, MOU παρέμεινε 
μάρτυρας της αρχικής κατασκειιῆς. Ὑπέρθυρη επιγρα- 
φῄή, σε σκαλιστό λίθο εντοιχισµένο στο νότιο τοίχο, 
διασώζει τη χρονολογία κατασκευής και το όνοµα τοι 
κτήτορα Γεωργίου Πολιτάκη: 

1769 KIP ΓΙΟΡΓΑ/ΚΙ ΠΟΛΙΤΑΙΚΙ κτιτΟΡΟΣ! 
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Από την ἴδια εποχή σώζονται τρεις µικρές φορη- 
τὲς εικόνες: 

a) Κοίμηση της Θεοτόκου; Πολυπρόσωπη και ka- 
λοσχεδιασμένη. Οι χρωματικοί τόνοι είναι ἠρεμοι και 
τα χρώματα απαλά και θερμά. 

β) Σταύρωση: Εικονίζονται µόνο τρία πρόσωπα. Ε- 
δώ διακρίνονται καλύτερα οι σχεδιαστικές και χρωμα- 
τικές ικανότητες του ζωγράφου. 

Υ) Ανάσταση του Λαζάρου; Πολυπρόσωπη. Όπως 
και οι άλλες, φανερώνει καλλιτέχνη που ήξερε να 
χρησιμοποιεί καλά παλαιότερα πρότυπα. 

Και Ot τρεις εικόνες, όπως δείχνουν τα τεχνοτρο- 
πικά τους χαρακτηριστικά, πρέπει να είναι σύγχρονες 
με τη δεύτερη οικοδομική φάση του ναού, δηλ. του 
1769. Στόλιζαν µε άλλα εικονίδια του Δωδεκαόρτου 
το τέμπλο, που αντικαταστάθηκε στα τέλη του προη- 
γούμενου αιώνα and νεότερο και τοποθετήθηκαν £l- 
κονίδια Αποστόλων χωρίς καλλιτεχνική αξία. 


1. Την επιγραφή µε µικρές παραναγνώσεις δημοσίευσε ο Πα- 
πακυριακού, NOK 13 (1930) 103. 


- “πείς 
ας νο σψμο. 
RAR νο 








ΜΟΝΗ ΚΑΤΕΡΙΝΟΥΣ 


Το ιστορικό μοναστήρι βρίσκεται σε βόρεια πλα- 
γιά του Αρακύνθου, τρία Χιλιόμετρα πάνω από τη Ma- 
βαλού. Δεν έχει εξακριβωθεί η προσωνυμία «Κατερι- 
νού». Πιθανότατα δηλώνει τοπωνύμιο. Στους κατοί- 
κους της περιοχῆς το μοναστήρι είναι γνωστό ως «η 
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Παναγία η Κατερινού». H τοπική παράδοση κάνει λό- 
yo για τη βοσκοπούλα Κατερίνα, που µε εντολή της 
Παναγίας ὄχτισε εικονοστάσι στον τόπο όπου αργό- 
τερα ιδρύθηκε το μοναστήρι. Τα διώροφα κελλιά είναι 
χτισμένα στη βόρεια και στη δυτική πλευρά και προς 
το µέρος της αυλής σχηματίζουν καμαροσκέπαστη 
στοά στο ισόγειο κα ξυλόοτεγη στον όροφο (88). Το 
1968 η ξύλινη καμαροσκέπαστη στέγη αντικαταστά- 
θηκε µε τσιµεντένια. Στη µέση της δυτικής πλευράς 
βρίσκεται παλαιά βρύση. 

Το καθολικό κατέχει το κέντρο περίπου της αι - 
λής. Ως το 1979 υψωνόταν τρίκλιτη πέτρινη βασιλική 
µε εγκάρσιο κλίτος. Οι υπερυψωμένες στέγες κεντρι- 
KOU και εγκάρσιου κλίτους σχημάτιζαν σταυρό. Στη 
διασταύρωσή τους υψωνόταν οχταγωνικός τρούλλος 
µε στενόµακρα µονόλοβα παράθυρα σε κάθε πλευρά 
(287). Στην ανατολική πλευρά το κεντρικό κλίτος κα- 
τέληγε σε εφτάπλευρη αψίδα. Πάνω ano τη βόρεια 
θύρα υπήρχε κεφαλαιογράµµατη επιγραφή σκαλισµέ- 
νη σε μαρμάρινη πλάκα: 


1770 ΙΑΝΟΥΑΡΙΟΥ 10 / ΑΝΗΓΕΡΘΗ Ο 
ΠΑΝΣΕΠΤΟΙ(Σ) KAI ΘΕ(Ι/ΟΣ ΝΑΟΣ ΤΗΣ 
ΥΠΕΡΑΓΙΑΣ ΘΕΟΤΟ/ΚΟΥ ΔΙΑ ΣΗΝΔΡΟΜΗΣ ΚΑΙ 
ΕΞΟΔΟΥ/ ΤΟΥ ΠΑΝΟΣΙΟΤΑΤΟΥ ΑΓΙΟΥ 
ΚΑΘΗΓΟΥ/ΜΕΝΟΥ ΚΥΡΙΟΥ ΠΑΙΣΙΟΥ 
ΙΕΡΟΜΟ/ΝΑΧΟΥ KAAHNHKOY KAI TON/ 
ΑΔΕΛΦΩΝ ΕΙ(Ε)Ρ(Ο)ΜΟΝΑΧ(ΩΝ) 


Στην πρόσοψη µε εντοιχισµένα κεραμίδια η επι- 
γραφή: ΓΕΝΝΗΣΙΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ 1769. 

Το 1979 κατεδαφίστηκε το παλαιό καθολικὀ, που 
είχε χτιστεί πριν από διακόσια χρόνια, και στη θέση 
του χτίστηκε τρίκλιτη τσιμεντένια βασιλική µε υπερυ- 
ψωμένο το κεντρικό κλίτος. Αλλά και TO καθολικό TOU 
1770 είχε χτιστεί πάνω σε παλαιότερο ναό δεδομένου 
OTi οι αρχειακές πληροφορίες για το μοναστήρι PTÁ- 
νουν ως το 1725. Το μοναστήρι παλαιότερα πρέπει να 
είχε καλή βιβλιοθήκη. Αναφέρονται ανάµεσα στα βι- 
βλία ευαγγέλιο Tou 1686, που εκδόθηκε από τον N. 
Γλυκύ στη Βενετία αφιερωμένο στον μητροπολίτη Φι- 
λαδελφείας Μελέτιο Τυπάλδο, και «βιβλίον επιγραφό- 
μενον Μέλισσα» που τυπώθηκε από τον ίδιο εκδότη 
στη Βενετία το 1680. Στα περιθώρια του δεύτερου βι- 
βλίου βρέθηκαν από τον Παπακυριακού ενθυμήσεις 
του 1725, που γράφτηκαν «δια χειρός ταπεινού επι- 
σκόπου Ησαΐα». Από τις εικόνες που σώζονται αξιο- 
μνημόνευτη είναι αυτή που παριστάνει την ένθρονη 
Θεοτόκο στον τύπο της Οδηγήτριας. Κρατεί το Χριστό 
στην αγκαλιά της και περιβάλλεται από δύο αγγέλους 
και τέσσερις προφήτες που κρατούν ειλητάρια. Στο E- 
πάνω μέρος σημειώνεται: H ΠΑΝΤΑΝΑΣΣΑ. Κάτω επι- 
γραφή χρονολογημένη και ενυπόγραφη: «1865 Map- 
τίου 26 Χειρ Ιω. Ζωγράφου. Δια συνδρομής Αγαθαγ- 
γέλου ιεροµονάχου της Μονής Κατερηνού». Σήμερα 
το μοναστήρι εἶναι γυναικείο. 
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ΚΕΛΛΑΚΙ ΓΑΒΑΛΟΥΣ 


Ξεκινώντας από τη Γαβαλοί και ὕστερα από To- 
peia δύο ωρών στις δασωμένες πλαγιές του Αρακύν- 
Bou { = Ζυγού) φτάνει κανείς στο Κελλάκιῖ. Σε λάκκω- 
μα µε πυκνή βλάστηση, που περιτριγυρίζεται από τους 
όγκους των βράχων βρίσκεται το κομψό καθολικό Hl- 
κρού μοναστηριού αφιερωμένο στη Ζωοδόχο Πηγή 
(82). Είναι χτισμένο το 1788. Η τοπική παράδοση ανα- 
φέρει, πως, μετά την Ἐξσδο του Μεσολογγίου, εδώ 
βρήκαν φιλοξενία μερικοί από τους πρόσφυγες”. 

Στη νοτιοδυτική γωνιά του μοναστηριού διακρίνο- 
νται ερείπια παλαιών κελλιών, ενώ βορειοανατολικά, 
δίπλα στη βρύση, το κελλί που υπάρχει εἶναι νεότερο. 
Το μοναστήρι είναι γνωστό στην περιοχή ως Κελλάκι 
ή Κελλί, όνοµα που πήρε προφανώς σε παλαιότερη £- 
ποχή από κάποιο κελλί που θα υπήρχε εκεί πριν χτι- 
στεί ο ναός. Ο προαύλιος χώρος δεν εἰναι περιτειχι- 
σμένος από όλες τις πλευρές εξαιτίας ίσως της avw- 
μαλίας του εδάφους. O ναός ανήκει στην κατηγορία 
των σταυροειδών µε τρσύλλο. Στην ανατολική του 
πλευρά σχηματίζεται ηµικυκλική αψίδα που διατρυπά 
δίλοβο παράθυρο χωρισμένο µε πεσσίσκο. Εξωτερικά 
ο κύλινδρος της αψίδας παρουσιάζεται εφτάπλευρος. 
Οιτοίχοι έχουν χτιστεί µε καλοπελεκηµένες ασβεστό- 
πετρες που τοποθετούνται σε ίσες στρώσεις και δημι- 
ουργούν αρμονικό σύνολο. H επιμέλεια και η καλαι- 
σθησία του τεχνίτη φαίνονται και απὀ το μνημειώδη 
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288. «Κελλάκι» Γαβαλούς: επιγραφή. 


χαρακτήρα που έδωσε στις δύο εισόδους δυτικά και 
βόρεια. Στη δυτική σκάλισε υπέρθυρο τριφυλλόμορφο 
πέτρινο κόσμημα και ψηλότερα διακόσµησε την πρό- 
σοψη µε ανάγλυφο σταυρό, τα συμβολικά γράμματα 
IC XC NI ΚΑ, αστέρια και κυπαρίσια. Στη βορεινή, ὁ- 
που το τοξωτό πλαίσιο διαγράφεται µέσα σε ορθογώ- 
νιο, υπάρχει οκαλιστή υπέρθυρη επιγραφή πάνω στην 
πέτρα (28899, 

1788 

O NAOC THC ΥΠΕΡΑΓΙΑΟ ΔΕΟΠΟΙΝΗΟ HMON/ 

ΚΕ ΘΕΟΜΗΤΟΡΟΟ THC ZO/OAOXOY ΠΗΓΗΟ 

Οιτέσσερις απολήξεις των κεραιών TOU σταυρού 
της σταυρόσχηµης στέγης είναι αετωματικές, ενώ 
στο κέντρο υψώνεται ευρύς οκταγωνικός τρούλλος. 
Σε κάθε πλευρά του τρούλλου ανοίγεται στενόµακρο 
μονόλοβο παράθυρο στεφόμενο από διπλό πλατύ λί- 
θινο τόξο, που µε ἔξεργους πεσσίσκους σχηματίζει a- 
ψίδωμα. 

Εσωτερικά ο τρούλλος στηρίζεται σε τέσσερις 
κίονες που δημιουργούν στη βάση τους ορθογώνιο καὶ 
στέφονται από αντίστοιχα τόξα, τα οποία υποβαστά- 
ζουν το βάρος του µε τη βοήθεια σφαιρικών τριγώ- 
νων. Η κυκλική διάταξη των πελεκημένων λίθων στο 
εσωτερικό του τρούλλου, εκτός από την καλλίγραμμη 
όψη, προσδίδει ελαφρότητα και μειώνει τον ὀγκο. Τα 
τόξα των πλάγιων πλευρών ακουμπούν στους τοί- 
χους, και έτσι σχηματίζονται καμάρες μόνο ανατολικά 


286 





και δυτικά του τρούλλου. Οι τοίχοι έχουν πάχος 1 μέ- 
τρου, για να µπορούν να δέχονται και να εξουδετερώ- 
νουν τις πιέσεις του τρούλλου. Εκτός από τους κίο- 
vec, που υποβαστάζουν τον τρούλλο, ανατολικά και 
δυτικά οτις μακριές πλευρές εντοιχίζονται άλλοι δύο 
κίονες που συνδέονται µε τους μεσαίους µε χαμηλό- 
τερα τόξα. Έτσι στους πλάγιους τοίχους αναπτύσσε- 
ται κιονοστοιχία και τοξοστοιχία. Στο µεγάλο κεντρικό 
τόξο ανοίγονται τρία τοξωτά παράθυρα (δύο κάτω και 
ένα επάνω), ενώ στα πλαϊνά τόξα and ένα. Ὅλα είναι 
πλατύτερα εσωτερικά και στενόµακρα εξωτερικά, σαν 
πολεμίστρες. 

Στο κέντρο του δαπέδου, κάτω από τον τρούλλο, 
έχει τοποθετηθεί λίθινη πλάκα µε δικέφαλο αετό και 
ανθέμια. 

Μικρή χαμηλή είσοδος, ίσως μεταγενέστερη, a- 
νοίχτηκε στη νότια πλευρά, κοντά στο δυτικό τοίχο. 
Οι ανατολικοί κίονες συνδέονται µε απλό ξύλινο τέ- 
μπλο που καθορίζει το χώρο του ιερού, ενώ οι δυτικοί 
διαμορφώνουν τον εγκάρσιο νάρθηκα. 

Στο τέμπλο υπάρχουν σήμερα τρεις εικόνες: H μιά 
εικονίζει το Γενέσιο της Θεοτόκου, µε την επιγραφή: 
Δαπάνη Σεραφίμ Ιερσμονάχσι 185... Της ίδιας τεχνο- 
τροπίας είναι και οι δύο άλλες, που εικονίζουν το Χρι- 
στό Παντοκράτορα και τον Πρόδρομο. 

Στη δυτική πλευρά του ναού υψώνεται τεράστιο 
αιωνόβιο κυπαρίσσι. Είναι διπλάσιο απὀ το ύψος TOU 


ναού και η τοπική παράδοση το ανάγει στα πρώιμα 
χρόνια της Τουρκοκρατίας. M’ αυτό ἰοως συνδέεται 
και το κελλάκι του πρώτου αναχωρητή που ασκήτεψε 
στον ἰδιο χώρο. 
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ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΕΛΛΗΝΙΚΩΝ 


Τρία χιλιόμετρα βορειοδυτικά του χωριού Σιβίστα 
( = Ελληνικά) σε καταπράσινη πλαγιά του Ζυγού, ανά- 
μεσα σε πυκνό δάσος από καστανιές και βελανιδιές, 
βρίσκεται το μοναστήρι του Αγίου Γεωργίου. Το καθο- 
λικὀ εξωτερικά ανήκει στον σταυρεπίστεγο τύπο 
(289). Στη συνάντηση των κεραιών του σταυρού υψώ- 
νεται οκταγωνικός τρούλλος, στις πλευρές TOU οποί- 
ου ανοίγονται ισάριθμα µονόλοβα παράθυρα, Xapa- 
κτηριστικό της ημικυκλικής αψίδας είναι η τριπλή õa- 
κοσµητική κεράμινη ταινία κάτω από το γείσο καὶ το 
δίλοβο τοξωτό ἄνοιγμα που χωρίζεται µε κιονίσκο. E- 
σωτερικά ο ναός εἶναι µονόχωρος, ενώ 4 πεσσοί ouv- 
δεόμενοι µε TOUS πλευρικούς τοίχους στηρίζουν τόξα 
τα οποία µε τη βοήθεια σφαιρικών τριγώνων κρατούν 
το βάρος του τρούλλσυ. O ναός είναι λιθόχτιστος και 
ο ανατολικός τοίχος του ιερού εἶναι του 1686. Στη θέ- 
ση του υπήρχε παλαιότερος που καταστράφηκε στις 
μάχες μεταξύ των μισθοφόρων των Βενετῶν και του 
αρματωλού TOU Ξηρομέρου Πάνου Μεϊντάνη, που είχε 
τη βοήθεια και του συνταγματάρχη Γιαννάκη Λουντε- 
ρέκα. Ο νέος ναός (του 1696) έγινε µε εράνους και 
σύμφωνα µε το παλαιό σχέδιο!, φαίνεται όµως ότι δεν 
αγιογραφήθηκε τότε. Αλλά και ο δεύτερος αυτός va- 


6c, κατά μαρτυρία του Παπακυριακού (που έγραφε το 
1928), «κατέρρευσε καί πρό δεκαετίας ὁμοιομόρφως 
καί πάλιν ἀνηγέρθη συνδρομῆ εὐσεβῶν χριστιανῶν. 
Ἐκ τοῦ ναοῦ τοῦ Λουντερέκα διεσώθη ὁ τοῖχος τοῦ a- 
γίου βήματος καί αἱ ἱδρυτικαί ἐπιγραφαί τοῦ Λουντερέ- 
κα ἐντειχίσθησαν ἐν τῷ ἀνατολικῷ (διάβαζε βορείῳ) 
τοίχῳ»2. Ἐτσι μαθαίνουμε πως κατά τη διάρκεια της 
τρίτης αυτής κατασκευής οι τεχνίτες εντοίχισαν στη 
βόρεια εξωτερική πλευρά δύο σκαλιστές μαρμάρινες 
επιγραφές της δεύτερης κατασκευής του 1696. 

Η πρώτη (290), κοντά στο ιερό, µας αποκαλύπτει 
τα ονόματα των κτητόρων Κολονέλου Γιαννάκη ^ou- 
ντερέκα και των συναδέλφων του Γεωργίου Δαπαβί- 
τζα και Δήμου Λούτα. Είναι ενδεικτικό πως την ἴδια ε- 
ποχή (1698) ο συνταγματάρχης Γιαννάκης Λουντερέ- 
κας, που οργάνωσε στρατιωτικά τα αρµατολίκια Παρ- 
νασσίδας και Δωρίδας (του αρµατολού Κούρμα) και A- 
καρνανίας, Αιτωλίας και Ναυπακτίας (του αρματολού 
Μεϊντάνη) και είχε έδρα το Λιδωρίκιὸ, χτίζει και την A- 
γία Παρασκευή Αστροβίτσας Αιτωλικού, πράγµα που 
φανερώνει την ισχυρή επιρροή του στον αιτωλικό χώ- 
po. Αναφέρονται ακόµη ο Ναυπάκτου και Άρτης Me- 
λέτιος (1691 - 1697), ο γνωστός γεωγράφος από τα 
ἰωάννινα, και τα ονόματα Μάρκος και Ανθούλα που a- 
ποτελούσαν προφανώς ζευγάρι συνδωρητών, 


+ EKTICOH O NAOC ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
ΟΙΝΑΔΕΛΦΙ K ΚΤΙΤΟΡΙ. ΓΙΑΝΝΑΚΗ ΛΟΥΝ 
ΤΟΥΡΕΚΑ ΚΟΛΟΝΕΛΟ ΓΕΩΡΓΙΟ ΔΑΠΑΒΙΤΖΑ 
ΔΙΜΟ ΛΟΥΤΑ ΑΡΧΙΕΡΕΥΟ ΜΕΛΕΤΙΟΟ 
ΜΑΡΚΟ K ΑΝΘΟΥΛΑ 

ETOC Χσ Αχύς΄ 


H δεύτερη επιγραφή, εντοιχισµένη προς τα δυτικά 
της ίδιας πλευράς, αναφέρει ως κτήτορα μόνο τον ε- 
πίτροπο Γεώργιο Λούτα και τον ηγούμενο Σεραφείμ 
HE τον ιεροµόναχο Δομέτιο. Φαίνεται πως όλα τα πρὀ- 
σωπα που μνημονεύονται και στις δύο επιγραφές συ- 
νέβαλαν το καθένα µε τον τρόπο του, στο χτίσιμο και 
στην αποπεράτωση του ναού µέσα στο 1696. 


+ AX7S” ΕΚΤΙΟΘΗ Ὁ NAOC ΤΟΥ ΑΓΙ 

ΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ K O KTITOPAC ΓΕ 

ΩΡΓΙΟΟ ΕΠΙΤΡΟΠΟΟ O AOYTAC | 

ΓΟΥΜΕΝΟΟ CEPA®HM ΙΕΡΟΜΟΝ 

ΑΧΟΟ ΚΑΙ ΔΟΜΕΤΙΟΟ ΙΕΡΟΜΟΝΑ 
ΧΟΟ 


Στο αέτωμα της ανατολικής πλευράς, πάνω and 
την κόγχη διατηρούνται μέχρι σήμερα εντοιχισµένα 
δύο σκυφία µε πολύχρωμη διακόσμηση. 

Τα σωζόμενα κελλιά, ανατολικά και δυτικά της πε- 
ριμαντρωμένης αυλής, αποτελούν νεότερες κατα- 
σκευές. 

Τοιχογραφίες: Μόνο στην ανατολική πλευρά TOU lE- 
ρού σώζονται οι τοιχογραφίες µε το γνωστό στιλιζα- 
ρισµένο ύφος του δεύτερου μισού του 18ου αιώνα. 
Στην κόγχη H ΠΛΑΤΥΤΕΡΑ ΤΩΝ ΟΥΡΑΝΩΝ µε avot- 
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290. Άγιος Γεώργιος Ελληνικών: κτητορική επιγραφή. 
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χτά τα χέρια. Exet στο στήθος µέσα σε λευκό δίακο 
το Χριστό που ευλογεί µε τα δυό χέρια (141). Στα πλά- 
για της κεφαλής της Παναγίας δύο αρχάγγελοι σε μι- 
κρογραφία σεβίζουν µε σκεπασμένα τα χέρια. Κάτω 
από την Πλατυτέρα οι συλλειτουργούντες ιεράρχες 
Γρηγόριος, Βασίλειος, Ιωάννης ο Χρυσόστομος και A- 
θανάσιος κρατούν στα χέρια τους ενεπίγραφα ειλητά- 
ρια. 

Οι τοιχογραφίες της ανατολικής πλευράς TOU tE- 
POU είναι χωρισμένες σε τέσσερις επάλληλες ζώνες, 
am’ όπου συμπεραίνουμε και τη διάταξη που υπήρχε 
στο εικονογραφικό πρόγραµµα των υπόλοιπων χώ- 
ρων του ναού. Πλάι στην κόγχη αριστερά εικονίζεται 
ολόσωμος O πρωτομάρτυρας ἁγιος Στέφανος µε τη 
λιβανωτίδα καὶ το θυμιατήρι, και δεξιά ο άγιος Ppa- 
voc ο.Μελωδός και ο ἁγιος Γρηγόριος ο θαυματουρ- 
γός. Στη δεύτερη στενή ζώνη ανάμεσα απὀ στηθάρια 
µε κληματίδες προβάλλουν ως την οσφύ, κρατώντας 
ευαγγέλια και ευλογώντας, οι ἁγιοι Διονύσιος, Ιωάν- 
νης ο Ελεήµονας, Άνθιμος και Υπάτιος. 

Σε τρίτη πλατιά ζώνη παριστάνεται η Λειτουργία 
των ουράνιων δυνάμεων. Η παράσταση εἰναι χωρι- 
σµένη στα δύο. Αριστερά ο Χριστός ολόσωμος ευλο- 
γεί τους αγγέλους, που περιφέρονται µε τον επιτάφιο 
στα κεφάλια τους συνοδευόμενοι από Χερουβείμ, Σε- 
ραφείμ και τροχούς που φτερουγίζουν ψάλλοντας 
τον Τρισάγιο Ύμνο Άγιος, Άγιος, Άγιος. Δεξιά ο ίδιος 
ο Χριστός, ως Μέγας Αρχιερεύς, θυμιάζει τους αγγέ- 
λους που προσέρχονται στην ἴδια διάταξη καὶ µε την Í- 
δια συνοδεία. 

Σε τέταρτη ψηλότερη ζώνη εικονίζονται δύο πα- 
ραστάσεις: αριστερά η Πεντηκοστή και δεξιά η Φιλο- 
ξενία του Αβραάμ. 

Γενικά ο ζωγράφος ακολουθεί το τυποποιημένο 
πρόγραµµα της εποχής του. Κάτω and τις επιζωγρα- 
φήσεις διακρίνεται η σχεδιαστική απλοϊκότητα, ο 
φόρτος των διακοσμητικών αμφίων και η φωτογραφι- 
κή απόδοση των στάσεων και των χειρονομιών, στοι- 
χεία που δείχνουν μέτριο ζωγράφο που του λείπει η 
πρωτοτυπία, η έμπνευση και η ἄρτια τεχνική γνώση. 
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ΑΓΙΟΣ ΑΘΑΝΑΣΙΟΣ ΣΤΟ ΠΥΡΓΙ 


Στο χωριό Πυργί (παλαιά Βελάουστα) Αγρινίου 
σώζεται ο παλαιός ναός του Αγίου Αθανασίου. Είναι 
απλή µονόχωρη αίθουσα µε εξωνάρθηκα στα δυτικά. 
H επικοινωνία κύριου ναού και νάρθηκα γίνεται µε μι- 
κρή θύρα. Ανατολικά σχηματίζεται ημικυκλικῆ αψίδα, 
ενώ δυτικά υψώνεται κωδωνοστάσιο µε μεγάλο τοξω- 
τό άνοιγμα στην είσοδο, δίλοβο τοξωτό πιο πάνω και 
μονόλοβο στην κορυφή. H στέγη εἶναι δίρριχτη και 
στους πλάγιους τοίχους ανοίγονται μικρά ορθογώνια 
παράθυρα. Δεύτερη είσοδος υπάρχει στη νότια πλευ- 
ρά. Οι τοίχοι εἶναι χτισμένοι µε ελαφρά πελεκητές πέ- 
τρες και ἀφθονο κονίαμα. Το μεγαλύτερο τµήµα του 
επιχρίσµατος που EKGAUTITE όλες τις πλευρές έχει TÓ- 
ρα καταπέσει. Κατά καιρούς έγιναν πολλές επισκευ- 
ἐς. Στην τελευταία υψώθηκαν οι τοίχοι κατά 0,30 p. 
και τοποθετήθηκε καινούργια στέγη. Αυτό είχε ως OU- 
νέπεια να καταστραφούν οι περισσότερες ευαγγελι- 
KEG σκηνές στην ανώτερη ζώνη των τοιχογραφιών. Ο 
ναός παλαιότερα ήταν περιμαντρωμένος. Σήμερα σώ- 
ζονται σε χαμηλό ύψος ο δυτικός και ο βόρειος µα- 
ντρότοιχος και η εξωτερική θύρα στη βόρεια πλευρά. 

Τοιχογραφίες: O ναός είναι κατάγραφος. Το EKo- 
νογραφικό πρόγραµµα χωρίζεται σε τρεις οριζόντιες 
ζώνες που διατρέχουν όλους τους τοίχους. Στην πά- 
νω ζώνη τοποθετούνται οι µεγάλες εὐαγγελικές σκη- 
νές, στη μεσαία στηθάρια µε πλήθος αγίων και μαρτύ- 
ρων και κάτω οι ολόσωμοι άγιοι. Σε µεγάλο τμήμα του 
νότιου τοίχου έχουν καταστραφεί οι τοιχογραφίες. 

Στο ιερό ζωγραφίζονται οι συνηθισμένες napa- 
στάσεις: H Πλατυτέρα στο τεταρτοσφαίριο της κόγ- 
χης και κάτω οι συλλειτουργούντες ιεράρχες Γρηγό- 
ριος ο Θεολόγος, Χρυσόστομος, Βασίλειος και Αθα- 
νάσιος. Ανάμεσά τους ο Χριστός «ο ζωηφόρος áp- 
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τος» και στα πλάγια οι αρχάγγελοι Μιχαήλ (291) και 
Γαβριήλ. Στα μέτωπο της κόγχης τοποθετείται το Άγιο 
Μανδήλιο mau το κρατούν dua άγγελοι. Πάνω απλώ- 
νεται η Λειταυργία των αγγέλων και μιά διτικότροπη 
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Ayia Τριάδα. Στην κόγχη της Πρόθεσης ζωγραφίζεται 
ο Χριστός στην Άκρα Ταπείνωση, και αριστερά οι διά- 
κονοι Στέφανος και Ρωμανός και ο ἁγιος Βλάσιος, €- 
vo δεξιά οι ἅγιοι Αχίλλειος και Βησσαρίων. 
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292. Άγιος Αθανάσιος στο Πυργί: τµήµα απὀ τη ζώνη των ολόσωμων αγίων γυναικών καὶ των στηθαρίων. 


AMO τις ευαγγελικές σκηνές διατηρούνται σε κακή 
κατάσταση ο Χριστός μπροστά στον Πιλάτο και η A- 
ποκαθήλωση (βόρειος τοίχος], η Γέννηση του Χριστού 
και η Προδοσία του Ιούδα (νότιος) και τρεις BEQUTTO- 
ρικές στο δυτικό τοίχο (Γενέσιο, Εισόδια, Κοίμηση). 

Η ζώνη των στηθαρίων αρχίζει απὀ το ιερό, περι- 
τρέχει ένα γύρο GAG το ναό και καταλήγει πάλι στο LE- 
po. Αρχίζοντας and το βόρειο τοίχο Tou ιερού σημειώ- 
νονται; Ελευθέριος, Κύριλλος, Ιωάννης Ελεήμονας 
(ερό], Αζαρίας, Ανανίας, Αντώνιος, Μαξιμιανός, Εξα- 
κουστός, Μαρτίνος, Μαρτύριος, Φιλάδελφος, Κήρι- 
κος, Λέων, Ἐρμιλος, Στρατόνικος, Λαύρος, Φλώρος, 
Βονιφάτιος, Ιουλίττα και Κήρυκος, Πελαγία, Θεοδότη, 
Θεοδώρα, Σωφρονία, Φεβρονία, Θεοδώρα (βόρειος), 
Ιωάννης ο Καλιβίτης, Μαρία η Αιγυπτία, Ζωσιμάς, Tå- 
ραχος, Πρόβος, Σαμωνάς (δυτικός), Αντώνιος, Όυ- 
ρίας, Ελεάζαρ, Άννα, Ιωακείμ (νότιος) και Γρηγόριος o 
Ακραγαντίνος, Εύπλος ο Ομολογητής, Νικηφόρας, 
Φωκάς (ιερό). Στην τρίτη ζώνη ζωγραφίζονται οι αλό- 
σωμοι άγιοι (292): Γεώργιος, Δημήτριος, Νέστορας, é- 
να χερουβρείμ, Θεόδωρος ο στρατηλάτης, Θεόδωρας 
ο Τήρων, Ιάκωβος ο Πέρσης, Μερκούριος, Πρακόπιος, 
οι αρχάγγελοι Μιχαήλ και Γαβριήλ και ανάμεσά τους η 


Αποτομή του Προδρόμου, Μηνάς ο Αιγύπτιος, Τρύ- 
φων, Παντελεήμων, Παρασκειιή, Αικατερίνη, Βαρβά- 
ρα, Κυριακή (292) (βόρειος τοίχος), Μαρίνα, Στυλια- 
voc, Προφ. Ηλίας, Θεόδωρος, Σάββας, Εφραίμ ο Zú- 
ρος (δυτικός), Γρηγόριος, Χρυσόστομος, Βασίλειος, 
Πέτρος και Παύλος, που κρατούν την εκκλησία (νό- 
τιος τοίχος]. Στον ανατολικό τοῖχο του εξωνάρθηκα é- 
χει ζωγραφιστεί η μεγάλη παράσταση της Δευτέρας 
Παρουσίας. Σήµερα εἶναι κατεστραμμένη και διατηρεί- 
ται καλά µόνο η σκηνή µε τον Παράδεισο. 

Στο UTEPBUPO της νότιας πύλης υπήρχε κτητορική 
επιγραφή, που δεν σώζεται πλέον. O σχεδιασμός των 
σκηνών, τα τονισµένα περιγράμματα, τα έντονα χρῶ- 
ματα, η τεχνική του φωτισμού στα πρόσωπα και στα 
γυμνά µέρη (μεγάλες φωτεινές επιφάνειες ποι σκιά- 
ζονται) και το γενικότερο ύφος των μορφών, δείχναυν 
απλοϊκό ζωγράφο που εἶχε πάντως κάποια αίσθηση 
των χρωμάτων. Η τέχνη του εντάσσεται στο λαϊκό 
ρεύμα, NOU κορυφώθηκε στην περιοχή στη δεύτερη 
πεντηκονταετία του 18ου αιώνα. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ Β΄ 


OROPNOMIO 
ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ MNNMEIO 


ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΟΡΑΣ ΜΟΝΑΣΤΗΡΑΚΙΟΥ 


Λίγο έξω απὀ το χωριό Μοναστηράκι βρίσκεται 
παλιό µοναστηριακό συγκρότημα αφιερωμένο στη 
Μεταμόρφωση του Σωτήρα. Στους κατοίκους της πε- 
ριοχής είναι γνωστό και we Παντοκράτορας. Δεν απο- 
κλείεται η ονομασία του χωριού να προέρχεται απ’ 
αυτό. Το καθολικό, χτισμένο σε μικρό ύψωμα, εξακο- 
λουθεί να παραμένει όρθιο παρά τις µεγάλες επισκευ- 
ἐς και μετατροπές που έγιναν (299). Δεν είναι εύκολο 





να καθοριστούν οἱ οικοδομικές φάσεις του ναού. la- 293. Παντοκράτορας Μοναστηρακίου: το Καθολικό από NA. 
λαιότερα και νεότερα αρχιτεκτονικά στοιχεία συνυ- 
προν ος PAIN: HOU ηιοοδμπισσυερα i 294. Παντοκράτορας Μοναστηρακίου: το Καθολικό από ΒΑ. 


προβλήµατα και ερωτηματικά αντί va διαφωτίζουν τα 
πράγματα. Το δυσκολότερο είναι να καθοριστεί ο αρ- 
χικός τύπος του ναού, επειδή οι κατά καιρούς µετα- 
τροπές στις πλάγιες πλευρές, στην πρόσοψη και στον 
τρόπο στέγασης δημιουργούν πρόσθετα προβλήματα. 
Νομίζουμε πως δεν θα είμαστε µακριά and την αλή- 
θεια, αν διακρίνουμε δύο κύριες αρχιτεκτονικές φά- 
σεις: α) εποχή Δεσποτάτου και β) Τουρκοκρατίας. 
Πρέπει όµως να σημειώσουμε ότι, πιθανότατα, το OU- ; 
YKPÓTNHA χτίστηκε σε χώρο, όπου υπήρχε παλαιότε- 
ρος ναός. Από αυτόν ίσως προέρχονται τμήματα κιό- 
νων και γλυπτών, που εντοιχίστηκαν σε δεύτερη XEN- 
ση ή βρέθηκαν στις ανασκαφές του 1971 και 1980’. 
Ιδιαίτερα αρράβδωτοι κίονες, ένα κορινθιακό κιονό- 
κρανο και ανάγλυφοι σταυροί µας οδηγούν στη µεσο- 
βυζαντινή περίοδο. Δεν αποκλείεται επίσης η ευθυ- 
ντηρία, πάνω στην οποία πατούν οἱ τοίχοι της ανατο- 
λικής πλευράς και η παράγωνη αψίδα, να ανήκει στον , 
πρώτο αυτό ναό. 

Εποχή Δεσποτάτου. Στην πρώτη έκδοση του μνημεί- 
ου είχε διατυπωθεί µε επιφυλάξεις η άποψη ότι ο va- 
óG χτίστηκε «πιθανότατα we τρίκλιτη βασιλική2» αν 
και δεν αποκλειόταν η υπόθεση «το μνημείο να ανήκε 
στην κατηγορία των εγγεγραμμένων σταυροειδών µε 
τρούλλο»9. Ὕστερα από τη δημοσίευση του άρθρου 
του Βοκοτόπουλουή για το ναό και τις υποθετικές θέ- 
σεις που διατυπώνει ο συγγραφέας του στηριγµένος 
στα πορίσματα των ανασκαφών που ο ἰδιος διενήργη- 
σε το 1971 και To 1980 και στα σχέδια των αρχιτεκτό- 
νων Βελένη και Θεοχαρίδη, το μνημείο πρέπει να £- 











295. Παντοκράτορας Μοναστηρακίου: 
τοιχοδοµία νότιας πλευράς. 
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νταχθεί στην κατηγορία των δικιόνιων εγγεγραμμέ- 
νων σταυροειδών µε τρούλλο και στην εποχή του AE- 
σποτάτου., 

Στην εποχή αυτή του μεγάλου οικοδομικού οργα- 
σμού ο ναός χτίστηκε εκ βάθρων. Ανατολικά προβάλ- 
λουν τρεις αψίδες (294). Και οι τρεις είναι τρίπλευρες. 
Η κεντρική είναι µεγαλύτερη. Τη βόρεια πλευρά της 
διατρυπά µεγάλο τοξωτό φωτιστικό ἄνοιγμα µε δύο 
σειρές πλίνθων και οδοντωτή ταινία που διατρέχει ο- 
λόκληρο το παράθυρο και φθάνει ως την ποδιά. Οι GA- 
λες πλευρές εἰναι ξαναχτισµένες στην περίοδο της 
Τουρκοκρατίας και δεν εμφανίζουν ἴχνη των ανοιγµά- 
των. Αν κρίνουμε όµως από το σωζόμενο άνοιγμα, 
πρέπει να υποστηρίξουµε µε βεβαιότητα ότι παρόμοιο 
ανοιγόταν και στη νότια πλευρά της αψίδας. Το πλά- 
τος εξάλλου της µεσαίας μαρτυρεί για την ύπαρξη õi- 
λοβου παραθύρου του ίδιου πλάτους και ύψους µε τα 
πλευρικά. Ως ποδιά των παραθύρων της κεντρικής a- 
ψίδας τοποθετήθηκαν ανάγλυφα τµήµατα επιστυλίου, 
ανάγλυφες πλάκες καὶ γείσα θυρών και παραθύρων. 
Είναι χαρακτηριστικό ότι στο σηµείο της γένεσης της 
κεντρικής αψίδας, βόρεια, διατηρούνται τμήματα του 
πλίνθινου διακόσµου. Ξαναβρίσκουμε εδώ το μαίαν- 
ōpo που συναντούμε και στα Εισόδια της Θεοτόκου 
Παλαιοκατούνας, τις επάλληλες γωνίες, που βρίσκοι- 
με στην Πρεβέντζα και στην Παλαιοκατούνα και τα δι- 
σέψιλον, που αφθονούν στην Κάτω Παναγιά Άρτας. 
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Από τις μικρότερες τρίπλευρες κόγχες η βόρεια δια- 
σώζει το µονόλοβο τοξωτό ἀνοιγμα, µε τη διπλή πλίν- 
θινη ταινία, που φθάνει ως κάτω στην ποδιά”. 

Οι πλάγιοι τοίχοι του ναού στο ανώτερο τµήµα εἰ- 
ναι χτισμένοι µε πλινθοπερίκλειστο σύστηµα (295). Οι 
λίθοι είναι ελαφρά επεξεργασμένοι μόνο στην παρειά 
και εναλλάσσονται µε μονές οριζόντιες στρώσεις 
πλίνθων, ενώ στους κάθετους αρμούς τοποθετούνται 
από δύο πλίνθοι, σύστημα που επικράτησε σε ολόκλη- 
en την έκταση του Δεσποτάταυθ. Το κεντρικό τµήµα 
της νότιας πλευράς και το κατώτερο της ΒΑ και της 
ΝΑ γωνίας, καθώς και το δυτικό άκρο του βάρειου τοί- 
XOU, έχουν ξαναχτιστεί µε οριζόντιες εναλλασσόµε- 
γες στρώσεις λίθων και πλίνθων. 

Τρεις πλίνθινες οδοντωτές ταινίες περιτρέχουν 
το μήκος της βόρειας πλευράς (296). H χαμηλότερη 
περιβάλλει το τόξο της αρχικής βόρειας θύρας, που 
διαμορφώθηκε αργότερα σε παράθυρο. Δύο επάλλη- 
λοι δρόμοι ορίζουν την απόσταση της µιας ταινίας a- 
πό την άλλη. 

Στη νότια πλευρά διακρίνεται τοιχισµένη η θύρα £- 
vÓ δυτικότερα σώζεται μικρό τοξωτό παράθυρο. Wr- 
λότερα, δεύτερο τοξωτό παράθυρο διασώζει το πλίν- 
θινο κόσμημα στο ανατολικό του ημίτοξο. Οδοντωτή 
ταινία περιτρέχει το τόξο του παραθύρου και συνεχί- 
ζεται στην αρχική τοιχοδοµία της νότιας πλευράς. 
Δύο ακόµη θύρες ανοίγονται: μία παλαιότερη στο βό- 
ρειο τοίχο του νάρθηκα και ἄλλη νεότερη στο δυτικό 
άκρο της βάρειας πλευράς. H τελευταία χρησιμοποιεί- 
ται ως κυρία είσοδος μέχρι σήμερα. 

Βόρεια και νότια του ιερού σώζονται τα θεμέλια 
συμμετρικών παρεκκλησίων. Οι εσωτερικές τους δια- 
στάσεις, χωρίς τις αψίδες, είναι 2,30 Χ 2,90 μ. περί- 
που. Από τη δυτική πλευρά των παρεκκλησίων ξεκι- 
νούσε περίστωο, που σε σχήμα Π περιέβαλλε το ναό 
βόρεια, δυτικά και νότια. Το πλάτος των στοών υπο- 
λογίζεται από 2,30 έως 2.90 μ. Εξωτερικά το περί- 
στωο στηριζόταν σε εναλλασσόμενους κίονες και 
πεσσούς. 

Την ἴδια εποχή διαμορφώθηκε δυτικά νάρθηκας µε 
χαμηλότερη στέγη, καθώς δείχνουν οἱ δοκοθήκες στη 
σειρά. Ορθογώνια είσοδος οδηγούσε and το νάρθηκα 
στον κύριο ναό. Το τετράγωνο του ναοί, χωρίς τις d- 
ψίδες και το νάρθηκα, έχει πλευρά 7,80 μ. περίπου. 
Με το νάρθηκα, τα παρεκκλήσια και το περίστωο οι 
διαστάσεις TOU συγκροτήματος είναι 18,30 μ. μήκος 
και 16,80 μ. πλάτος (297). 

Εσωτερικά οι κεραίες του σταυρού στεγάζονταν 
με καμάρες. H σωζόμενη καμάρα του ιερού είναι ισού- 
ψής HE τις αντίστοιχες των παραβημάτων. Οι appoi ó- 
μως, που διακρίνονται ανάμεσα στη μεταγενέστερη 
καμάρα του ιερού και στους πλάγιους τοίχους, που a- 
νήκουν στην αρχική φάση, αποδεικνύουν ότι η αρχική 
καμάρα του ιερού ήταν ψηλότερη από τις αντίστοιχες 
των παραβημάτων. 

Στη διασταύρωση των κεραιών του σταυρού υψω- 
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γόταν τρούλλος, πιθανότατα οκτάπλευρος, στηριζό- 
μενος ανατολικά στις άκρες των τοίχων, που χωρί- 
ζουν το ιερό απὀ τα παραβήµατα και δυτικά σε δύο £- 
λεύθερα στηρίγματα, πιθανότατα κίονες, Τα γωνιαία 
διαμερίσματα καλύπτονταν μάλλον µε φουρνικά, ενώ 
τα παρεκκλήσια, οι τετράγωνοι γωνιαίοι χώροι και τα 
μακρόστενα διαμερίσματα των στοών, ίσως στεγάζο- 
νταν µε τρουλλίσκους, φουρνικά και σταυροθόλια, a- 
ντίστοιχα (298). 

Στο εσωτερικό του ναού και μπροστά από το λιθό- 
χτιστο τέμπλο βρίσκονται τρεις μονόλιθοι αρράβδωτοι 
κίονες (ύψους 1 μ. ο καθένας περίπου). Από τους 
τρεις κίονες ο ἕνας έχει τοποθετηθεί ανάποδα και 
στηρίζεται επίσης σε αναποδογυρισµένο κιονόκρανο 
κορινθιακού ρυθμού. Σε μονόλιθο αρράβδωτο κίονα 
στηρίζεται και η ορθογώνια πλάκα της Αγίας Τράπε- 
ζας. 

Τα κυριότερα and τα σωζόμενα γλυπτά είναι: Στο 
χαμηλότερο τµήµα της κεντρικής αψίδας εξωτερικά 
στη βόρεια και στην ανατολική πλευρά της, καθώς και 
στο υπέρθυρο TOU ανοίγματος τοποθετήθηκαν πλά- 
KEG, τμήματα επιστυλίου και γείσα θυρών και παραθύ- 
ρων µε ανάγλυφο φυτικό διάκοσμο AMÓ ελισσόµενους 
βλαστούς απὀ τους οποίους εκφύονται ημιανθέμια” 
(299). H μαρμάρινη λοξότµητη πλάκα, που στρέφει το 
άνοιγμα, στη μιά της πλευρά κοσμείται και µε ισοσκε- 
An σταυρό µε διαπλατυνόμενες κεραίες. Στη βόρεια 





πλευρά της αψίδας της Πρόθεσης μαρμάρινη πλάκα 
κοσμείται µε βλαστό am’ όπου εκφύονται ανθέμια, n- 
μιανθέμια και λωτοί. Στο νεότερο λιθόχτιστο τέμπλο, 
κάτω από τις δεσποτικές εικόνες, εντοιχίζονται δύο a- 
κόμη γείσα, µε ανάγλυφο σταυρό στο κέντρο και ανθι- 
κὲς παραστάσεις µε ημιανθέμια στα άκρα. Γείσο µε το 
ίδιο διακοσμητικό μοτίβο έχει εντοιχιστεί και στο TE- 
ταρτοσφαίριο της κόγχης εσωτερικά. Μερικά άλλα 
γλυπτά βρέθηκαν στις ανασκαφές του 19718. Οι µαρ- 
μάρινες ανάγλυφες πλάκες, τα ανάγλυφα τμήματα 
του επιστυλίου, οι πεσσίσκοι µε ανάγλυφο σταυρό και 
τα γείσα των θυρών δεν αποκλείεται να είναι spolia a- 
πό παλαιότερο ναό της µεσοβυζαντινής εποχής, πιθα- 
νότατα του Ί0ου - 12ου αιώνα. 

Για το ναό της εποχής του Δεσποτάτου τα χαρα- 
κτηριστικά στοιχεία, (δηλ. οι τρίπλευρες αψίδες, το 
πλινθοπερίκλειστο σύστηµα µε απλή οριζόντια τιλίνθι- 
νη στρώση και διπλές πλίνθους στους κάθετους αρ- 
μούς, οι δύο σειρές πλίνθων που περιβάλλουν ως την 
ποδιά τα μεγάλα τοξωτά παράθυρα, το διακοσμητικό 
μοτίβο του μαιάνδρου και οἱ πολλές οδοντωτές ται- 
νίες) µας οδηγούν χρονικά στα τέλη του 18ου αιώνα. 

O τύπος του δικιόνιου εγγεγραμμένου σταυροει- 
δούς ναού απαντάται συχνά στην ελλαδικἠ σχολή KA- 
θώς και στους ναούς του Δεσποτάτου της Ηπείρου. Ο- 
ρισµένα στοιχεία, που συναντούμε στον Παντοκράτο- 
ρα, όπως οι στοές και τα συμμετρικά παρεκκλήσια, οι 
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298. Παντοκράτορας Μοναστηρακίου: αποκατάσταση της κάτοψης (Βοκοτόπουλος). 
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τρίπλευρες αψίδες, η αμελῆς πλινθοπερίκλειστη TOL- 
χοδομία και οι οδοντωτές ταινίες, που περιτρέχουν TO 
μήκος των πλευρῶν και στέφουν τα τοξωτά ανοίγμα- 
τα και τέλος τα κεραμοπλαστικά κοσμήματα, ὅπως £- 
πάλληλες γωνίες και εκφυλισµένα δισέιιλον, ana- 
ντούν σε πολλά μνημεία του Δεσποτάτου, 

Εποχή Τουρκοκρατίας: Μετά την Άλωση το ερειπωµέ- 
νο μνημείο επισκευάστηκε και άλλαξε εντελώς µορ- 
φή. Ἐμειναν μόνο τµήµατα των εξωτερικών τοίχων 
του τετραγώνου ενώ ερειπώθηκαν τα παρεκκλήσια 
και το µεγαλύτερο τμήμα TOU περιστώοι.. Οι καµάρες 
των κεραιῶν τοι σταυροί εἶχαν καταπέσει. Η καμάρα 
του ιερού ξαναχτίστηκε χαμηλότερα. Στους πλειρι- 
κούς τοίχους στηρίχτηκε νέα ξύλινη τετρακλινής στέ- 
yn. Κοντά στα yeiga, éva γύρο, σκεπάστηκε µε σχι- 
στόπλακες, ενώ οι κεντρικότερες επιφάνειες καλύ- 
φτηκαν τελευταία µε κολυμβητά κεραμίδια. Επισκευά- 
στηκαν το μεγαλύτερο μέρος του ανατολικού τοίχου 
με τις αψίδες καὶ το κεντρικό τμῆμα του νότιου τοίχου 
από πάνω ως κάτω. Εσωτερικά, εκτός απὀ την καμάρα 
του ιερού, τίποτε δεν έμεινε που να θυμίζει την πα- 
Acid διαρρύθμιση. Υψώθηκε λιθόχτιστο τέμπλο µε 
τρεις εισόδους. Στο ιερό έχουν καταπέσει τα επιχρί- 
σµατα. Διατηρούνται μόνο μικρά τμήματα µε ἰχνη 


χρωμάτων απὀ παλαιότερες τοιχογραφίες. Τελευταίο 
στοιχείο της ἰδιας περιόδου πρέπει να θεωρηθεί και η 
χτιστή, µε δύο σκαλοπάτια, βάση του επισκοπικοή 
θρόνου (300), που ακουμπά στο νότιο τοίχο. 

Σήµερα εἰναι ζωγραφισμένο το τέμπλο µε ἁτε- 
χνες τοιχογραφίεςτου 18ου αιώνα. Στο επιστύλιο TO- 
ποθετείται η Μεγάλη Αέηση: O Χριστός ανάµεσα στην 
Παναγία και στον Πρόδρομο σε στηθάρια. Σε δύο nu- 
χόρια αριστερά (Πέτρος, Ματθαίος, Λουκάς, Ανδρέας, 
ἰάκωβος, Θωμάς) και δεξιά (Παύλος, Ιωάννης, Μάρ- 
κος, Βαρθολομαίος, Σίµωνας, Φίλιππος) οι απόστολοι 
κρατούν ευαγγέλια ἡ ειλητάρια. Στο χώρο ανάμεσα 
στην Ωραία Πύλη και στο δεξιό παραπόρτι ζωγραφίζε- 
ται η Μεταμόρφωση: O Χριστός µε λευκό ιμάτιο, ava- 
μεσα στον Ηλία και το Mwuor| και κάτω σε διάφορες 
στάσεις οἱ τρεις μαθητές. Στον αντίστοιχο χώρο αρι- 
στερά η Θεοτόκος στον τύπο της Οδηγήτριας και Οἱ 
Τρεις Ιεράρχες. Στις άκρες ζωγραφίζονται καβαλάρη- 
δες οἱ δύο μεγαλομάρτηρες, αριστερά ο Γεώργιος και 
δεξιά ο Δημήτριος, στις γνωστές απεικονίσεις τους. 
Το χώρο των θωρακίων στολίζει η γνωστή από τον 
170 αιώνα ροµβωτή διακόσμηση. Ὅλες οι τοιχογρα- 
φίες τοι τέμπλοι! ἔχουν επιζωγραφιστεί σε μεγάλη É- 
κταση. Στη χτιστή μεταγενέστερη Πρόθεση του ιερού 
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ζωγραφίζεται o Χριστός στην Άκρα Ταπείνωση ανάµε- 
oa στην Παναγία και στον Ιωάννη, που παριστάνονται 
σε μικρότερη κλίμακα. Επιγραφή: H ANOKA- 
ΘΟΙΛΟΟΙΟ. 

Στο δυτικό τοίχο εξωτερικά μόλις διαφαίνεται δε- 
ξιά η παράσταση της Δέησης. Διακρίνεται and την Ma- 
ναγία το περίγραμμα του μαφορίου, απὀ το Χριστό ο 
φωτοστέφανος και από το όνομα του Προδρόμου τα 
αρχικά IQ ΠΡ. 

Το ιδιαίτερο χαρακτηριστικό του ανώνυμου ζω- 
γράφου και των μοναχών της εποχής των τοιχογρα- 
φιών είναι η αδιαφορία τους για την παραδοσιακή 
γραμμῇ της εικονογράφησης του τέµπλου. Δε δίστα- 
σαν να τοποθετήσουν την παράσταση της Μεταμόρ- 
φωσης στο χώρο της Δεσποτικῆς εικόνας του Χρι- 
OTOU, υπογραμμίζοντας ἐτσι εικονογραφικά την αφιέ- 
pwon του Μοναστηριού. H απεικόνιση των Τριών le- 
ραρχών στην τιμητική θέση, δίπλα στην Παναγία, pa- 
νερῶνει λόγιους μοναχούς, που γνώριζαν για την TAL- 
δεία των μεγᾶλων πατέρων. Οι σωζόμενες εκδόσεις 
Βενετίας απὀ τη βιβλιοθήκη του μοναστηριού επιβε- 
βαιώνουν την υπόθεση αυτή. 

200 μέτρα νότια του ναού, στην πλαγιά μετά τη μι- 
κρή χαράδρα, σώζεται η κρήνη του μοναστηριού. Ei- 
ναι λιθόχτιστη και η τοιχοδομία της την εντάσσει στην 
τελευταία οικοδομική φάση του ναοί, 

Στο ναό σώζεται ξυλόγλυπτο καλαίσθητο αναλό- 
γιο - προσκινητάρι (153), µε συμβολικές απεικονίσεις 
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στα πλάγια: κλάδους φοίνικα, σταυωρόσχηµους ρόδα- 
KEG και σκύμνοις, 

Στο χωριό Μοναστηράκι, στην εκκλησία του Ayiou 
ἰωάννη του Θεολόγου, διασώζονται δεκάδες εκκλη- 
σιαστικών και πατερικών εκδόσεων Βενετίας των ε- 
τῶν 1682 - 1818, Σε μηναίο του Ιουλίου (εκδ. Γλυκή- 
δων του 1818) υπάρχει ενθύμηση tou 1838 Ιουνίου 30: 
«Ετούτο TO μινέο ἦνε του αγίου Παντοκράτορος κε 
πάντον τον αγίον», 
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ΒΑΣΙΛΙΚΗ ΣΤΙΣ ΓΡΑΒΕΣ AZTAKOY 


Βορειοδυτικά του σημερινού Αστακού υπάρχουν 
τα ερείπια της αρχαίας και μεσαιωνικής πόλης. Στα 
βυζαντινά χρόνια η περιτειχισµένη πόλη ονομαζόταν 
«Αραγαμέστος» ἢ «Δραγαμεστός» και αναφέρεται A- 
πό τον Κωνσταντίνο Ακροπολίτη στο «Λόγο εἰς τον d- 
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γιον Βάρβαρον]», Στο μεσαιωνικό τµήµατης σώζονται 
τρεις ερειπωµένοι ναοίξ. Μεγαλύτερο ενδιαφέρον πα- 
ρουσιάζει μεσοβυζαντινὴ τρίκλιτη βασιλική (17.30 X 
14.45 μ.) που βρίσκεται στο κέντρο περίπου της Buča- 
ντινής πόλης» (901). Οι µεγάλες διαστάσεις υποδηλώ- 
νουν επιβλητικό οικοδόµηµα (36). Χτίστηκε µε ελα- 
φρά επεξεργασµένες ασβεστόπετρες και στους ορι- 
ζόντιοις αρμούς τοποθετήθηκαν απλές σειρές πλίν- 
Bwv, ενώ απλές ἡ διπλές πλίνθοι κάλυψαν τους κάθε- 
τους και λοξούς αρμούς. Δημιουργήθηκε ἔτσι απλὀ 
σύστηµα τοιχοδοµίας µε ιδιαίτερο γνώρισμα το λιτό 
κεραμοπλαστικὀ διάκοσμο. Καλύτερα σώζεται η Tor 
χοδομία της μεγάλης ημικηκλικῆς αψίδας, που, av και 
δεν είναι βαθμιδωτή, εἶναι δυνατό να οδηγήσει στους 
ναούς της πρώτης χιλιετίας. H ομοιότητά της προς 
την αψίδα της κοντινῆς Αγίας Σοφίας Μύτικα επιβε- 
βαιώνει την υπόθεση αυτή. Δεν αποκλείεται ἄλλωστε 
να καλύπτονταν µε χτιστό τεταρτοσφαιρικὀ θόλο”. Σε 
πολλά σημεία των τοίχων χρησιμοποιήθηκαν σε δεί- 
τερη χρήση ορθογώνιοι πωρόλιθοι απὀ αρχαίες Kata- 
σκευές. Οι τοίχοι διατηρούνται σε ύψος από 0,50 - 
1,50 u. Στη βόρεια πλευρά του ναού χτίστηκαν δύο 
προσκτίσµατα, éva µεγαλύτερο δυτικά (7.20 X 6.10 p.) 
και ἕνα ἄλλο μικρότερο ανατολικά (5 X 5.10 μ.). Από 
τον αρχικό ναό διακρίνονται στο νότιο τοίχο οι θέσεις 


το 





των παραθύρων και των θυρών. 

Σε μεταγενέστερη εποχή στο χώρο του κεντρικού 
κλίτους χτίστηκε μονόκλιτος ναός, μικρότερος του 
προηγουμένου, που µε τη σειρά του ερειπώθηκε. Στο 
σηµείο του τέμπλου του παλαιού ναού χτίστηκε νέα 
μικρότερη αψίδα που δεν επικοινωνούσε µε την TIA- 
λαιά (42). Χρησιμοποιήθηκε ο βόρειος και ο δυτικός 
τοίχος του αρχικού ναού, ενώ νότια χτίστηκε καινούρ- 
για πλευρά σε απόσταση 4.30 μ. εσωτερικά της παλαι- 
ac. Ανοίχτηκαν στο νότιο τοίχο δύο πύλες, µία ορθο- 
γώνια ανατολικά (1.90 X 0,70 μ.) και µία χαμηλή τοξω- 
τή δυτικά (1.50 X 0,60). 

H τοιχοδοµία του νεότερου ναού, που φτάνει σε 
ύψος 2.50 μ., έγινε µε αργούς λίθους χωρίς προσπά- 
θεια για κεραµοπλαστική διακόσμηση. Είναι φανερό 
ότι η. σύμπτυξη του ερειπωµένου ναού καὶ η κατα- 
σκευή του καινούργιου πραγµατοποιήθηκαν τους TE- 
λευταίους αιώνες της Τουρκοκρατίας. Μελλοντική 
σκαφική ἐρευνα στο χώρο θα δώσει λύση στα προβλή- 
ματα που σχετίζονται µε τους τρεις ναούς, θα αποκα- 
λύψει ἴσως γλυπτά και θα δείξει την οικοδομική ὅρα- 
στηριότητα του βυζαντινού Αστακού. Παράλληλο πα- 
ράδειγµα ναού, που δεν συμπτύχθηκε μόνο ως προς 
τα πλάγια κλίτη, αλλά που μίκραινε και το κεντρικό 
κλίτος του µε το χτίσιμο νέας αψίδας μπροστά ano 
την παλαιά, αποτελεί η Αγία Σοφία Μόκιστας. 


Βιθλιογραφία 
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ΑΓΙΑ ΕΛΕΟΥΣΑ ΜΥΤΙΚΑ 


Ναός σε σπηλιά, που βρίσκεται σε δυσπρόσιτη 
πλαγιά των Ακαρνανικών, βορειοδυτικά του Μύτικα 
πάνω από την παραλιακή τοποθεσία «Βούλκος». 
Στους βυζαντινούς χρόνους πρέπει να αποτέλεσε Q- 
σκηταριό. Με πολλή δυσκολία φτάνει κανείς ως την 
είσοδο, που βρίσκεται ανατολικά του βουνού. Μέρος 
του ανοίγματος της εισόδου κλείστηκε µε την KATA- 
σκευή κόγχης για τον προσανατολισμό του ιερού. Το 
ιερό βρίσκεται χαμηλότερα από το επίπεδο της υπό- 
λοιπης σπηλιάς και χωρίζεται µε χαμηλό πέτρινο θω- 
ράκιο. H σπηλιά είναι μικρή, 7 μ. περίπου μάκρος και 3 
πλάτος. Προς τα δυτικά στενεύει ακόµη πιο πολύ. Δια- 
θέτει τεχνητή κινστέρνα διαμέτρου ενός περίπου HÉ- 
τρου. Είναι σκαλισµένη στο βράχο και δέχεται τα βρό- 
χινα νερά που κυλούν απὀ το βουνό προς το ἄνοιγμα 
της σπηλιάς. Επιθήµατα κιονοκράνων, τετράγωνη βά- 
ση από κίονα και επίκρανο παραστάδας σώζονται HÉ- 
XPL σήμερα. 

Φαίνεται πως εξαιτίας της δύσκολης ανάβασης, 
για µεγάλο χρονικό διάστηµα, η σπηλιά εγκαταλεί- 
φτηκε. Το 1938 όµως έγιναν ορισμένες διευθετήσεις 
για την ευκολότερη άνοδο και όσοι μπορούν σκαρφα- 
λώνουν ως εκεί την ηµέρα της γιορτής, στις 23 Au- 
γούστου]. 

Από το εικονογραφικό πρόγραµµα σώζεται στο 
τεταρτοσφαίριο της κόγχης τµήµα της Πλατυτέρας µε 
έναν αρχάγγελο και κάτω απ’ αυτή οκτώ άγιοι (έξι ιε- 
ράρχες και δύο διάκονοι) σε μετωπική στάση. Διατη- 
ρούνται καλύτερα αριστερά ο Στέφανος, ο άγιος Ni- 
κόλαος και ο άγιος Βασίλειος και δεξιά ο ἅγιος Πολύ- 
καρπος. Οι υπόλοιποι δεν ξεχωρίζουν πλέον. 

Οι άγιοι Νικόλαος και Πολύκαρπος, που διατηρού- 
νται καλύτερα απ’ όλους, είναι σχεδιασμένοι µε λιτό 
εκφραστικό τρόπο. Ο άγιος Νικόλαος (302) µε το χα- 
PAKTNPLOTIKO σχηματοποιημένο στο λαιμό ωμοφόριο, 
που πέφτει μπροστά χιαστί µε δύο ισόρροπους μαί- 
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ρους σταυρούς, τα γνώριμα στρογγυλά γένεια, το pt- 
KPO καμπυλόγραμμο στόμα, τα μεγάλα τονισµένα pá- 
τια και τα λιγοστά ίσια μαλλιά ευλογεί µε το δεξιό, ε- 
νώ στο αριστερό κρατεί Ευαγγέλιο. Τα χρώματα του 


προσώπου και του φωτοστεφάνου έχουν σβήσει, ακό- 


µη και ο προπλασμός. Στο αριστερό της κεφαλῆς του 
σημειώνονται κάθετα τα γράμματα: ΝΙΚΟΛΑΟΟ. 

Ο άγιος Πολύκαρπος (55) εικονίζεται µε την ἴδια 
αρχιερατική στολή, µε στενόµακρο πρόσωπο, OTPOY- 
γυλοποιηµένα γένεια που καταλήγουν σε οξεία yw- 
via, στόμα που χάνεται µέσα στα λευκά μουστάκια, 
μύτη ίσια µε πλατειά ρουθούνια και μάτια έντονα. Τα í- 
σια μαλλιά του χωρίζονται µε δύο κάθετες γραµµές 
που κατά κάποιον τρόπο υπογραμμίζουν τη σχηµατο- 
ποίηση. Στον βαθυκάστανο προπλασμό του προσώπου 
δηλώνεται το φως µε µικρές καμπύλες επιφάνειες κά- 
τω από τα μάτια και πλάι στα ρουθούνια. Δίπλα απὀ TO 
φωτοστέφανο διακρίνονται τα τρία πρώτα γράμματα 
του ονόματός Tou: ΠΟΛ(ΥΚΑΡΠΟΟ). Στον Νικόλαο το 
ορθογώνιο του ωμοφορίου τονίζεται µε χοντρές 
γραμμές, στον Πολύκαρπο γίνεται συνδυασμός γω- 
γιών και ευθειών. 

H παράσταση της Πλατυτέρας έγινε ard άλλο Çw- 
γράφο. Ενώ στα τοιχογραφημένα πρόσωπα των δύο 
ἱεραρχών αναγνωρίζουμε το χέρι δυνατού καλλιτέ- 
xvn, στην Πλατωτέρα η παράσταση είναι λαϊκότροπη. 
H Παναγία, απ’ όσο μπορούμε να διακρίνουμε ATÓ το 
τµήµα που σώζεται ο αρχάγγελος Μιχαήλ (MHIA), ε- 
vó ο Γαβριήλ δεξιά έχει καταστραφεί. Ο Μιχαήλ (56) 
εικονίζεται ολόσωμος φορώντας στιχάριο διακοσµη- 
μένο στο περιλαίµιο, στη μέση, στο κάτω μέρος και 
στον «ποταμό» µε λίθους και ρόµβους. Στο δεξιό χέρι 
κρατεί ράβδο και απλώνει το αριστερὀ προς την Πανα- 
γία. Κρατεί τη σφαίρα µε το σταυρό ζωγραφισμένο ε- 
πάνω σε βαθµιδωτή βάση. Από το αριστερό του χέρι 
κρέμεται η άκρη σχηματοποιημένου ιµατίου. Το πρό- 
σωπο είναι εκφραστικό. Μαλλιά σγουρά, μεγάλα op- 
θάνοιχτα μάτια, ίσια μύτη, μικρό στόμα, στρογγυλό 
σαγόνι. Ασυνήθιστο εἶναι το σχήμα που παίρνουν οι 
φτερούγες. Μεγάλες, ανοιχτές, µε μαύρες και ᾱ- 
σπρες γραμμώσεις και µε ξεχωριστό πριονωτό τρόπο 
στο µέσα µέρος τονίζουν ακόµη Περισσότερο το κο- 
ντό σώμα TOU αρχαγγέλου. 

Χρονολόγηση: Δυσκολότερα μπορούμε να χρονολο- 
γήσουμε την παράσταση της Πλατυτέρας κι ευκολό- 
τερα τους ιεράρχες. 

Η Πλατυτέρα µας φέρνει στο νου τα εκφραστικά 
πρόσωπα των αγγέλων του Αγίου Νικολάου του Κρε- 
μαστού, καὶ µας αναγκάζει να δεχτούμε KAT αρχήν ως 
πιβανότερη χρονολογία τα τέλη του 12ου αιώνα. Οι 
μετωπικές ιερατικές στάσεις των δύο ιεραρχών A- 
γίων, η ιδιαίτερη γραμμική τεχνοτροπία, η σκληρή 
πτυχολογία και τα εκφραστικά πρόσωπα µε τη διαπε- 
ραστική ματιά µας οδηγούν στον 11ο αιώνα ἡ στις ap- 
χές του 12ου. H θέση τους στην κόγχη κάτω από την 
Πλατυτέρα τους τοποθετεί στη δεύτερη φάση της ε- 
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302. Αγία Ελεούσα Μύτικα: ο άγιος Νικόλαος. 


ξέλιξης της εικονογραφίας των ιεραρχών σε σχέση µε 
το ιερό, δηλ. µετά την περίοδο της εικονομαχίας”. E- 
νισχύεται η χρονολόγηση αυτή από την τεχνοτροπική 
σύγκριση του αγίου Νικολάου προς την αντίστοιχη A- 
ποτοιχισµένη τοιχογραφία του ομώνυμου αγίου που 
βρισκόταν στο NA τοιχοπεσσὀ της ανατολικής πλευ- 
ράς του βυθισµένου σήµερα ναού της Επισκοπής Eu- 
ρυτανίαςϑ. Είναι τόσο φανερή η τεχνοτροπική και TE- 
χνική συγγένεια των δύο προσωπογραφιών, ώστενα 
µπορεί κανείς να υποστηρίξει πως πρόκειται για έργα 
του ίδιου καλλιτέχνη ή του ίδιου καλλιτεχνικού εργα- 
στηρίου. Λεπτομερέστερη συγκριτική µελέτη είναι πι- 
θανό να µας οδηγήσει σε θετικότερα ουμπεράσµατα. 
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ΠΑΝΑΓΙΑ ΠΡΕΒΕΝΤΖΑΣ 


Στην Πρεβέντζα, συνοικισμό του χωριού Μαλατέϊ- 
κα Βάλτου, σώζονται σε απόσταση 200 p. περίπου a- 
πό τη δεξιά όχθη του Αχελώου, µονόχωρος ναός µε 
πλούσιο κεραμοπλαστικό διάκοσμο, αφιερωμένος στο 
Γενέσιο της Θεοτόκου. Το 1969 η περιοχή κατακλύ- 
στηκε απὀ τα νερά του φράγµατος Καστρακιού και 
μαζί µε άλλα, καταποντίστηκε και ο κομψός ναός!. Συ- 
νεργείο της Αρχαιολογικής Υπηρεσίας µε το Φώτη 
Ζαχαρίου: αποτοίχισε τις τοιχογραφίες που ύστερα α- 
πό πρόχειρη συντήρηση τοποθετήθηκαν σε ξύλινα κι- 
βώτια και μεταφέρθηκαν «προσωρινά» σε αποθήκη 
του εργοταξίου Καστρακιού. Εκεί παραμένουν μέχρι 
σήμερα, αφού το υπό ἵδρυση βυζαντινό μουσείο Αγρι- 
viou? (που θα στέγαζε τις τοιχογραφίες της Enoko- 
πής Ευρυτανίας και της Πρεβέντζας σε πρώτη φάση, 
τοιχογραφίες που καλύπτουν επιφάνεια 400 p2. nepi- 
που) δε βρίσκεται ακόµη ούτε στα σχέδια. 
ΑἈρχιτεκτονικῆ:Ὁ ναός ἦταν µονόχωρος δροµικός 
(12.50 X 5.20 μ. περίπου, χωρίς αψίδα), µε ξύλινη στέ- 
Yn και εγκάρσιο νάρθηκα (11 Χ 3.80 μ.) (303). Ανατολι- 
κά ο ναός διέθετε τρίπλευρη αψίδα, την κεντρική 
πλευρά της οποίας διατρυπούσε πιθανότατα δίλοβο 
φωτιστικό ἄνοιγμα. Eixe δίρριχτη πλακοσκέπαστη 
στέγη, ενώ ο νάρθηκας µονόρριχτη. Πρώτα διατυπώ- 
θηκε η άποψη ότι ο αρχικός ναός ήταν τρίκλιτη ξυλό- 
στεγη βασιλικήή, ύστερα όµως aNd σύντομη σκαφικἠ 
έρευνα” των Τσιγαρίδα - Βελένη για την αποκάλυψη 
των πλάγιων κλιτῶν, διαπιστώθηκε ότι ο αρχικός ναός 
ήταν μονόκλιτη βασιλική και ότι είχαν προσκολληθεί 
δύο παρεκκλήσια, που επικοινωνούσαν µε τον κύριο 
ναό µε μεγάλα τοξωτά ανοίγματα. Ἐτσι εξηγούνται: η 
σε ορισμένο ύψος συνέχιση προς τα πλάγια του avd- 
τολικού τοίχου, η ύπαρξη τοιχισµένων τοξωτών d- 
νοιγμάτων στις μακριές πλευρές και τα θεμέλια που α- 
νήκαν στους τοίχους των παρεκκλησίων. Ο ναός δη- 
λαδή παρουσίαζε αρχιτεκτονική µορφή ανάλογη µε 
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του Αγίου Βασιλείουδ Άρτας we προς τον κύριο ναό 
και τα παρεκκλήσια στη βόρεια και στη νότια πλευρά. 

Οι τοίχοι χτίστηκαν µε ντόπιες γκριζοπράσινες 
πέτρες, ελαφρά επεξεργασµένες, και µε άφθονο Ko- 
νίαμα. Τις μακριές πλευρές διέτρεχε οδοντωτή ταινία. 
Στο τµήµα πάνω and την ταινία η κατασκευή ήταν επι- 
µελέστερη και στους οριζόντιους αρμούς παρεμβαλ- 
λόταν μία στρώση πλίνθων, ενώ στους κάθετους µια, 
δύο ἡ τρεις πλίνθοι. Τα παράθυρα είχαν πλίνθινα πλαί- 
σια, που περιβάλλονταν µε οδοντωτές ταινίες. Τα αε- 
τώματα, ανατολικά και δυτικά, τα κοσμούσαν πλίνθι- 
VEG ορθές γωνίες µε κλιμακωτή διάταξη. Στον κεραµο- 
πλαστικό διακοσμητικὀ φόρτο της αψίδας (35) εναλ- 
λάσσονταν σε ζώνες το ανεστραμμένο λατινικό σίγ- 
μα, οι οδοντωτές και πριονωτές ταινίες, το δισέψιλον, 
οι συνεχείς τεθλασμένες γραμμές, οι κλειδόσχημοι 
πλίνθοι και οι μαίανδροι. Πολλές όμοιες κεραμοπλα- 
στικές διακοσμήσεις συναντούμε και στα Εισόδια της 
Θεοτόκου στην Παλαιοκατούνα” και σε μνημεία του 
Δεσποτάτου της Ηπείρου, όπως στην Κάτω Παναγιάϑ, 
στον Ἅγιο Βασίλειο” και κυρίως στους νάρθηκες της 
Ἁγίας Θεοδώρας]!θ. 

Χαρακτηριστικό γνώρισμα της αψίδας αποτελού- 
σε η κεράµινη κεφαλαιογράμματη επιγραφή (45). Ke- 
pápin επιγραφή συναντούμε και στην Παναγία του 
Μπρυώνη (13ου αι.), µε τη διαφορά ότι εκεί δεν τοπο- 
θετείται στην επίσης καταστόλιστη αψίδα, αλλά στη 
βόρεια και νότια πλευρά!’. Τρεις στίχοι γράφονται 
στο αέτωμα πάνω από την αψίδα και δύο απλώνονται 
και στις τρεις πλευρές κάτω από τις οδοντωτές ται- 
νίες του γείσου. Στην επιγραφή αναφέρεται ο κτήτο- 
ρας «του πανσέπτου ναού της υπεραγίας Θεοτόκου» 
Γεώργιος Κονόμου και οι τεχνίτες!12, 

Τοιχογραφίες: Ὁ ναός ήταν κατάγραφος, αλλά µεγά- 
λα τμήματα είχαν καταπέσει. Στο τεταρτοσφαίριο της 
κόγχης του ιερού παριστανόταν η Θεοτόκος όρθια πά- 
νω σε υποπόδιο στον τύπο της Βλαχερνίτισσας. Είχε 
ανασηκωμένα τα χέρια της και στο στήθος της, σε uE- 
τάλλιο, το Χριστό. Στη μεσαία ζώνη του κυλίνδρου της 
αψίδας εικονιζόταν ο Μελισμός (51). O Χριστός σε δι- 
σκάριο πάνω σε Αγία Τράπεζα µε κιβώριο και στα πλά- 
για δύο ολόσωμοι σεβίζοντες ἄγγελοι µε υψωμένα pl- 
πίδια. Στο αριστερό τµήµα η Μετάληψη και στο δεξιό 
η Μετάδοση µε τους αντίστοιχους λειτουργικούς στί- 
χους. Η παράσταση της Θείας Λειτουργίας και του 
Μελισμού στην αψίδα του ιερού αποτελούν εικονο- 
γραφικά στοιχεία του 14ου αι. Την κατώτερη ζώνη κο- 
σμούσαν τέσσερις συλλειτουργούντες ιεράρχες με 
διακοσμημένα άμφια και ανοιχτά ειλητάρια στα χέρια 
τους. Αριστερά και δεξιά του φωτιστικού ανοίγματος 
ξεχώριζαν καλύτερα ο Χρυσόστομος (52) και ο Βασί- 
λειος (304). Άλλες παραστάσεις στο ιερό ήταν: στο 
μέτωπο της αψίδας η Ανάληψη, στα πλάγια του τεταρ- 
τοσφαιρίου ο Ευαγγελισμός, κάτω ο διάκονος Ioau- 
Ρος και αριστερά µέσα στην κόγχη ο πρωτομάρτυρας 
Στέφανος µε λιβανωτίδα και σταυρό, και δεξιά ο Ρω- 








ῥα ἐνερ, σκι ὃ 








μανός ο Μελωδός. Στο νότιο τοίχο τρεις αδιάγνωστοι 
συλλειτουργούντες ιεράρχες. Στον κύριο ναό το εικο- 
νογραφικό πρόγραμμα χωριζόταν σε τέσσερις ζώνες: 
Η τέταρτη ψηλότερη ζώνη ήταν εντελώς κατεστραμ- 
μένη στο βόρειο και νότιο τοίχο, ενώ στο δυτικό αέ- 
τωµα υπήρχε η Πεντηκοστή. Στην τρίτη ζώνη στο Bó- 
pelo τοίχο σώζονταν ένθρονος ευαγγελιστῆς και οἱ 
Μυροφόρες στον Τάφο, στο δυτικό n Βαϊοφόρος και 
στο νότιο ο Ασπασµός. Στη δευτέρη εικονίζονταν πε- 
ρισσότερες παραστάσεις, όπως στο βόρειο τοίχο ο E- 
πιτάφιος θρήνος, η Κοίμηση της Θεοτόκου, αδιάγνω- 
στος άγιος, τα Εισόδια και η Προσφορά των Δώρων, 
στο δυτικό τοίχο απλωνόταν η Σταύρωση και στο νό- 
τιο το Γενέσιο της Θεοτόκου, ἄλλη σκηνή από το θεο- 
µητορικό κύκλο, η Θεοτόκος κάτω από τόξο, η Προδο- 
σία και ο Εμπαιγμός. Στην κατώτερη ζώνη των ολόσω- 
μων αγίων διέφυγαν απὀ την ασβεστόχριση στη ΒΑ 
γωνία ο «άγιος Εύπλους» και αδιάγνωστος οξυγένης 
στρατιωτικός άγιος, 

O νάρθηκας ήταν επίσης κατάγραφος, αλλά Ol TOL- 
χογραφίες κατεστραμμένες. Διακρινόταν στην υπέρ- 
θυρη αβαθή κόγχη του ανατολικού τοίχου του νάρθη- 
κα η Θεοτόκος Οδηγήτρια σε προτομή ανάμεσα σε 
δύο σεβίζοντες αγγέλους. 

Ὅλες οι τοιχογραφίες ήταν σύγχρονες του ναού. 

Κρίνοντας εικονογραφικά και τεχνοτροπικά τις 
τοιχογραφίες και συγκρίνοντας τον κεραμοπλαστικό 
διάκοσμο της Πρεβέντζας µε τον όμοιο διάκοσμο των 
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μνημείων του Δεσποτάτου και ιδιαίτερα της Κάτω Ma- 
ναγιάς, των ναρθήκων της Αγίας Θεοδώρας και του A- 
γίου Βασιλείου Άρτας οδηγούμαστε στην πιθανή xpo- 
νολόγησή της στον 13ο αιώνα. 
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ΑΓΙΟΣ ΣΤΕΦΑΝΟΣ ΡΙΒΙΟΥ 


Ἑνα περίπου χιλιόμετρο ανατολικά του εθνικού 
δρόμου Αγρινίου - Αμφιλοχίας, στο ύψος του χωριού 
Ρίβιο, υψώνεται σε χαμηλή πλαγιά, που βλέπει προς 
τη λίμνη Αμβρακία, ο κομψότατος ναῖσκος του Αγίου 
Στεφάνου (305). Γνωρίζουμε το όνοµα του ναού από 
την παράδοση της περιοχής, γιατί δεν έχουµε µαρτυ- 
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pies φιλολογικών πηγών. Δεν ξέρουμε επίσης αν ήταν 
καθολικό μικρού μοναστηριού ἡ αν ανήκε σε μετόχι 
μεγαλύτερου μοναστικού κέντρου. Το ναό μελέτησε 
και δημοσίευσε το 1968 ο Μπούρας (306). Συγκρίνο- 
ντας το πλάτος των κεραιῶν του σταυρού προς το OU- 
νολικό πλάτος του κτιρίου εσωτερικά, σε σχέση µε τις 
αντίστοιχες αναλογίες 21 άλλων μνημείων του βαλ- 
κανικού χώρου, διαπιστώθηκε ότι ο Άγιος Στέφανος 
«φθάνοντας στην ακραία αναλογία 1 προς 2, γίνεται 
TO KAT’ εξοχήν αντιπροσωπευτικό παράδειγµα TWV HO- 
νοκλίτων σταυροειδών εγγεγραμμένων ναών». 

O ναός (6.40 X 4.90 χωρίς την αψίδα) ἐχει κάτοψη 
απλού ορθογωνίου. Δύο ζευγάρια παραστάδες, που 
προεξέχουν 85 εκ. περίπου, στις μακριές πλευρές του 
ναού, φέρουν τόξα, που γεφυρώνουν τα κενά ανάμε- 
σα στις παραστάδες και στις δυό στενές πλευρές του 
ναού. O συνδυασμός των τόξων και των δύο κύριων 
καμαρών δημιουργεί τις στατικές προὐποθέσεις για 
να στηριχτεί ο τρούλλος µε τη βοήθεια σφαιρικών τρι- 
γώνων και να υψωθεί στη διασταύρωση των κεραιών. 

H χαμηλή Αγία Τράπεζα είναι χτιστή στην κόγχη 
του ιερού, καθώς και η Πρόθεση στο βόρειο τοίχο. A- 
νάµεσα στις ανατολικές παραστάδες σώζεται σε μι- 
κρό ύψος πεσσός από το χτιστό τέμπλο του ναού, που 
άφηνε δύο στενές εισόδους. Πιθανότατα πρόκειται 
για μεταγενέστερη κατασκευή. 

Οι τοίχοι του ναού χτίζονται µε πλινθοπερίκλειστο 
σύστημα (307). Οι λίθοι λαξεύονται µε σχετική επιµέ- 
λεια και δένονται µε μονές ή διπλές οριζόντιες στρώ- 
σεις πλίνθων, ενώ στους κάθετους αρμούς τοποθε- 
τούνται διπλές πλίνθοι. Δύο ζώνες οδοντωτών ται- 
γιών περιτρέχουν ένα γύρο το μνημείο. Τις δύο κύριες 
καμάρες καλύπτουν δίρριχτες στέγες που σχηματί- 
ζουν τις κεραίες του σταυρού και απολήγουν σε τρί- 
γωνα αετώματα. O ναός έχει δύο εισόδους, δυτικά (ό- 
που το μεγάλο άνοιγμα δημιουργεί κινδύνους για το 
μνημείο) και βόρεια. Δίλοβα τοξωτά παράθυρα ανοί- 
γονται στο βόρειο και στο νότιο αέτωμα της κεραίας, 
που χωρίζονταν πιθανότατα µε κιονίσκο και μονόλο- 
βα, στα τέσσερα σηµεία του ορίζοντα, στον τρούλλο. 
Τρία εξάλλου στενόµακρα µονόλοβα, ανοίγονται στις 
αντίστοιχες πλευρές της τρίπλευρης αψίδας. Τα δίλο- 
βα στέφονται µε διπλή σειρά πλίνθων που επιστέφε- 
ται στη συνέχεια από οδοντωτή ταινία, ενώ τα µονό- 
λοβα του τρούλλου και της αψίδας πλαισιώνονται µε 
απλή σειρά πλίνθων στεφόµενη µε οδοντωτή ταινία 
(908). 

Σε πρόσφατη σκαφική έρευνα που πραγµατοποίη- 
σε ο αρχαιολόγος Δ. Κωνστάντιος ήλθε στο φως πα- 
λαιότερη ηµικυκλική αψίδα, πάνω στην οποία στηρί- 
χτηκε η νεότερη ημιεξαγωνική. H παλαιότερη είναι 
πλατύτερη κατά 90 εκ. της νεότερης. Οι πλάγιοι τοίχοι 
επεκτείνονται δυτικά, όπου αποκαλύφτηκαν τα θεµέ- 
λια νάρθηκα ή είδους προπύλου της εποχής της Toup- 
κοκρατίας. Το πρώτο κτίσμα, µε μοναδικό συγκριτικό 
στοιχείο τα υλικά κατασκευής, χρονολογείται πιθανό- 


305. Άγιος Στέφανος PiBiou (φωτ. 1970). 
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306. Άγιος Στέφανος PiBiou: τομή κατά μήκος και κάτοψη (Μπούρας). 


TATA στην πρώτη χιλιετία. Διασώθηκαν ελάχιστα Agi- 
ανα τοιχογραφιών σε κακή κατάσταση: στο νότιο 
τοίχο παράσταση ιεράρχη και μεγάλο μετάλλιο και 
στα λοφία τμήματα από τους ειαγγελιστές. Στο βό- 
pelo τοίχο, κοντά στην Πρόθεση, διασώζεται ο Χρι- 
στός στην Άκρα ταπείνωση. O Μπούρας, που διακρί- 
vei δύο φάσεις, τοποθετεί Tov ιεράρχη και τους ευαγ- 
γελιστὲς στους χρόνους του Δεσποτάτου, ενώ την 
Άκρα Ταπείνωση στους τελευταίους αιώνες της Τουρ- 
κοκρατίας. O Κωνστάντιος, που διακρίνει τρεις φά- 
σεις, τοποθετεί τους ευαγγελιστές και το μετάλλιο 
στο τέλος TOU ΊΖοι; ἢ τις αρχές του 13ου αιώνα, τον 
ιεράρχη στο 170 αι., και την Άκρα Ταπείνωση στο 190 
σι. Αν και τα στοιχεία που έχουµε εἶναι ελάχιστα, VO- 
µίζουµε ότι πρέπει να δεχτούμε δύο φάσεις: οι ευαγ- 
γελιστές καὶ TO μετάλλιο είναι σύγχρονα προς το µνη- 
peio (13ος aL) και ο! υπόλοιπες παραστάσεις μάλλον 
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του 18ου αι. H Άκρα Ταπείνωση ιδιαίτερα εἶναι επιζω- 
γραφισμένη, 

Χρονολόγηση: Ὁ Μπούρας τοποθέτησε το μνημείο µε 
βεβαιότητα στο πρώτο μισό του 13ου αιώνα και µε µε” 
γάλη πιθανότητα στην πρώτη τριακονταετία του. Στην 
χρονολόγηση αυτή τον οδήγησε η δοµή των τοίχων, 
με το όχι άψογο τεχνικά πλινθοπερίκλειστο σύστημα, 
που δεν διαφέρει and το αντίστοιχο της Παρηγορή- 
τισσας της Άρτας (1288 - 1296), της Παναγίας Βελλάς 
(Κόκκινη Εκκλησία στο Βουλγαρέλι, περίπου 1281), 
KAL TOU κάστρου της Άρτας (πριν από To 1271). Επίσης 
η ύπαρξη τριών παραθύρων στην τρίπλειρη αψίδα, 
TOU πλαισιώνονται µε πλίνθους και οδοντωτές TAL- 
νίες, θυμίζει τα μικρά μνημεία της Παναγίας του 
Μπρυώνη (1238) και της Αγίας Κυριακής Γαρδικίου 
Παραμυθιάς (18ου atj, όπου συναντούμε παρόμοια 
διάταξη. H λιτότητα της τοιχοδοµίας και ιδιαίτερα η ó- 
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307. Άγιος Στέφανος PiBiou µετά την αναστήλωση (φωτ. 2003). 


308. Άγιος Στέφανος Ριβίου: αποκατάσταση (Μπούρας). 
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Χι άφθονη χρήση κεραμοπλαστικού διακόσµου στην 
αψίδα τοποθετούν το μνημείο ανάµεσα στα πρωιμότε- 
ρα δείγματα του Δεσποτάτου. Το µοναδικὀ κεραμικό 
κόσμημα της πρόσοψης (τριγωνικές εγκοπές στη pá- 
χη πλίνθων), ενώ είναι άγνωστο στα βυζαντινά µνη- 
peia, εἶναι γνωστό στους ναούς του Δεσποτάτου του 
130U αιώνα όπως, της Παναγίας του Μπρυώνη, της 
Κάτω Παναγιάς καὶ των Βλαχερνών. Μερικά ενδεικτι- 
κά στοιχεία του Αγίου Στεφάνου όπως οι οριζόντιες O- 
δοντωτές ταινίες που δημιουργούν ζώνες στους τοί- 
χους, η µορφή του δίλοβου παραθύρου, και η δοµή 
του τρούλλου, που διατηρεί το πλινθοπερίκλειστο σύ- 
στηµα HE TO συνεχόμενο γείσο, τα τέσσερα παράθυρα 
και την οδοντωτή ταινία που τα περιβάλλει, οδηγούν 
σε παλαιότερα μνημεία της µεσοβυζαντινής περιό- 
δου. Δεν είναι όμως αρκετά για να μπορούμε να xpo- 
νολογήσουμε το μνημείο σε αιώνα προηγούμενο του 
13ου. 


Βιθλιογραφία 

Χ.Θ. Μπούρας, Άγιος Στέφανος Ριβίου Ακαρνανίας, ΕΕΠ- 
ΣΑΠΘ, 3 (1968) 41-56, Αρχαιολόγος, Άγιος Στέφανος, 
ΚΟΑ 53 (1970) 615-616, Δ. Κωνστάντιος, Νεώτερα στοι- 
χεία HX 23 (1981), 275-283. 


1. Μπούρας, Άγιος Στέφανος, 48. 





ΤΑ ΕΙΣΟΔΙΑ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ 
ΠΑΛΑΙΟΚΑΤΟΥΝΑΣ 


Ανάμεσα στην Κατοχή και στο Πεντάλοφο, δυτικά 
του Αχελώου, βρίσκεται το χωριό Παλαιοκατούνα, 
που τελευταία μετονομάστηκε σε Λεσίνι. Την ανατο- 
λική άκρη του χωριού κοσμεί σήμερα ο ενοριακός va- 
ÓG των Εισοδίων της Θεοτόκου (309), μνημείο που £- 
ντάσσεται στην οικοδομική δραστηριότητα των Δε- 
σποτών της Ηπείρου. Το 1958 ο Ορλάνδος μελέτησε 
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και χρονολόγησε το ναό, ταξινομώντας µε την εὐκαι- 
ρία αυτή και τις βυζαντινές βασιλικές στο βαλκανικό 
χώρο. 

Το μνημείο είναι τρίκλιτη βασιλική (11.50 X 13.50 
μ. χωρίς την αψίδα). Ιδιομορφία παρουσιάζουν οι σχέ- 
σεις των κλιτών. Το μεσαίο είναι πολύ πλατύ (4.43 y.) 
σε σύγκριση µε τα πλαϊνά, που είναι άνισα μεταξύ 
τους (το βόρειο φτάνει τα 2.30 και το νότιο τα 1.60 μ.). 
Τα παραβήµατα χωρίζονται µε παχύ τοίχο, που Tov 
διατρυπά χαμηλό τοξωτό άνοιγμα, ενώ τα πλαϊνά κλί- 
τη µε τοξωτή πεσσοστοιχία, που την αποτελούν πεσ- 
σός και κίονας χωρίς κιονόκρανο χτισμένος, ο δεύτε- 
ρος, σε πεσσὀό και παραστάδα. Το κεντρικό κλίτος KA- 
ταλήγει ανατολικά σε τρίπλευρη αψίδα, ενώ τα πλα[- 
νά απολήγουν σε μικρές τραπεζιόσχηµες κόγχες, που 
δεν φτάνουν μέχρι το έδαφος (310). Η στέγη σήμερα 
είναι ξύλινη, δίρριχτη και παρουσιάζει ελαφρά υπερυ- 
ψωμένο το μεσαίο κλίτος καταλήγοντας ανατολικά 
και δυτικά σε υπερυψωμένα αετώματα. Τα πλαϊνά κλί- 
τη έχουν χαμηλότερη, μονόρριχτη στέγη και καταλή- 
γουν σε ημιαετώματα. 

Στενά μονόλοβα παράθυρα ανοίγονταν στις pa- 
κριές πλευρές, τρία στη βόρεια και τέσσερα στη νότια. 
Η απόσταση της ποδιάς από το έδαφος έφτανε το 
1.85 u. Δίλοβο εξάλλου παράθυρο ανοιγόταν και στο 
αέτωμα ανάμεσα στο πρώτο και στο δεύτερο, από ðu- 
τικά, παράθυρο της νότιας πλευράς όπως δείχνουν τα 
τεταρτοκύκλια που σώζονται ακόµη. Στο ανατολικό 
και δυτικό αέτωμα υπάρχει δίλοβο παράθυρο που 
πλαισιώνεται µε τεταρτοκύκλια πτερύγια. Χαρακτηρι- 
στικὀ εἶναι το μεγάλο τρίλοβο φωτιστικό άνοιγμα της 
αψίδας µε τους ισούψείς λοβούς. Οι δύο διαχωριστι- 
κοί πεσσίσκοι φέρουν επιθήµατα. Επίσης μονόλοβα 
στενά ανοίγματα διατρυπούν τις κόγχες των παραβη- 
μάτων. 

H τοιχοδομία του μνημείου κατασκευάστηκε µε 
πλινθοπερίκλειστο σύστημα. Οι ορθογώνιοι, αλλά ὀχι 
πάντοτε γωνιασμένοι, λίθοι τοποθετούνται σε οριζό- 
ντιες στρώσεις και χωρίζονται µε μιά σειρά πλίνθων £- 
vO κάθετα στους αρμούς οι πλίνθοι μπαίνουν διπλές. 
Εξαίρεση αποτελεί το σύστηµα τοιχοδοµίας της KE- 
ντρικής αψίδας, που χτίζεται με πλίνθους ολόκληρη, 
από 1.90 u. και πάνω. O κύριος στόχος εδώ του KATA- 
σκευαστή ήταν να οργανώσει πλούσια κεραµοπλαστι- 
κή διακόσμηση. 

H διακόσμηση αυτή αναδεικνύει πράγματι την a- 
ψίδα (34). Είναι ενδεικτική η ποικιλία των σχεδίων 
(39). Το τύμπανο πάνω από το τρίλοβο παράθυρο κο- 
σμείται µε οµόκεντρες πλίνθινες καμπύλες, ενώ οι TU- 
φλές αψιδώσεις στις πλάγιες πλευρές, που εἶναι ισοί- 
Weis προς το αψίδωµα του τρίλοβου παραθύρου, δια- 
κοσμούνται: η νότια µε ορθούς στενόµακρους και 
σταυρόσχηµους μαιάνδρους κάτω και ρομβόσχημα 
κοσμήματα πάνω και η βόρεια µε οµοιόσχηµους pali- 
άνδρους κάτω και κόσμημα τεθλασμένων γραμμών, 
είδος ιχθυάκανθας {opus spicatum), πάνω. Στη διακό- 








309. Παναγία Παλαιοκατούνας (Λεσίνι): ο ναός and NA. 


σµηση της κεντρικής αψίδας θα πρέπει να προσθέ- 
OOUE τις επίπεδες ταινίες των οπτοπλίνθων και τις O- 
δοντωτές που περιβάλλουν τα τόξα ή που περιτρέ- 
χουν σε δύο σειρές τις πλευρές κάτω από το γείσο, 
καθώς επίσης και τη ζωφόρο των μαιάνδρων που ακο- 
λουθεί. Ενισχυτικά στοιχεία της πλαστικότητας της 
τοιχοδομίας αποτελούν κλειδόμορφα κεραµοπλαστι- 
κά κοσμήματο που κοσμούν τις μακριές πλευρές, στο 
χώρο που βρίσκεται ανάμεσα oto µονόλοβα παράθυ- 
ρα, καθώς και στην κεντρική αψίδα πάνω απὀ το τρί- 
λοβο άνοιγμα, λείψανα των σκυφίων στον υπερυψω- 
μένο τοίχο του μεσαίου κλίτους και σταυροί σκαλι- 
σμένοι πάνω στις πέτρες. 

O ναός, µε το πέρασμα των αιώνων, δέχθηκε ON- 
μαντικές µεταβολές που άλλαξαν τα μορφολογικά χα- 
ρακτηριστικά του. Οι σπουδαιότερες µεταβολές είναι: 
κατεδαφίστηκαν οι προς τα δυτικά πεσσοί της πεσσο- 
στοιχίας και αντικαταστάθηκαν µε κίονες χωρίς κιονό- 
κρανα. H αλλαγή έγινε μάλλον για λόγους ευρυχω- 
ρίας. Τμήματα των πεσσών που κατεδαφίστηκαν σώ- 
ζονται μέχρι σήμερα σε ύψος 0.21 μ. από το έδαφος. 
Το πάχος των πεσσών φανερώνει πως το μεσαίο κλί- 
τος θα καλυπτόταν παλαιότερα µε χτιστή καμάρα. Πα- 
ραμένει άγνωστος ο χρόνος κατά τον οποίο η Kapa- 
ροσκέπαστη στέγη του κλίτους μετατράπηκε σε ξύλι- 
νη. Τα δύο δυτικά διαμερίσματα των πλάγιων κλιτών 





καλύφθηκαν µε κυλινδρικὲς καμάρες, ενώ θα πρέπει 
να στεγάζονταν µε σταυροθόλια, όπως δείχνει ἄλλω- 
στε το δεύτερο από ανατολικά διαμέρισμα και οι δια- 
γώνιες ακμές του σταυροθολίου που διακρίνονται στο 
βορειοδυτικό. Σε μεταγενέστερους χρόνους η στέγη 
των πλάγιων κλιτών μετατράπηκε σε ξύλινη μονόρρι- 
XTN, ενώ ο κατασκευαστής του ναού στα ανατολικά á- 
kpa τοποθέτησε δύο τρουλλίσκους και στα δυτικά É- 
δωσε αετωµατική µορφή. Στη νότια πλευρά ανοίχτη- 
καν δύο μονόλοβα τοξωτά παράθυρα και ανάμεσά 
τους τοξωτή θύρα. Προστέθηκε, στα χρόνια μάλλον 
της Τουρκοκρατίας, νάρθηκας, που κατεδαφίστηκε τε- 
λευταία (πριν από το 1958) από τους χωρικούς, για να 
επεκταθεί ο ναός δυτικά, και υψώθηκε στη νότια προ- 
έκταση κωδωνοστάσιο. 

Πολλά δυσανάγνωστα χαράγµατα διατηρούνται 
στους πωρολίθους της αψίδας του ιερού εξωτερικά. 
Είναι κυρίως ονόματα και χρονολογίες. Μερικά ίσως 
είναι βυζαντινά, όπως το όνομα: Ιω(άννης) Μεγατο- 
(i) TNG. 

O ναός δεν έχει τοιχογραφίες, ούτε διακρίνονται 
ίχνη παλαιών τοιχογραφιών. Μόνο στο χτιστό τέμπλο 
σώζονται δύο παραστάσεις των χρόνων της TOUPKO- 
κρατίας. Είναι η Παναγία που φέρει στέμμα και η Bati- 
οφόρος. 

Χρονολόγηση: Ορισμένα μορφολογικά και διακοσµη- 


309 





ΘΕ 


HE 


πα 


Γ ο] 
[τ ποηχπέησπίπηηηληο”πζήλη”τὴτησοὂχογὀσ””επφοπηνττί”πὀἠπὀὀσὀκη”ηἰπηἲ”νλση 





μμ -πι----- 


310. Παναγία Παλαιοκατούνας (Λεσίνι): τομή κατά μήκος και κάτοψη (Ορλάνδος). 


τικά στοιχεία βοηθούν στη χρονολόγηση του μνημεί- 
ου. Ο Ορλάνδος διευρύνοντας το ενδιαφέρον τοι καὶ 
μελετώντας κυρίως τις µεσοβυζαντινές βασιλικές του 
ελλαδικού χώρου τις ταξινομεί σε τρεις κατηγορίες. 
Έτσι ονομάζει ελληνιστικές βασιλικές όσες ξιλόστε- 
γες φέρουν υπερυψωμένο φωταγωγό µε μεγάλα πα- 
ράθυρα. Στην πρώτη αυτή κατηγορία κατέταξε ένδεκα 
ναούς amd τον 100 μέχρι τον 14ο αιώνα. Στη δεύτερη 
τοποθετεί όσες βασιλικές είναι καµαροσκέπαστες και 
διαθέτουν στις πλάγιες μακριές πλευρές μικρά παρά- 
θυρα. Τις ονομάζει ανατολικές ή ανατολίζουσες και 
παραθέτει παραδείγματα πέντε ναών από τον 110 ως 
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τον 130 αιώνα. Τέλος, η τρίτη κατηγορία, που συνδυά- 
ζει ελληνιστικά και ανατολικά στοιχεία, είναι η πιο 
σπάνια, αφού υπάρχουν μόνο τέσσερα παραδείγµατά 
της. Τις ονομάζει μικτές και εἶναι ο τύπος που συνα- 
ντάμε λιγότερο στον ελλαδικό χώρο, Tapa την avti- 
θετη άποψη του Millet. Κάθε τύπος της πρώτης και της 
δεύτερης κατηγορίας εμφανίζεται σε δύο παραλλα- 
γές. 

Τα Εισόδια της Θεοτόκου Παλαιοκατούνας υπά- 
γονται στη δεύτερη παραλλαγή της δεύτερης κατηΥο- 
ρίας: η καμάρα του μεσαίου κλίτους εἶναι ελαφρά yn- 
λότερη από τα πλάγια κλίτη και ο φωταγωγός εἰναι 


τυφλός. Παρόμοια παραδείγματα έχουμε στο ναό της 
Κοίμησης της Θεοτόκου των Απιδεών Λακωνίας (τέ- 
λους 13ου ή αρχών 14ου αι.) και στον δίκλιτο ναό του 
Αγίου Γεωργίου στο Γεράκι (τέλους 13ου αι.). Μερικά 
συμπληρωματικά στοιχεία µας βοηθούν σε ακριβέστε- 
ρη ίσως χρονολόγηση του μνημείου: η διάπλαση της 
τρίπλευρης αψίδας, µε την κεραμοπλαστική διακό- 
σµηση των τυφλών αψιδωμάτων, που αποτελεί ιδιαί- 
τερο χαρακτηριστικό γνώρισμα των μνημείων του Δε- 
σποτάτου της Ηπείρου που χτίστηκαν τον 130 αιώνα, 
όπως είναι η Παναγία Μπρυώνη (1233 - 34), η Παναγία 
Βελλάς ἡ Κόκκινη Εκκλησία στο Βουλγαρέλι (1281), η 
Πόρτα Παναγιά Τρικάλων ἡ Παναγία Μεγάλων Πυλῶν 
(1283), η Ομορφοκκλησιά (Άγιος Γεώργιος) κοντά 
στην Καστοριά (που ιστορήθηκε το 1287) κ.ά. Το κλει- 
δόµορφο κόσμημα, που παρουσιάζεται εδώ σε EKPU- 
λισμένη κάπως μορφή, το συναντούμε και σε μνημεία 
του 12ου - 18ου αιώνα, όπως στον ódio Μελέτιο Κι- 
θαιρώνα, στη Μονή Βλαχερνών και στην Κάτω Πανα- 
γιά Άρτας, στην Πόρτα Παναγιά κ.ά. Το opus spicatum 
της βόρειας τυφλής αψίδας γνωρίζει µεγάλη διάδοση 
τον 130 και 140 αιώνα στη νότια Ελλάδα και Μακεδο- 
vial. Τα πλίνθινα επίσης τεταρτοκυκλικά πτερύγια TOU 
δίλοβου φωτιστικού του ανατολικού αετώματος απα- 
ντούν ευρύτατα σε μνημεία καθαρά ελληνικά, όπως 
εἶναι η Σωτήρα Λυκοδήμου, η Καπνικαρέα και οι Άγιοι 
Θεόδωροι στην Αθήνα (11ου αι.), ο ναός του Σωτῆρα 
στην Άμφισσα (11ου αι.), οι ναοί Αγίας Μονής και 
Μέρμπακα στην Αργολίδα (12ου αι.) και τα περισσότε- 
ρα μνημεία του Δεσποτάτου της Ηπείρου του 13ου αι- 
ava (Ay. Βασίλειος, Αγία Θεοδώρα, Μονή Βλαχερ- 
νών, Κάτω Παναγιά, Παναγία Μπρυώνη στην Άρτα). 
Με βάση λοιπόν τα τυπολογικά, μορφολογικά και δια- 
κοσμητικά στοιχεία μπορούμε va υποστηρίξουµε ὁτι O 
ναός της Παλαιοκατούνας χτίοτηκε στα τέλη του 
19ου αιώνα. 
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ΠΑΝΑΓΙΑ Η ΑΛΙΧΝΙΩΤΙΣΣΑ 


Τρία περίπου χιλιόμετρα νοτιοανατολικά της Bó- 
γιτσας, λίγο πριν απὀ την Κοίμηση της Θεοτόκου του 
1726, βρίσκεται ο μικρός ναΐσκος της Παναγίας της A- 
λιχνιώτισσας (311). Είναι αφιερωμένος στη Ζωοδόχο 
Πηγή. Η προσωνυμία «Αλιχνιώτισσα» πιθανότατα 
προέρχεται από τα γύρω αλώνια, όπου λίχνιζαν μετά 
το αλώνισμα το σιτάρι. H επωνυμία Αλιχνιώτισσα δη- 
λώνει ίσως την Παναγία που βοηθά να φυσήξει ευνοί- 
κός αέρας για το λίχνισμα!. 

O ναΐσκος είναι µονόχωρος µε μοναδική θύρα £t- 
σόδου δυτικά. H στέγη εἶναι δίρριχτη. Το μνημείο έχει 
ασβεστωθεί εσωτερικά και εξωτερικά στις δυο στενές 
πλευρές. Διακρίνεται όµως η τοιχοδοµία µε τον KEPA- 
μοπλαστικό διάκοσμο. Οι πλάγιοι τοίχοι είναι χτισμέ- 
νοι και επιδιορθωμένοι µε ασβεστόπετρες τοποθετη- 
μένες άτακτα µε χρήση άφθονου κονιάµατος. Η ανα- 
τολική όμως πλευρά, τμήμα της νότιας και το αέτωμα 
της δυτικής διασώζουν το αρχικό πλινθοπερίκλειστο 
σύστηµα. H αψίδα (312) είναι τρίπλευρη και έχει χτι- 
στεί µε λίθους ελαφρά επεξεργασµένους και Πλίν- 
Boug. Οι πλίνθοι τοποθετούνται απλές ή διπλές, στους 
οριζόντιους και κάθετους αρμούς χωρίς ιδιαίτερη προ- 
σοχή. Το κάτω τµήµα της αψίδας είναι επιµελέστερο 
και οἱ οριζόντιες πλίνθοι δημιουργούν ζώνες, πράγμα 
που δείχνει ότι η αταξία του ανωτέρου οφείλεται στις 
κατά καιρούς επισκευές του μνημείου. Τη μεσαία 
πλευρά της αψίδας διατρυπά δίλοβο παράθυρο, του ο- 
ποίου σώζεται η διπλή σειρά των πλίνθινων τόξων που 
περιβάλλονται απὀ οδοντωτή ταινία. Υποθέτουμε πως 
κιονίσκος χώριζε τους δύο λοβούς και OTL σχηματιζό- 
ταν δίλοβο φωτιστικό άνοιγμα όμοιο προς αυτά του 
καθολικού των Βλαχερνών:. Αξίζει να σημειωθεί ότι 
από τα διπλά πλίνθινα τόξα του παραθύρου τα εσωτε- 
piká σε σχέση µε τα εξωτερικά εισέχουν, φαινόμενο 
συνηθισμένο στα μνημεία Tou Δεσποτάτου. 
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312, Παναγία η Αλιχνιώτισσα: η αψίδα. 





Ενδιαφέρον παροιισιάζει ο σωζόμενος κεραµο- 
πλαστικός διάκοσμος του μικρού μνημείου της Βόνι- 
τσας, Στο ανώτερο τµήµα της μεσαίας πλειράς της d- 
ψίδας διακρίνονται δύο οδοντωτές ταινίες. Ανάμεσά 
τους δημιουργείται ζωφόρος µε τεθλασμένες γραμ- 
μές. O διάκοσμος αυτός θα συνεχιζόταν και στις πλά- 
yeg πλευρές της αψίδας, αλλά δε διατηρήθηκε εξαι- 
τίας των συνεχῶν επισκευών. Στο αέτωμα ανοίγεται 
κόγχη Tou περιβάλλεται από διπλά πλίνθινα τόξα. E- 
κεί έπρεπε να ήταν ζωγραφισμένη η Παναγία. Το ανώ- 
τερο τµήµα της δυτικής πλευράς και ολόκληρο το αέ- 
Topa χτίζεται µε πλίνθους mou σχηματίζουν διάφορα 
σχέδια, όπως ιχθυάκανθα µε οµόρροπες γωνίες χωρίς 
συνδετικό κορμό και τεθλασμένη γραμμή, που µε KÓ- 
BETEG πλίνθους στις γωνίες δημιουργεί τα επαναλαµ- 
βανόμενα τρίγωνα, ένα διάκοσμο κάπως σπάνιο, που 
τον συναντούμε στη δυτική πλευρά του βυζαντινού 
φρουρίου της Άρτας». 

Χρονολόγηση: Από τα ελάχιστα στοιχεία που διασώ- 
ζει ο μικρός ναΐσκος της Παναγίας της Αλιχνιώτισσας 
διαπιστώνουμε πως πρόκειται για OWLS μνημείο του 
Δεσποτάτου. H τρίπλευρη αψίδα είναι ενδεικτικό 
στοιχείο των μνημείων αυτής της περιόδου”. Το δίλο- 
Bo τοξωτό παράθυρο, που πλαισιώνεται ως κάτω µε 
σειρές πλίνθων και περιβάλλεται ATÓ οδοντωτή TAL- 
via, συνηθίζεται στην ἴδια εποχή, ὅπως στα παραδείγ- 
ματα των Βλαχερνών, Απὀ τον κεραμµοπλαστικό διά- 


κοσμο την ιχθυάκανθα τη σιναντούµε στην Κοίμηση 
Λαμπόβου του 10ου αι., στην εκκλησία των Εισοδίων 
της Παλαιοκατούνας του 18ου aL, στην Παναγία των 
Κροκεών και στον Ἅγιο Γεώργιο Βοσινιάνικων της Ad- 
κωνικής” και γενικά σε μνημεία 130u - 14ου αι., εποχή 
κατά την οποία είχε μεγάλη διάδοσηθ. Στα μνημεία 
του Δεσποτάτου συναντούμε επίσης την τεθλασμένη 
γραμμή, όπως π.χ. στη δυτική OWN του νάρθηκα της Α- 
γίας Θεοδώρας”. H τεθλασμένη γραμμή, που σχηματί- 
ζει τρίγωνα, αποτελεί επίσης διακοσμητικό μοτίβο 
ποι συναντούμε σε μνημεία amd τον 10ο - 140 αι. Σε 
γενικές γραμμές, τέλος, ο ναΐσκος της Αλιχνιώτισσας 
μοιάζει ως προς την κατασκεµή µε την Αγία Ελεούσα 
της Άρτας, μικρό μνημείο, που ο Ὀρλάνδοςδ το τοπο- 
θετεί στο 15ο αι. Διαπιστώνεται έτσι ότι η Αλιχνιώτισ- 
σα παρουσιάζει κεραµοπλαστικά διακοσμητικά και AP- 
χιτεκτονικά στοιχεία που καλύπτουν TOUS αιώνες 100 
ως 150. Οι επικρατέστερες όμως ενδείξεις µας οδη- 
γούν στο 140 al., όπου µε μεγάλη πιθανότητα πρέπει 
να εντάξουµε το μνημείο. 
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ΑΓΙΟΣ ΑΝΔΡΕΑΣ ΧΑΛΚΙΟΠΟΥΛΩΝ 


Πάνω από την τεχνητή λίμνη των Κρεμαστών, στα 
BA του βουνού Κανάλα (uw. 1520), γύρω στα 4 χιλιό- 
µετρα βόρεια του χωριού Χαλκιόπουλοι, βρίσκεται το 
σπήλαιο ὅπου ασκήτεψε στο πρῶτο µισό TOU 130U αι” 
ώνα ο ονομαστός όσιος της περιοχῆς Ανδρέας ο Ερη- 
µίτης!. Κατά την παράδοση, η βασίλισσα αγία Θεοδώ- 
ρα της Άρτας (13ος αι.) «ναόν τῷ ἁγίῳ» ἐχτισε, αλλά 
σήμερα δεν ξέρουμε τίποτε yr αυτόν. To 1807 ο Aó- 
γιος Ανδρέας ἱδρωμένος ο Πάργιος (1764 - 1843) εξε- 
δωσε «Ακολουθία ταυ οσίου πατρός ημών Ανδρέου 
του Epnuitou, του εκ χωρίου Μονοδένδρου, νυν πρώ- 
τον εκδοθείσα τύποις, συνδρομή και δαπάνη Tou αἰδε- 
σιμωτάτοι! κυρ Ιωάννου ιερέως οικονόμου, Νικολάου 
Γεροδήμου Χαλκιοπολίτου, awe’, Ενετίησιν». 

Το σπήλαιο έχει μικρό πλάτος και ύψος (περίπου 5 
u. στην είσοδο) και μέγα βάθος (περίπου 200 μ.). Σε a- 
πόσταση δώδεκα µέτρων από την είσοδο υπάρχει Χτι- 
στή κόγχη, TOU σε συνδυασμό µε πρόχειρο νεότατο 
τέμπλο δημιουργούν το χώρο του ιερού (44). H κόγχη 
φιλοξενεί την Πλατυτέρα και τέσσερις ιεράρχες, που 
συλλειτουργούν (57). Διατηρούνται σε καλή σχετικά 
κατάσταση. 

H Πλατυτέρα ιστορείται σε ολόκληρο το τεταρτο- 
σφαίριο we τη μέση, στον τύπο της Βλαχερνίτισσας, 
µε τα χέρια ανοιχτά σε δέηση (313). Φορεί ανοιχτό 
καστανόχρωμο μαφόριο µε χρισοκοντυλιές στις Ó- 
κρες του χαμηλού καλήµµατος της κεφαλής. Στο μέ- 
τωπο και στους ὤμους ζωγραφίζεται απὀ éva διακο- 
σμητικό αστέρι. Τα ἴδια στοιχεία συναντούμε στις TOL- 
χογραφημένες Παναγίες της Κύπρου τον 130 αιώνα”. 
Τονίζονται µε γραμμικό τρόπο τα χαρακτηριστικά TOU 
ήρεµου προσώπου. Αμυγδαλωτά μάτια, ἰσια μύτη, TO- 
νισμένο στόμα, πλατύ καστανόχρωμο πρόσωπο με a- 
πλωμένο πράσινο στις παρείες. Στο μετάλλιο, MOU KA- 
ταλαμβάνει ολόκληρο τον κόλπο της Παναγίας, ζω- 
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313. Άγιος Ανδρέας Χαλκιοπούλων: η Πλατυτέρα. 


γραφίζεται ως τη µέση ο Χριστός. Κρατεί στο αριστε- 
PO κλειστό ειλητάριο και µε το δεξιό, που βγαίνει pé- 
σα AMÓ καστανόλευκο πολύπτυχο ιμάτιο, ευλογεί. Ta 
μαλλιά του είναι κοντά και σχηματίζουν θύσανο στο 
πρόσωπο. Το πρόσωπο εἰναι στρογγυλό και µε τα ιδι- 
αίτερα χαρακτηριστικά του υπογραμμίζεται το σοβαρό 
παιδικό ύφος. Στο μετάλλιο σημειώνεται: Ο ΕΜΑΝΟΥ- 
ΗΛ. Οι φωτοστέφανοι και των δύο έχουν απαλό κα- 
στανοκίτρινο χρώμα, ενώ ο σταυρός του φωτοστεφό- 
νου του Χριστού είναι πράσινος. 


Κάτω από την Πλατυτέρα εικονίζονται οι συλλει- 
τουργούντες ιεράρχες, δύο βόρεια και δύο νότια. Χω- 
ρίζονται µε διακοσμητική ταινία ανθεµίων. Από βόρεια 
πρώτος ζωγραφίζεται ο Γρηγόριος ο Θεολόγος µε é- 
ντονα χαρακτηριστικά προσώπου και µε άσπρη µακριά 
γενειάδα (58). Τις λευκές σχηµατοποιηµένες επιφά- 
νειες στο µέτωπο και κάτω από τα µάτια διαδέχονται 
απαλές πράσινες σκιές. Εντυπωσιακό είναι το apxal- 
κό στοιχείο των σγουρών δαχτυλιδωτών μαλλιών 
στον κρόταφο και το σχήμα που παίρνουν στη συνέ- 
χεια γύρω από το αυτί μέχρι να ενωθούν µε τα γένεια, 
πράγμα που φανερώνει ότι ο ζωγράφος χρησιμοποίη- 
σε παλαιό καλό πρότυπο. Παρόμοια τεχνική συνα- 
ντούμε σε παλαιότερους αιώνες, τον 11ο και τον 12ο, 
όπως για παράδειγµα στην προσωπογραφία του αγίου 


314 





Γρηγορίου και Θαυματουργού στο ναό της Παναγίας 
της Μαυριώτισσας Καστοριάς». Ο Γρηγόριος στα χέ- 
ρια του κρατεί ανοιχτό ειλητάριο µε τη λειτουργική 
ευχή: ΠΑΛΙΝ ΚΑΙ ΠΟΛΛΑΚΙΟ ΟΥ ΠΡΟΟΠΙΠΤΟΜΕΝ). 
Δίπλα του ο άγιος Βασίλειος (314) είναι στραμμένος 
κι αυτός προς το κέντρο σε στάση τριών τετάρτων. 
Μαλλιά και γένεια είναι καστανά, στο πρόσωπο πα- 
ρουσιάζει τις ίδιες αποχρώσεις µε το Γρηγόριο και τα 
άμφια είναι λευκά µε ένσταυρη καστανή διακόσμηση, 
όπως και όλων των άλλων. Ωραίο είναι το κόσμημα 
στο δεξιό επιµανίκιο. Στο ανοιχτό ειλητάριο σηµειώ- 
νεται ανορθόγραφα η γνωστή ευχή από τη λειτουργία 
του: ΟΥΔΟΙΟ ΑΞΙΟΟ ΤΩΝ CYNAEAEMEN(ON ταις 
σαρκικαίς επιθυµίαις). Από τη νότια μεριά πρώτος £t- 
κονίζεται ο Ιωάννης ο Χρυσόστομος (315) µε λιγοστά 
μαλλιὰ και γένεια. Στο μακρύ ως κάτω ανοιχτό ειλητά- 
plo διαβάζουμε: O O(EO)C O Θ(ΕΟ)Ο ΗΜΩΝ O ΤΩΝ 
ΟΥΡΑΝΙΟΝ APTON ΤΗΝ ΤΡΟΦΗΝ TOY ΠΑΝΤΟΟ 
ΚΟΟΜΟΥ TON ΚΥΡΙΟΝ... Πλάι του ο άγιος Αθανάσιος 
(316a) µε δαχτυλιδωτή γενειάδα και ανοιχτό ειλητά- 
pto: O TAC ΟΚΗΝΑ(Ο) TAYTAC K(Al) ΟΥΜΦΩ(ΝΟΥΣ) 
(ΗΜΙΝ ΧΑΡΙΟΑΜΕΝΟΟ). 

Διατηρείται σε καλή κατάσταση τοιχογραφία µε 
τον Επιφάνιο Κύπρου (3168), «οξυγένη», µε κλειστό 
Ευαγγέλιο στα χέρια του. Από τα ίχνη επίσης που δια- 
κρίνονται, υποθέτουμε πως στον τοίχο βόρεια της 








314. Ἅγιος Ανδρέας Χαλκιοπούλων: 
ο άγιος Βασίλειος. 


κόγχης υπήρχαν ο πρωτομάρτυρας Στέφανος καὶ πιο 
ψηλά ο Ευαγγελισμός. 

Η Πλατυτέρα χωρίζεται από τους ιεράρχες µε ται- 
νία καστανού χρώματος πάνω στην οποία γράφεται 
κείµενο µε λευκά κεφαλαία γράμματα. Προσεκτική a- 
νάγνωση του κειµένου µας αποκαλύπτει ιαµβικό ποίη- 
μα που αρχικά αποδόθηκε στον βυζαντινό ποιητή Ma- 
νουήλ Φιλή (περ. 12/5 - 1345)4, αλλά που ανήκει στον 
Κωνσταντίνο Μιχαήλ Weààó (1018 - 1078)5. Πρόκειται 
για αλληγορικό ύμνο προς την Παναγία. Στο nompa 
παρατηρούνται µερικές διαφορές λέξεων σε σύγκριση 
µε τη γνωστή έκδοση του Miller®, που απέδιδε στους 
στίχους στον Φιλή. 


1. (Γυνή, ζύμη, βέλτιστε) καί σάτα τρία 

2. Ἔχουσιν ἐξήγησιν ἀκριβεστάτην” 

3. Ἀλληγοροῦοιϑ τούς κεκριµένους» λόγους 
4. Γυνί μέν ἔστι προσφυῶς Ἐ(ίκκλησία) 

5. (Ζύμη δέ) θεῖος (καί Θεόγρ)αφος (λόγος) 
10. Ὅλιν συν(εὔμωσεν τ(ήν ψυχ)ῆς φύσιν 


Χρονολόγηση: Οι στίχοι προς την Παναγία του Mi- 
χαήλ Μελλού υποδεικνύουν τα µέσα του 11ου αιώνα 
we αφετηρία για τη χρονολόγηση της παράστασης. 





315. Άγιος Ανδρέας Χαλκιοπούλων: 
Ιωάννης ο Χρυσόστομος. 


Αλλά οι παραλλαγές του ποιήµατος στην επιγραφή a- 
πό το ένα µέρος και τα τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά 
της παράστασης απὀ το ἄλλο µας απομακρύνουν από 
τον ἰδιο αιώνα. Ίσα ίσα η λιτότητα του σχεδίου, ο TOVI- 
σμός των εντελώς απαραίτητων χαρακτηριστικών 
στην έκφραση, η τεχνική του φωτισμού των προσώ- 
πων και το πρασινωπό χρώμα στις παρειές, σε συν- 
δυασµό µε τα αρχαϊκά στοιχεία, µας οδηγούν στην 
παλαιολόγεια εποχή. Είναι η εποχή ποι! παίρνει peya- 
An ανάπτυξη η εικονογράφηση της Λειτουργίας, και Οι 
ιεράρχες παριστάνονται να συλλειτουργούν κάτω από 
την Πλατυτέρα!1. Αν τοποθετήσουµε χρονικά την TA- 
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316a. Ἅγιος Ανδρέας Χαλκιοπούλων: 
ο ἅγιος Αθανάσιος. 








ΜΕ 


ράσταση στα µέσα ἡ στο δεύτερο μισό του Ἰ4ου αιώ- 
να, δὲν πρέπει να βρισκόμαστε µακριά and την πραγ- 
ματικότητα. 
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3168. Άγιος Ανδρέας Χαλκιοπούλων: 
o ἅγιος Επιτάφιος Κύπρου. 





METOBYZANTINO MNNMEIA 





ΛΙΓΟΒΙΤΣΙ 


Πάνω απὀ τη λίμνη Οζερό, σε ύψωμα που βρίσκε- 
ται αναταλικότερα TOU λόφαυ, που σώζονται Ta ερεί- 
πια του αρχαίου φρουρίου των Δηριέων!, εἶναι χτισμέ- 
νο το μοναστήρι του Λιγοβιτσιού αφιερωμένο στην 


317. Λιγοβίτοι: κάτοψη (Παπαϊωάννου). 


Κοίμηση της Θεοτόκου (100). H εξωτερική του µορφή 
εἶναι φροιριακή (317). Στο κέντρο τοποθετείται το KA- 
θολικό (318) nou ανήκει στον τύπο του τρίκλιτου £Y- 
γεγραμμένου σταυροειδούς µε τρούλλο (319). Τα 
τρία κλίτη στεγάζονται κάτω από κοινή δίρριχτη στέ- 
γη, που διακόπτεται amd ἄλλη εγκάρσια. Στο σημείο 
συνάντησης των κεραιῶν του σταυροῦ υψώνεται O- 
κταγωνικός τρούλλος. Ὁ ναός διαθέτει ανατολικά πε- 
ντάπλειρη αψίδα και εἶναι ασβεστωμένος εσωτερικά 
και εξωτερικά. Κατά µήκος των πλευρών του τείχους 
EXEL κτιστεί στο εσωτερικά µέρος πλήθος κελλιών µε 
δίρριχτη στέγη. Σε μερικά έχει καταπέσει η στέγη και 
τα κτίρια ερειπώνονται. Στη δεκαετία του 50 κστα- 
σκευάστηκε ο πάνω όροφος της δυτικής πτέρυγας. 
Το μοναστήρι διαδραμάτισε σηµαντικό ρόλο στην 
περιοχή την εποχή Tau αγώνατου 1821, απότε για ap- 
KETO διάστηµα χρησίμευσε ως ἑδρα του στρατηγείου 
του Καραϊσκάκη. Γ αυτό και τα στρατόπεδο των EA- 
λήνων ανομάστηκε στρατόπεδο του Μαχαλά απὀ το 
ὀπιλανό µεγάλο χωριό του Μαχαλά (σήµερα Φοιτίες). 
Το ιδιαίτερο χαρακτηριστικό του Λιγοβιτσιοῦ εἶναι ότι 
διαθέτει τοιχογραφημένη τράπεζα, μαγκιπείο, µαγει- 
peio, φούρνο και αρχονταρίκι, όλα σήµερα σε φοβερή 
εγκατάλειψη. Στο ΒΑ τοίχο του καθολικαύ πάνω σε €- 
ντοιχισμένη πλάκα σημειώνεται σταυρός και η χρονο- 
λογία: 1737. Ενδιαφέρον παρουσιάζει το μαγειρεία, 
που βρίσκεται BA Tou καθολικού, µε τη στοά µπραστά 
(320). Η τοξοστοιχία της στοάς, στα σηµεία γένεσης 
των λίθινων τόξων, φέρει ανάγλυφες λαϊκές napa- 
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σχηματίζει κιονοστοιχία, αλλά µερικά από τα τόξα gí- 


ναι τοιχισµένα, ΜΕ τις επισκευές της δεκαετίας του 


"60 καταστράφηκε N ημικιικλική λίθινη σκάλα στα δυτι- 
κά της εκκλησίας και αντικαταστάθηκε µε ακαλαίσθη- 
τη τσιμεντένια. 

Ανάμεσα στις νεότερες εικόνες (1889) τοι τέ- 
μπλου του ναού σώζεται µια του αγίου Χαραλάμποιις 
με επιγραφή: «Διά εξόδου Παν/κρατίου ειεροµο(νά- 
χοι/ χεὶρ Σωτηρίου από Ανατολικὀν/ 1814». Στο προ- 
σκυνητάρι εξάλλου είναι τοποθετημένη εικόνα της 
Κοίμησης Tou 1741, αλλά επιζωγραφισµένη το 1949. 
O Παπακιριακού διέσωσε την παλαιά επιγραφή: ΔΙΑ 
ΔΑΠΑΝΗΣ ΤΟΥ ΕΝ ΙΕΡΟΜΟΝΑΧΟΙΣ ΚΥΡΙΟΥ AN- 
ΘΙΜΟΥ AWMA (= 174105. 

Στην ανατολική πλευρά της Τράπεζας απλώνεται 
η μεγάλη παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας (155), 
ασβεστωμένη σε μεγάλα τµήµατα και κακοδιατηρηµέ- 
νη. Διακρίνονται καλύτερα στο κέντρο τέσσερις ολό- 
σωμοι και φτερωτοί ἄγγελοι, MOU παριστάνονται κατά 


μ μουτόούμης 


ΠΑΝΑΓΙΑ ΛΙΓΟΒΙΤΕΣΕΙΟΥ 


319. Λιγοβίτσι: το καθολικό (κάτοψη). 


στάσεις πτηνών ποι! τρώγουν σταφύλια, δικέφαλου d- 
Ετος, NALOU, λιονταριού και ζωδίων. Ξε εντοιχισµένη 
λίθινη επιγραφή δηλώνεται η χρονολογία κατασκεμής 
της στοάς: 1787. Σε παράπλευρο κελλί άλλη επιγρα- 
PÁ φανερώνει το χρόνο κατασκευής Tou: 1760. Στη 
δυτική πτέρυγα των κελλιών διατηρείται μέχρι σήμε- 
ρα η πλατιά, λίθινη, διπλή εξωτερική σκάλα µε τοξωτή 
καμάρα στο κέντρο (85), ενώ το ισόγειο εσωτερικά 
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ζεύγη στα πλάγια θρόνου ń Τράπεζας µε κιβώριο 
(321), και δυο οµάδες αγίων που προσέρχονται στο 
μεγάλο δικαστήριο τυλιγμένοι σε νέφη. O Χριστός El- 
κονίζεται σε δόξα στην κορυφή του αετώματος και 
στα πλάγια, κάτω από τόξα, οι Απόστολοι. 

Στο χώρο TOU µαγειρείου βρέθηκε χάλκινος TO- 
λυέλαιος, σφυρηλατημένος and καλό τεχνίτη µε É- 
κτυπα και εµπίεστα διακοσμητικά σχέδια (24). 


320. Λιγοβίτσι 
321. Λιγοβίτσι 





:το ΒΑ τµήµα της αυλής (φωτ. 1973). 


. Τράπεζα: Δευτέρα Παρουσία (λεπτ.) (φωτ. 1973). 














Έχει σωθεί γράμμα προς τον Γενικό Προβλεπτή 
Λευκάδας, Βόνιτσας και Πρέβεζας που σύνταξε και É- 
στειλε ο ιερομόναχος Χρήστος στις 23 Μαΐου 1737 
«από τον Μαχαλάν του Ξηρομέροι»4. Ο ιερομόναχος 
Χρήστος πρέπει να υποθέσουμε ὅτι μόναζε στο γειτο- 
νικό προς το Μαχαλά Λιγοβίτσι. O καλλιγραφικός χα- 
ρακτήρας των γραμμάτων, οι βραχυγραφίες και το ε- 
κλεπτυσμένο ύφος δείχνουν καλλιγράφο µε παιδεία 
όχι τυχαία. 
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322. Άγιοι Απόστολοι Κωνωπίνας: ολόσωμοι ἆγιοι. 
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ΑΓΙΟΙ ΑΠΟΣΤΟΛΟΙ ΚΩΝΩΠΙΝΑΣ 


Eva χιλιόμετρο βόρεια Tou χωριού Κωνωπίνα, στο 
δρόμο προς την Κατούνα, βρίσκεται ο κοιµητηριακός 
ναός των Αγίων Αποστόλων. Πρόκειται για µονόχωρη 
ξυλόστεγη αίθουσα µε δίρριχτη στέγη, που ανατολικά 














323. Άγιοι Απόστολοι Κωνωπίνας: ο Ασπασμός και ἢ Δέηση. 


και δυτικά καταλήγει σε κολοβό αέτωμα. Ὁ σημερινός 
ναός χτίστηκε το 1928 πάνω σε παλαιότερο Tou 16ου 
αιώνα. Οι τεχνίτες εντοίχισαν στο νότιο τοίχο τρεις £- 
πιγραφές του παλαιότερου ναού. Την πρώτη, nou oñ- 
μερα πλέον δεν διαβάζεται, αντέγραψε ο Σωφρόνιος 
Παπακιριακούή το 1930. Αναφέρεται στον κτήτορα και 
δωρητή Δημήτριο Αναγνώστη και διασώζει τη χρονο- 
λογία της κατασκευής 1585. 

«ΚΤΗΤΟΡΕΣ ΚΕ H ΔΩΡΙΤΕ(Σ) H ΔΕΊΣΙΣ ΤΟΥ ΔΟΥ- 
ΛΟΥ ΤΟΥ ΘΕΟΥ ΔΙΜΙΤΡΙΟΥ ΑΝΑΓΝΩΣΤΟΥ ΚΕ ΤΩΝ 
ΤΕΚΝΩΝ ΑΛΕΞΑΝΔΡΙ͂Σ. ΕΤΟΥΣ ΑΠΟ XO(Y) ADE’ (= 
1595)». 

H δεύτερη, που τη διέσωσε ο Φώτης Κόντογλου, 
αναφέρεται στους πρωτομάστορες Ιωάννη, Νικόλαο 
και τα παιδιά τους. O Κόντογλου νομίζει πως πρόκει- 
ται για τους καλλιτέχνες που ιστόρησαν το μνημείο, 
αλλά εἶναι γνωστό OTL ο όρος «πρωτομάστορης» ön- 
λώνει τον χτίστη: ΕΤΟΣ ΑΠΟ ΧΡΙΣΤΟΥ AME’ O MPO- 
ΤΟΜΑΣΤΟΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΚΑΙ ΤΩΝ TE- 
ΚΝΩΝ;», Τρίτη λίθινη πλάκα εἶναι εντοιχισµένη στη VÓ- 
τια εξωτερική πλευρά, όπου διαβάζεται μέχρι σήμερα 
η από κτίσεως κόσμοι χρονολογία κατασκευής του 
ναού. ΕΤΟΥΣ ΖΡΓ᾽{- 1585). 

Από τον παλαιότερο ναό σώζεται το κάτω τµήµα 
του βόρειου τοίχου, ὅπου διατηρείται amo την εἰκονο- 
γράφηση η κατώτερη ζώνη (127). Από ανατολικά προς 
τα δυτικά ιστορείται η Δέηση, ο Ασπασμός Πέτρου και 
Παύλου (128), ο ἅγιος Γεώργιος, ο ἅγιος Δημήτριος, ο 
ἁγιος Νικόλαος o Θαλελέγος (= Θαλελαίος), ο ἅγιος 
Τρύφων και ο ἅγιος Αρτέμιος (822}. O Χριστός στη 


Δέηση κάθεται σε Βρόνο µε χαμηλό ημικυκλικό ερεισί- 
νωτο ευλογώντας µε το δεξιό ενώ κρατεί στο αριστε- 
pó ανοιχτό Ευαγγέλιο. H Παναγία αριστερά και πίσω 
and το θρόνο στρέφεται προς το Χριστό και πάρισος 
δεξιά o Ιωάννης ο Πρόδρομος (323). Οι Πέτρος και 
Παύλος ιστορούνται την ώρα της συμφιλίωσης, ενώ οι 
ἄλλοι ολόσωμοι ἁγιοι έχουν την αριστερή παλάμη 
στραμμένη προς το θεατή και υψώνουν µε To δεξιό 
χέρι σταυρό. Χαρακτηριστική είναι η πτυχολογία των 
Ενδυμάτων και η τεχνική των φωτεινῶν επιφανειών 
πάνω σε ζωηρά χρώματα, που δείχνουν δόκιμο καλλι- 
τέχνη του 18ου αιώνα. Ὅτι ο άγνωστος ζωγράφος a- 
κολούθησε παλαιότερο καλό πρότυπο αποδεικνύεται 
από τα σχηματοποιηµένα τόξα που σχεδιάζονται κατά 
μήκος πάνω από τους φωτοστεφάνους των προσώ- 
πων και AMS τη διακοσμητική ανθεμωτή ταινία. Οι TOL- 
χογραφίες σε πολλά σημεία έχουν φθαρεί amd την u- 
Υγρασία και την εγκατάλειψη. 
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ΑΓΙΑ ΔΕΥΤΕΡΑ ΚΑΤΟΥΝΑΣ 


Βορειοδυτικά της Κατούνας, στο δρόµο προς το 
χωριό Τρύφου, βρίσκεται το μοναστήρι της Αγίας 
Δευτέρας!. Σώζεται η μάντρα µε τα ερειπωµένα κελ- 
λιά και το νεότερο καθολικό. Η μάντρα εἰναι χτισμένη 
µε αργολιθοδομή και τα γωνιάσµατα γίνονται µε πε- 
λεκημένες ασβεστόπετρες. Στο χώρο των κελλιών 
βρέθηκε ορθογώνια πέτρα µε σκαλισμένη επιγραφή: 
ΑΓΑΠΙΟΥ ΜΟΝΑΧΟΥ». Το μικρό καθολικό είναι απλή 
αίθουσα µε δίρριχτη στέγη. Η Αγία Δευτέρα δεν πρέ- 
πει να είναι παλαιότερη του τέλους του 18ου αι. 





1. Το όνομα οφείλεται στη Λειτουργία που γινόταν τη δεύ- 
τερη ηµέρα του Πάσχα. 
2, Βρίσκεται στο Μουσείο Αγρινίου. 





ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΑΕΤΟΥ 


Στο κέντρο του τριγώνου, που σχηματίζουν τα 
τρία μεγάλα χωριά του Ξηρομέρου, η Κατούνα, ο A£- 
τός, και η Κωνωπίνα, βρίσκεται το μοναστήρι του Αγί- 


322 


ου Νικολάου (324). Στα κείµενα των ξένων περιηγη- 
τών και των Ελλήνων λογίων της Τουρκοκρατίας το 
μνημείο είναι γνωστό ως «Μονή Αγίου Νικολάου As- 
τού», ίσως γιατί υπαγόταν διοικητικά στον Αετό, όπου 
είχε την έδρα του ο επίσκοπος Αετού. Πιθανότατα χτί- 
στηκε από μοναχούς που προέρχονταν από το παλαι- 
ότερο γειτονικό μοναστήρι του Αγίου Δημητρίου, που 
βρίσκεται στην κορυφή του μεσαιωνικού κάστρου του 
Αετού. Αν κρίνουμε όµως από την κτητορική επιγρα- 
on, eixe δική του οργάνωση και διοίκηση και δεν ήταν 
μετόχι. 

Στις 6 Απριλίου 1809 πέρασε από το μοναστήρι ο 
άγγλος περιηγητής Leaket. Δεν βρήκε τίποτε το αξιό- 
λογο σ᾽ αυτό. Στις 10 Αυγούστου 1822 στο χώρο του 
Αγίου Νικολάου και του προφήτη Ηλιού, που ερείπιά 
του σώζονται στον απέναντι λόφο, έγινε η μάχη του 
Αετού2 ανάμεσα σε οπλαρχηγούς του Ξηρομέρου και 
στις προφυλακές του Κιουταχή. Από το 1922 ο Άγιος 
Νικόλαος παραχωρήθηκε σε συνοικισμό προσφύγων 
που εγκαταστάθηκαν εκεί. Υπάγεται στην Κατούνα. 


Το μοναστήρι βρίσκεται πάνω σε μικρό ύψωμα στη 
BA άκρη του συνοικισμού. Σώζεται η δυτική πλευρά 
του τείχους µε σειρά διώροφων κελλιών χωρίς στέγες 
και πατώματα και το διαβατικό. Ιδιαίτερα το τοξωτό 
διαβατικό διατηρείται σε καλή κατάσταση και η καμά- 
ρα έχει μήκος 4 μ. Στις υπόλοιπες πλευρές τα τείχη 
δεν υπερβαίνουν τα δύο μέτρα. Τα τείχη και τα κελλιά 
χτίστηκαν µε ασβεστόπετρες ελαφρά επεξεργασμέ- 
νες, που δημιουργούν ισχυρό σύστημα τοιχοδομίας. 

Το καθολικό βρίσκεται περίπου στο κέντρο της 
αυλής (325). Πρόκειται για µονόχωρη αίθουσα, που 
σχηματίζει ανατολικά ηµικυκλική αψίδα (326). Στο £- 
ξωτερικό ημικύκλιο διαμορφώνονται πέντε στενόμα- 
κρα αβαθή αψιδώματα για διακοσμητικούς λόγους. Το 
γείσο της αψίδας το διατρέχει οδοντωτή ταινία, ενώ 
στο αέτωμα ανοίγονται δύο μικρά φωτιστικά, που 
συνδέονται µε απλή κεραμωτή ταινία, και πιο πάνω 
διακρίνονται οι βάσεις τριών σκυφίων. 


Εσωτερικά η στέγη του ναού είναι καμαροσκέπα- 
στη και εξωτερικἁ δίρριχτη. H μακρόστενη καμάρα 
στηρίζεται στους πλαϊνούς τοίχους. Από το κέντρο 
και προς τα ανατολικά υψώνεται τρούλλος, δυσανά- 
λογα μεγάλος και ψηλός συγκριτικά µε το κτίριο. ΤΟ 
βάρος του μοιράζεται προς όλες τις κατευθύνσεις της 
καμάρας και από εκεί εξουδετερώνεται στους πλαϊ- 
νούς τοίχους, οι οποίοι για να αντέχουν στις ωθήσεις 
καμάρας και τρούλλου έχουν μεγάλο πάχος (1.20 μ.) 

Στο τύμπανο του τρούλλου ανοίγονται οχτώ μικρά 
τοξωτά παράθυρα, που λύνουν ως ένα σημείο το πρό- 
βληµα του φωτισμού, επειδή στις µακριές πλευρές 
δεν υπάρχουν παράθυρα. 

Οι τοίχοι χτίζονται µε ασβεστόπετρες ελαφρά ε- 
πεξεργασμένες που τοποθετούνται σε οριζόντιες 
στρώσεις µε άφθονο κονίαμα. 














324. Άγιος Νικόλαος Αετού: το καθολικό. 


Δυτικά προστέθηκε σε μεταγενέστερη εποχή νάρ- 
θηκας (3 X 4), του οποίου σώζεται η βόρεια πλευρά 
ολόκληρη, τμήματα της δυτικής µε την είσοδο και η 
νότια. O δυτικός τοίχος σχηματίζει αέτωμα, πράγμα 
που σημαίνει OTL στο νάρθηκα συνεχιζόταν η δίρριχτη 
στέγη του κύριου ναού. Μπροστά από το νάρθηκα u- 
πάρχει µέχρι σήµερα βαθιά κινστέρνα µε υπέργειο 
προστομιαίο, όπου συγκεντρώνονται τα νερᾶ της βρο- 
χής. Η επικοινωνία από το νάρθηκα στον κύριο ναό yi- 
νεται µε τη μοναδική τοξωτή χαμηλή είσοδο που U- 
πάρχει. Στο υπέρθυρο σχηματίζεται αβαθής τοξωτή 
κόγχη, όπου πρέπει να υποθέσουμε ότι τοποθετούσαν 
την εικόνα του πάτρωνα του ναού αγίου Νικολάου. O 
ναός εσωτερικά είναι κατάγραφος µε τοιχογραφίες 
του 1692. 

Το εικονογραφικό πρόγραµµα: O Ἅγιος Νικόλαος gi- 
ναι από τα λίγα μνημεία της περιοχής που διασώζουν 
ολόκληρο το εικονογραφικό τους πρόγραµµα. Ο χώ- 
ρος ἐχει διαιρεθεί σε πέντε μεγάλες ενότητες. Στο L£- 
pO και στην καμάρα τοποθετούνται λειτουργικά και 
δογματικά θέματα και στους τοίχους πέντε ζώνες µε 
αντίστοιχα θέµατα απλώνονται ένα γύρο από πάνω 
προς τα κάτω: Ευαγγελικές σκηνές, ο Ακάθιστος 
Ύμνος, σκηνές Παλαιάς Διαθήκης, στηθάρια μαρτύ- 





ρων και ολόσωμοι γιοι. Το ιδιαίτερο χαρακτηριστικό 
του ζωγράφου είναι η επιλογή καλών παλαιότερων 
και κάποτε σπάνιων προτύπων, η επιμέλεια στη ÀE- 
πτοµέρεια και μιά κάποια ελευθερία στο σχέδιο και 
στο χρώμα. Ξεχωρίζουν ο ευρηµατικός τρόπος µε τον 
οποίο εκφράζονται ο τρικέφαλος άγγελος (109) (σύμ- 
βολο της Αγίας Τριάδας) και ο διπλός Χριστός (110), 
πάνω και κάτω στον οίκο Ὁ του Ακαθίστου. Π προσω- 
πογραφία εξάλλου του ηγουμένου Ευγενίου Γιαννα- 
κοπούλου (156), που εικονίζεται να προσφέρει ομοίω- 
μα του ναού, πλουτίζει εικονογραφικά το μνημείο. 

Ιερό: Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης ζωγραφίζεται η 
Πλατυτέρα µε το Χριστό στο στήθος σε μετάλλιο, που 
ευλογεί µε τα δυο της χέρια. Στα πλάγια της κεφαλής 
της σε μικρά μετάλλια δύο αρχάγγελοι σεβίζουν µε 
σκεπασμένα τα χέρια τους. Κάτω amo την Πλατυτέρα 
απλώνεται η Μετάδοση και Μετάληψη των Αποστό- 
λων. O διπλός Χριστός µε την αρχιερατική του στολή, 
πίσω από Αγία Τράπεζα και κάτω από κιβώριο, που TE- 
ριβάλλεται από αγγέλους, μοιράζει δεξιά του τον ἁρ- 
το και αριστερά τον οίνο, Στο κατώτερο τμήμα της 
κόγχης ζωγραφίζονται µε ειλητάρια στα χέρια τους q- 
πό αριστερά ιεράρχες: Ανδρέας Κρήτης, Αθανάσιος, 
Βασίλειος, Χρυσόστομος, Γρηγόριος ο Θεολόγος και 
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325. Άγιος Νικόλαος Αετού: κάτοψη (Z. Κάππας). 


o υμνογράφος Κοσμάς ο Μελωδός, Στο µέτωπο της 
κόγχης ζωγραφίζεται σε όλο το πλάτος του ιερού η 
Λειτουργία των Αγγέλων. Έτσι, η Πλατυτέρα βρίσκε- 
ται ανάμεσα στα δύο αυτά ευχαριστιακά θέµατα, MOU 
αποτελούν προεκτάσεις TOU σωτηριολογικού δόγµα- 
Toc) ὅπως και στο μοναστήρι Εέθα Βάλτου Tou 1766. 
Πάνω από την Λειτουργία των Αγγέλων εικονίζεται το 


326. Άγιος Νικόλαος Αετού; (σχέδιο Z. κάππας). 


C] ¿rovg 1592 
RSS μεταγενέστερο 


Άγιο Μανδήλιο και στο χώρο του ανατολικού αετώμα- 
τος πολυπρόσωπες οι παραστάσεις: Ανάληψη, Γέννη- 
ση και Εισόδια της Θεοτόκου, η Φιλοξενία και η Θυσία 
του Αβραάμ. Δίπλα στην κόγχη εικονογραφείται ολό- 
σωμος «ο ἅγιος Πρωτομάρτυρας Στέφανος» µε τη Al- 
βανωτίδα και το θωµιατήρι στα χέρια του. Στην Πρόθε- 
ση τοποθετείται η παράσταση του Χριστού στην Άκρα 
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327. Άγιος Νικόλαος Αετού; ο Χριστός - Εμμανουήλ. 


Ταπείνωση και στα πλαϊνά, σε μικρότερη κλίμακα, η 
Παναγία και ο Ιωάννης (143). Στην κόγχη Tou AiaKovi- 
KOU ζωγραφίζεται µορφή γέροντα, πιθανότατα τοι 
Ζωσιμά. Ολόκληρο το βόρειο τοίχο καλύτπει το όραμα 
του Πέτρου Αλεξανδρείας µε τις γνωστές λεπτοµέ- 
ρειες της παράστασης. 

Κύριος ναός: O Παντοκράτορας στον τρούλλο KATA- 
στράφηκε TO 1941, Λιατηρούνται ὅμως η ανώτερη ζώ- 
νη του τυμπάνου µε τις ουράνιες δυνάμεις (ἄγγελοι, 
χερουβείμ, σεραφείμ) και οκτώ προφήτες ανάμεσα 
στα παράθυρα σε δεύτερη ζώνη. Στα σφαιρικά τρίγω- 
να εικονίζονται οι τέσσερις ευαγγελιστές και πάνω A- 
nó την Αγία Τράπεζα η δυτικότροπη Ayia Τριάδα, 
Στην κορωφή της καμάρας και κατά μήκος του άξονα 
από ανατολικά προς τα δυτικά εικονίζονται οι τρεις 
παραστάσεις του Χριστού στον τύπο του Παλαιού των 
Ημερών, του Μεγάλης Βουλής Αγγέλου kai Tou Εμµα- 
νουήλ. Ζωγραφίζονται μέσα σε διπλές ρομβοειδείς 
και δίχρωμες δόξες. O Παλαιός των Ημερών εικονίζε- 
ται γέρος λευκογένης, ο Μεγάλης Βουλής Άγγελος 
με μακριές φτερούγες και ο Χριστός - Εμμανουήλ 
(327) νέος αγένειος, όπως στην Παναγία τη Μαυριώ- 
τισσα Καστοριάς”, µε ανοιχτό Ευαγγέλιο και σε στάση 





ευλογίας. Τις παραστάσεις του Θεού περιβάλλουν 
στηθάρια µε κληματίδες, ὀπου εικονίζονται προσώπι- 
κότητες και προφήτες της Παλαιάς Διαθήκης µε ειλη- 
τάρια στα χέρια. 

H ανώτερη από τις πέντε ζώνες των πλάγιων τοί- 
χων παριστάνει το Δωδεκάορτο και ἄλλες πολιπρό- 
σωπες ευαγγελικές σκηνές. Οι παραστάσεις αυτές Q- 
TÓ τις ρωγμές και την υγρασία Exouv πάθει τις μεγα- 
λύτερες φθορές. Στο νότιο τοίχο AMÓ τοιερό και ὅυτι- 
κότερα εικονίζονται: Γέννηση Tou Χριστού, Υπαπαντή, 
Βάπτιση, Μεταμόρφωση, Ανάσταση Λαζάρου, Bato- 
φόρος, Μυστικός Δείπνος, Νιπτήρας, Γεβσημανή σε 
τρεις φάσεις, Προδοοία Ιούδα (ato δυτικό τοίχο), η 
Σταύρωση σε τρεις φάσεις, (στο βόρειο τοίχο), µπρο- 
στά στους αρχιερείς, Εμπαιγμός, Ελκόμενος, Επιτά- 
φιος Θρήνος, ο Λίθος, Εις Άδου Κάθοδος, ἱμηλάφηση 
του Θωμά, Πεντηκοστή, Αποτομή Προδρόμου. 

Σε δεύτερη Χαμηλότερη ζώνη εικονίζονται οι 24 
οίκοι του Ακαθίστου Ύμνου. Οι σκηνές αρχίζουν and 
την ανατολική ἄκρη του νότιου τοίχου και περιτρέ- 
χουν OAEC τις πλευρές του ναού. Σε κάθε σκηνή γρά- 
METAL µε κεφαλαιογράµµατα το κείµενο του πρώτοι! 
στίχου. Οι σκηνές εἶναι πολυπρόσωπες και διαδραµα- 
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328. Άγιος Νικόλαος Αετού: 
τοιχογραφίες βόρειας πλευράς. 


τίζονται μπροστά από σχηµατοποιηµένα και διακο- 
σμημένα κτίρια. Χαρακτηριστική για την ευωρηµατικό- 
τητα του ζωγράφου είναι η απεικόνιση του γράµµατος 
Ο: ΟΛΟΣ ΕΝ ΕΝ ΤΟΙΣ ΚΑΤΩ ΚΑΙ ΤΩΝ ΑΝΩ ΟΥ(ΔΟ- 
ΛΩΣ). O Χριστός σε δόξα ελλειψοειδή, ολόσωμος, 
κρατεί ευαγγέλιο και ευλογεί ανάµεσα σε αποστό- 
λους και ἱεράρχες (328). Στο επάνω µέρος η δόξα δεν 
κλείνει, αλλά σχηματίζει «λαιμό» και ανοίγεται νέα 
δόξα µε το Χριστό πάλι να ευλογεί και µε τα δύο χέ- 
pla. 

Σε τρίτη ζώνη ζωγραφίζεται ο ιερός κόσμος της 
Παλαιάς Διαθήκης. Η ζωγραφική εξιστόρηση αρχίζει 
από τη µέση της νότιας πλευράς και συνεχίζεται στις 
υπόλοιπες του ναού. Παριστάνονται: O Θεός και τα 
ουράνια σώματα, δηµιουργία Αδάμ και Εύας, η napa- 
koń και η εκδίωξη των πρωτοπλάστων, Κάιν και Ἄβελ, 
κατακλυσμός, πύργος Βαβέλ, Σόδομα και [όμορα, φυ- 
γῆ Λωτ, φιλοξενία Tou Τρικεφάλου Αγγέλου από Tov 
Αβραάμ, Μελχισεδέκ και Αβραάμ, πόλεμος Αβραάμ, 
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Οπτασία Ιακώβ, Μωυσής και Βάτος, Μωυσής και Φα- 
paw, Διάβαση Ερυθράς Θάλασσας, πορεία στην Ἐρη- 
uo, Δέκα Εντολές, το χρυσό μοσχάρι, άγγελος µε 
ρομφαία. H προσωποποίηση των τριών προσώπων της 
Αγίας Τριάδας µε τρικέφαλο άγγελο (328) είναι θέµα 
γνωστό από παλαιότερα”, εδώ όµως εκπλήσσει η 
γνώση των εικονογραφικών θεμάτων απὀ τον ανώνυ- 
HO καλλιτέχνη. 


Στενή ζώνη, µε κληματίδες, φυλλώματα και OTA- 
φύλια σε κυκλικά σχήματα, όπου ζωγραφίζονται 44 
στηθάρια αγίωνδ, μαρτύρων και ασκητών, διατρέχει Ó- 
λους τους τοίχους. Δεν υπάρχει απὀλυτη µετωπικότη- 
τα στις μορφές, αλλά οι ἁγιοι παριστάνονται εκφρα- 
στικοί µε ελαφρές κινήσεις των προσώπων ἡ των χε- 
ριών. Στη νότια πλευρά ορισμένα στηθάρια μόλις δια- 
κρίνονται, ενώ στη δυτική και στη βόρεια διατηρού- 
νται σε καλή κατάσταση. Στο νότιο τοίχο από το TÉ- 
µπλο και δυτικότερα αναγνωρίζονται: Νεόφυτος, Ανα- 
στάσιος, Αρσένιος, Παφνούτιος, Θεόδωρος, Ισίδωρος 
ο Πηλουσιώτης, Οσία Μαρία και άγιος Ζωσιμάς, στο 
δυτικό: αδιάγνωστη αγία, Παχώμιος και ωραίος συν- 
δυασµός Ιουλίττας και Κηρύκου. Στο βόρειο τοίχο a- 
νάµεσα στους μεγάλους αγίους και οι: Μάξιμος, A- 
ντώνιος, Αυξέντιος, Ευστράτιος, Σέργιος, Βάκχος, O- 
ρέστης, Βικέντιος, Βίκτωρας, Εξακουστός, Ιάμβλιχος, 
Avaviac, Αζαρίας, Μισαήλ, Επιφάνιος, Γρηγόριος ο Α- 
κραγαντίνος, Παρθένιος. 

Τέλος, στην κατώτερη ζώνη οι ολόσωμοι γιοι ζω- 
γραφίζονται µετωπικά, ενώ στα χέρια τους κρατούν 
ράβδο, δόρυ, σταυρό, λειψανοθήκη ń ευλογούν. Παρι- 
στάνονται σε φυσικό μέγεθος µε πλούσιες στολές και 
ζωηρά χρώματα. Καταβάλλεται ιδιαίτερη προσπάθεια 
να τονιστεί το ασκητικὀ ύφος και η μεγαλοπρέπεια. Οι 
γύψινοι φωτοστέφανοι των ολόσωµων αγίων αποδί- 
δονται µε ανάγλυφο τρόπο, φαινόμενο συνηθισμένο 
στα περισσότερα μνημεία της περιοχής”. Στο βόρειο 
τοίχο απὀ το ιερό και δυτικότερα παριστάνονται οι: 
Ιγνάτιος, Ιωάννης Πρόδρομος, Γεώργιος, Προκόπιος, 
Θεόδωρος Στρατηλάτης, Θεόδωρος Τήρων, Μηνάς, 
Ευστάθιος, Ιάκωβος ο Πέρσης, Μερκούριος, Τρύφω- 
νας, Αικατερίνη, Παρασκευή, Βαρβάρα, Κυριακή, στο 
δυτικό τοίχο: Κωνσταντίνος και Ελένη, Γαβριήλ και 
Μιχαήλ και στο νότιο τοίχο: Μαρίνα, ο κτήτορας ηγού- 
μενος Ευγένιος Γιαννακόπουλος, Εφραίμ ο Σύρος, 
Θεοδόσιος ο κοινοβιάρχης, Σάββας, Ευθύμιος, Αντώ- 
νιος, Μαύρα, Τιμόθεος, Αρέθας, Αμιλία, Δαμιανός, 
Παντελεήμονας, Κοσμάς, Νικήτας, Νέστορας, Δημή- 
τριος, Νικόλαος, Σίλβεστρος, Βλάσιος. 

Σε ιδιαίτερη θέση του βορείου τοίχου, δίπλα στο 
τέμπλο παριστάνεται ο ἅγιος Νικόλαος. Κάθεται σε 
θρόνο φορώντας την αρχιερατική του στολή και ευλο- 
γεί µε το δεξιό, ενώ µε το αριστερό κρατεί ανοιχτό £U- 
αγγέλιο. O φωτοστέφανος φέρει ανάγλυφη διακό- 
σµηση κληματίδας. Στα πλάγια της κεφαλής του TAPI- 
στάνονται σε μικρογραφία δεξιά η Παναγία µε το w- 
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µοφόριό του στα χέρια της και αριστερά ο Χριστός, 
που μόλις διακρίνεται. 

Δυτικά της νότιας πλευράς σώζεται µισοκατε- 
στραμμένη η ολόσωµη παράσταση του κτήτορα του 
μοναστηριού Ευγενίου Γιαννακοπούλου (156). Φορεί 
μοναχικό ένδυµα µε φαιό ανάλαβο και μαύρο επιρρι- 
πτάριο. Στο δεξί του χέρι βαστάζει το ναό µε τον χα- 
ρακτηριστικό ψηλό τρούλλο και στο αριστερό κρατεί 
κομποσχοίνι. H επιγραφή αναφέρει: 


ΕΥΓΕΝΗΟΥ ΗΡΟΜΟΝΑΧΟΥ 
ΚΕ ΚΤΗΤΟΡΑΟ ΤΗΟ ΕΚΛΗΟΙΑΟ 
ΥΑΝΝΑΚΟΠΟΥΛΟς 


Στη μεταβυζαντινή εποχή συνεχίζεται η παλαιά 

βυζαντινή συνήθεια να παριστάνεται στους τοιχογρα- 
φημένους ναούς ο κτήτορας προσφέροντας ομοίωμα 
του ναού. 
H επιγραφή: Βρίσκεται στο υπέρθυρο της δυτικής £l- 
σόδου και σώζεται σε καλή κατάσταση (329). Δημοσι- 
εύτηκε από Tov Παπακυριακού, τον lep. Παπατρέχα 
και τον Π. Βοκοτόπουλο µε μικροδιαφορές: 

+ ΑΝΗΓΕΡΘΥ ΕΚ BAOPON KAI ΑΝΕΣΤΩΡΗΘΗ 
OYTOC ο ƏYOC/ ΚΑΙ NANCENTOC NAOC ΤΟΥ ΕΝ 
ΑΓΙΗΣ NATPOC YMON/ ΝΗΚΟΛΑΟΥ ΑΡΧΗΕΠΙΟΚΟ- 


1 «Ρϱ[ΕΡΘΝ CH PAOPON -ΠΠΙΜΙΕΠΟΠΘΗΣ TOC 0 OVe 
KAI ΠΗ͂Ι CETMOCRIMOC :ΤΎΕΝΛΠΉΕ ΓΙΑ POCV ION 
NOAA Y: PXHEN ICONE NH ON Ἠ ΝΙΚΗ DV 
Oat WPi: PXHCPATERON TOCATE TANPO | 
ΤΙ T¥KALAOHOTH TY RE 00 Λ0 MES WEE A 
ACHAP? DHC KALE Z OAY: TENH ΕΝΙΩΣΕ 
VARKEN: DHROAHISVEFO MONA XS 
CINAPO NH 4 ICKE GNÈ TONEN PONTONECOEN 


έπιε Tove 













HAIN ΒΗ ΦΟΡΟΣ 


AXV BY 


NOY MHPON THC AIKH(AC) ΤΟΥ/ΘΑΥΜΑΤΟΥΡΓΟΥ 
APXHEPATEBONTOC NAPATOY ΠΑΝΗΓΙΡΟ/ΤΑΤΟΥ 
ΚΑΙ ΛΟΓΗΟΤΑΤΟΥ K(YPIOY K(YPIOY ΒΑΡΘΟΛΟ- 
ΜΕΟΥ ΝΑΥΠΑΚΤΟΥ KAI APT(HC/ ΔΙΑ CHNAPOMHC 
ΚΑΙ ΕΞΩΔΟΥ ΕΥΓΕΝΙΟΥ ΥΕΡΟΜΟΝΑΧΟΥ/ΥΑΝΑΚΟ- 
ΠΟΥΛΟΟ ΝΗΚΟΔΗΜΟΥ ΥΕΡΩΜΟΝΑΧΟΥ/ΣΙΝΔΡΟ- 
MHCTIC ΚΕ ΣΙΝΑΞ(ΑΟ) TON ΑΡΓΙΡΟΝΤΟΝ ECOGEN/ 
ΕΞΟΔΙΟΝ HCTOPION κ(Αὶ ΚΑΙ ΝΙΚΗΦΩΡΟΥ YEPO- 
ΜΟΝΑΧΟΥ, ΕΠΙ ΕΤΟΥΣ AXB 

H επιγραφή έχει πολλά λάθη και μερικά σκοτεινά 
σηµεία που δημιουργούν προβλήματα ερμηνείας: Mn- 
τροπολίτης Ναυπάκτου και Άρτης ήταν ο Βαρθολομαί- 
ος (1660 - 1692;), για τον οποίο γνωρίζουμε ότι ava- 
μείχτηκε στην υπόθεση της ἱδρυσης από τον Ευγένιο 
Γιαννούλη τον Αιτωλό Σχολής στο Ανατολικό (Ξ Αιτω- 
λικό) µε έξοδα του Μανολάκη Καστοριανούϑ, Εντύπω- 
ση προκαλεί το γεγονός ότι δεν αναφέρεται επίσκο- 
πος Αετού, αν και η επισκοπή δεν είχε ακόµη καταρ- 
γηθεί. Γνωρίζουμε όµως ότι επίσκοπος Αετού αναφέ- 
ρεται το 1708 σε πράξη του οικουμενικού πατριάρχη 
Κυπριανού», ανάμεσα στους Βονδίτζης, Αχελώου, 
Ρωγών, και Φωτικής «ὧν αἱ ἐπισκοπαί ἦσαν τέως ἔρη- 
μοι». Αναφέρεται επίσης στην επιγραφή ο ηγούμενος 
Ευγένιος Γιαννακόπουλος, προσωπογραφία του οποί- 
ου σώζεται, όπως είδαµε, στο νότιο τοίχο. H παρουσία 
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ηγουμένου µε συνοδεία σηµαίνει ίσως OTL προὐπήρχε 
μοναστήρι και ότι νέες ανάγκες επέβαλαν την ανέ- 
γερση νέου καθολικού και την επέκταση του µοναστη: 
ριακού χώρου. Ίσως όµως πρόκειται για τους µονα- 
χούς, που κατά την παράδοση του τόπου, ήρθαν από 
τον Άγιο Δημήτριο Αετού, εγκαταστάθηκαν κι έχτισαν 
«εκ βάθρων» νέο μοναστήρι. Είναι η περίοδος κατά 
την οποία ιδρύονται πολλά μοναστήρια στην περιοχή, 
γεγονός που δεν είναι άσχετο µε την παρουσία του 
Καλλινίκου Β΄ του Ακαρνάνα!Ὁ στον πατριαρχικό Ot- 
κουμενικό θρόνο. Οι δύο τελευταίοι στίχοι είναι δυ- 
σερμήνευτοι. Ίσως ο ζωγράφος ονομάζει «ἄργυρον 
τον έσωθεν» τις αργυρές καντήλες, τα αργυρά σκεύη 
της Αγίας Τράπεζας και την αργυρή επένδυση suay- 
γελίων και εικόνων. Την εξεύρεση χρημάτων για την 
αγορά όλων αυτών είχε αναλάβει ο ιερομόναχος Νι- 
κόδηµος σε συνεργασία μὲ τον αναφερόμενο Νικηφό- 
ρο, που προσέφεραν βοήθεια και στην ιστόρηση του 
καθολικού. 

Πρόβλημα παρουσιάζει το τρίτο γράμμα της χρο- 
νολογίας. Μοιάζει µε το γράμμα ν (δηλ. 50) αλλά φαί- 
νεται πως πρόκειται για λάθος και ο ζωγράφος παρέ- 
λειψε να προσθέσει το δεξιό σκέλος του κόππα ({ = 
90). Έχουμε έτσι τη χρονολογία: 1692. Μεγαλύτερο 
πρόβλημα δημιουργεί η αναφορά του ονόματος του 
μητροπολίτη Βαρθολομαίου. Ο Βοκοτόπουλος, στηρι- 
ζόμενος στον Μητροπολίτη Σάρδεων Γερμανό!Ί, na- 
ρατηρεί ότι το 1692 ο Ναυπάκτου και Άρτης Βαρθολο- 
μαίος είχε πεθάνει και ότι το Νοέμβριο του 1691 είχε 
εκλεγεί στη θέση του ο Μελέτιος Μήτρου o γεωγρά- 
oc. O Π. Αραβαντινός όµως στον κατάλογο των µη” 
τροπολιτών Ναυπάκτου καὶ Άρτης σημειώνει ότι ο 
Βαρθολομαίος πέθανε το 169212, χρονολογία που δια- 
σταυρώνεται και µε την άποψη του Χριστοπούλου, 
που βασίζεται σε αρχειακές πληροφορίες13, Ίσως ο 
ζωγράφος γνώριζε το θάνατο του μητροπολίτη, αλλά, 
κατά σύσταση του ηγουμένου, ανέγραψε το ὀνομά 
του, όταν ολοκληρώθηκε η αγιογράφηση του ναού. 
Όπως και να έχει το ζήτημα, η επιγραφή πρέπει να o- 
δηγήσει σε νέα έρευνα και ίσως σε αναθεώρηση του 
έτους του θανάτου του Βαρθολομαίου. Ο επαρχιακός 
ζωγράφος δεν έγραψε το ὀνομά του. Ζωγραφίζοντας 
στα τέλη του 17ου αι. ακολουθεί το ρεύμα της εποχής 
TOU: αντιγραφή παλαιότερων εικονογραφικών MPO- 
γραμμάτων, φωτοσκιάσεις στα πρόσωπα και στις MTU- 
χώσεις των ενδυμάτων, στυλιζαρισμένο ύφος, ζωηρά 
χρώματα και κάπου κάπου ένα θέµα που παρουσιάζει 
φαντασία, χάρη και πρωτοτυπία. 
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ΑΓΙΟΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ ΑΕΤΟΥ 


Στην κορυφή, όπου τα ερείπια του μεσαιωνικού 
φρουρίου του Αετού, βρίσκεται ο ναός του Αγίου Δη- 
μητρίου, καθολικό παλαιού μοναστηριού, Πρόκειται 
για στενόµακρη ξυλόστεγη αίθουσα (15 X 9.50 p., XW- 
pic την τρίπλευρη αψίδα) µε δίρριχτη στέγη. 

Οι τοίχοι χτίστηκαν µε ακανόνιστους πωρολίθους 
της περιοχής και στους αρμούς χρησιμοποιήθηκε KO- 
νίαμα και μικρά θραύσματα κεραμιδιών. Από την πολυ- 
kapia τα εξωτερικά επιχρίσµατα έπεσαν σχεδὸν όλα, 
το κονίαµα διαλύθηκε και οι τοίχοι δίνουν την εντύπω- 
ση ξηρολιθιάς. Εσωτερικά η επιφάνεια του εδάφους 
γύρω από την αψίδα βρίσκεται σε ψηλότερο επίπεδο 
από το δάπεδο του ναού και γι’ αυτό το δίλοβο στενό- 
µακρο άνοιγμα, που χωρίζεται µε λίθινο πεσσίσκο, Hó- 
λις απέχει 0.40 εκ. από το έδαφος. Τα γωνιάσµατα é- 
χουν γίνει µε μεγάλους επεξεργασµένους πωρολί- 
θους και φανερώνουν την ικανότητα του πελεκάνου. 

Στο ιερό και κάτω απὀ τη σηµερινή ξύλινη Αγία 
Τράπεζα σώζονται δύο σπειροειδείς βάσεις και τμήμα 
κιονίσκου από παλαιότερη χρήση. 

Τοιχογραφίες: Σώζονται παλαιότερες τοιχογραφίες 
στο μεγαλύτερο τµήµα του ιερού και στο λιθόχτιστο 
τέμπλο και νεότερες στο ανατολικό τμήμα της νότιας 
πλευράς. 

Ιερό: Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης εικονίζεται η 
Πλατυτέρα µε το Χριστό στο στήθος σε μετάλλιο. Κά- 
τω, σε ζώνη, στο ύψος του φωτιστικού ανοίγματος, 
παριστάνεται η Μετάδοση καὶ η Μετάληψη των Απο- 
στόλων. O Χριστός ολόσωμµος σε δύο όμοιες μορφές 
δίνει τον APTO στο αριστερό ηµμιχόριο και τον οίνο στο 
αντίστοιχο δεξιό. Χαρακτηριστική λεπτομέρεια αποτε- 
λεί η χρησιμοποίηση λαβίδας για τη Μετάληψη. Σε à- 
An ζώνη, χαμηλότερα, παριστάνονται ολόσωμοι οἱ 


συλλειτουργούντες ιεράρχες Γρηγόριος ο Θεολόγος 
και Χρυσόστομος αριστερά και Βασίλειος και Κύριλ- 
λος ο Αλεξανδρείας δεξιά. Κρατούν ειλητάρια µε επι- 
γραφές και στρέφονται προς το κέντρο, όπου εικονί- 
ζεται ο Μελισμός. Ο Χριστός - νήπιο ζωγραφίζεται σε 
δισκάριο. 

Στην κόγχη της Πρόθεσης εικονίζεται η «ΑΠΟΚΑ- 

ΘΗΛΟΟΙΟ», ο Χριστός δηλ. στην Άκρα Ταπείνωση και 
η Παναγία που τον αγκαλιάζει µε μιά κίνηση υπέρτα- 
της στοργής (146). Στην ποδιά της Πρόθεσης διατη- 
ρείται σε απλό σχέδιο η παράσταση του Ιωνά µε το 
κῆτος. Στην καθιερωμένη θέση ο πρωτομάρτυρας Στέ- 
φανος. 
Τέμπλο: To λιθόχτιστο τέμπλο στις επιφάνειες προς 
τον κύριο ναό, στο επιστύλιο και στα εσωράχια είναι 
κατάγραφο: Στο κέντρο του επιστυλίου τοποθετείται 
η Δέηση µε το Χριστό, που ευλογεί και κρατά ανοιχτό 
ευαγγέλιο. Περιβάλλεται απὀ την Παναγία καὶ τον 
Πρόδρομο, που παριστάνονται ως τη μέση, ενώ τους 
περιστοιχίζουν σε προτομές αριστερά οι Θωμάς, lá- 
κωβος, Ανδρέας, Μάρκος, Ιωάννης, Πέτρος και δεξιά 
οι Παύλος, Ματθαίος, Λουκάς, Σίμων, Βαρθολομαίος 
και Φίλιππος. 

Δεξιά της Ωραίας Πύλης ζωγραφίζεται ο ένθρο- 
νος Χριστός (148): Ακουμπά στο αριστερό γόνατο Q- 
νοιχτό ευαγγέλιο και υψώνει το δεξί του χέρι σε £U- 
λογία. O αξιόλογος ζωγράφος χρησιμοποίησε παλαιο- 
λόγειο πρότυπο, που το απέδωσε ικανοποιητικά. Στο 
κάτω μέρος του θρόνου του Χριστού η αφιερωματική 
επιγραφή: «Ανθίµου ιεροµονάχου». Αντίστοιχα προς 
το Χριστό παριστάνεται στον τύπο της Οδηγήτριας η 
Παναγία σε μεγαλοπρεπή θρόνο µε τον Ιησού στα yó- 
vata της (147). Δεξιά, κοντά στο NULKUKAIKO ερεισίνω- 
το, η επιγραφή: «ΗΑΣΑΦ ιεροµονάχου έτος ΑΧ...». 
Πλάι στο Χριστό τοποθετείται ολόσωμος ο φτερωτός 
Πρόδρομος µε πράσινη µηλωτή. Κρατά σε δίσκο το 
κεφάλι του και ευλογεί. Κάτω η επιγραφή: «Κοσμά ιε- 
ρομονάχου». Δεξιά από τον Πρόδρομο ο ἁγιος Νικό- 
λαος σε θρόνο. Έχει ανοιχτό ευαγγέλιο στο αριστερό 
καθώς ευλογεί µε το δεξί. Στα πλάγια εικονίζονται σε 
μικρογραφία, αριστερά ο Χριστός που δίνει στον ἁγιο 
Νικόλαο το ευαγγέλιο και δεξιά η Παναγία που του 
χαρίζει τη ζώνη. Κάτω αριστερά η επιγραφή: «ἰωανικί- 
ου ιερομονάχου». Τελευταία παράσταση η Ψηλάφηση 
του Θωμά ζωγραφίζεται δίπλα από το βόρειο παρα- 
πόρτι. Κάτω από την εκφραστική αυτή σκηνή σημειώ- 
νεται ο δωρητής μοναχός: «Δηονησίου ιερομονά- 
xou». Στο εσωράχιο εξάλλου της Ωραίας Πύλης εἰκο- 
νίζεται ο Χριστός ως νέος σε δόξα, που κρατούν υψώ- 
νοντας τα χέρια τους δύο ολόσωμοι άγγελοι (330). 
Στα ενδύματα των αγγέλων σημειώνεται η επιγραφή: 
«ΤΟ ΣΤΕΡΕΟΜΑ (αριστερά) ΤΩΝ ΕΠΙ ΣΙ ΠΕΠΙΘΟ- 
ΤΟΝ» (δεξιά). Στο βόρειο παραπόρτι ζωγραφίζονται 
στο υπέρθυρο δύο χερουβείμ και στο εσωράχιο ο Eu- 
αγγελισµός. Το κάτω τµήµα του τέμπλου στολίζει 
ρομβωτή διακόσμηση. 








Νότιος τοίχος: Προς το µέρος του τέµπλου σώζο- 
νται ελάχιστοι ολόσωμοι ἆγιοι, που ζωγραφίστηκαν 
_ σε δεύτερη φάση: Ὁ Δημήτριος, ο Σπιρίδωνας, αδιά- 
γνώστος ἁγιος µε αρχιερατική στολή, ο ἁγιος Χαρά- 
λαμπος, µε κλειστό ευαγγέλιο στο χέριτου, και αδιά- 
γνωστη αγία µε σταυρό, Στην «ποδιά» ανθοδοχεία µε 
πολύχρωμα λουλούδια. Ξεχωριστό ενδιαφέρον πα- 
ρουσιάζει η παράσταση τοι! πάτρωνα τοι ναού: Ὁ á- 
γιος Δημήτριος ο µυροβλήτης εικονίζεται σε µεγαλο- 
πρεπή θρόνο (331). Φορεί χρυσοποίκιλτο χιτώνα με 
κοκκινοπράσινο ιμάτιο που πορπώνεται στο στήθος. 
Με το δεξί χέρι κρατεί δόρυ, ενώ στο αριστερό υψώ- 
νει σταυρό. Στα πλάγια του φωτοστεφάνου δύο αιω- 


337. Άγιος Δημήτριος Αετού: 
ο άγιος Δημήτριος ἔνθρονος. 





Ωραίας Πύλης: οι άγγελοι υψώνουν το Χριστό wç Νέο. 


ρούμενοι ἄγγελοι τον στεφανώνουν. Στο κεφάλι pé- 
ρει διάδημα, ενώ στο πρόσωπο, στο μέτωπο και στο 
λαιμό, απλώνονται µεγάλες φωτεινές επιγραφές. Ká- 
τω αριστερά σημειώνεται η χρονολογία: «ΕΝ ΕΤΕΙ 
AWI» και ο αφιερωτής; «Ταρασίου ιεροµονάχου». 
Γενικά οἱ τοιχογραφίες και των δύο φάσεων ἑ- 
xouv πάθει φθορές και έχουν αλλοιωθεί ὀχι μόνο απὀ 
την υγρασία και την εγκατάλειψη, αλλά και απὀ τις ε- 
πιζωγραφήσεις. Παρόλα αυτά, προπαντός στην πρώ- 
τη φάση, διαπιστώνεται στέρεο σχέδιο, σταθερή 
γραμμή, μαλακές πτυχώσεις και θερμά χρώματα, µε 
πιο συχνό το καστανό, το κόκκινο, TO καφεκίτρινο και 
την αντίθεση του Gonpou - μαύροι. 
Χρονολόνηση των τοιχογραφιών: Πρώτη φάση: Ma- 
λαιότερα, κάτω ATÓ το όνομα TOU αφιερωτή ιεροµονά- 
xou Ιωάσαφ, διακρινόταν η χρονολόγηση της παρά- 
στασης της Παναγίας του τέμπλου: «έτος (α)χπθ». 
Δεν υπάρχει καμιά αμφιβολία ότι όλες οι τοιχογρα- 
φίες TOU ιερού και TOU τέμπλου είναι της ίδιας εποχής 
και ιστορήθηκαν and τον ἰδιο καλλιτέχνη. Έτσι μαθαί- 
νουµε πως το 1689 σχεδιάστηκε και εκτελέστηκε TO 
ιερό του καθολικού του Αγίου Δημητρίου στο φρούριο 
του Αετού το εἰκονογραφικό πρόγραµµα από τον d- 
νώνυμο ζωγράφο και µε τη φροντίδα των ιεροµονά- 
xwv AvGipou, Ιωάσαφ, Κοσμά, Ιωαννικίου και Διονιισί- 
ou. Δεύτερη φάση: Αργότερα, το 1713 µετη φροντίδα 
του ιερομονάχου Ταρασίου διακοσµήθηκε πιθανότατα 
ο κύριος ναός, AT’ ὅπου το μικρό τµήµα στο νότιο τοί- 
χο και ιδιαίτερα ο ένθρονος άγιος Δημήτριος. 
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Γερ. Ηρ. Παπατρέχας, Μοναστήρια του =npovépou: Ιερά 
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Μικρή ξυλόστεγη αἴθουσα, pe δίρριχτη στέγη καὶ 
ημικυκλική αψίδα (332). Βρίσκεται στη νοτιοανατολική 
ἄκρη του χωριού. Τελευταία τοποθετήθηκε καινούρ- 
για στέγη, µε αποτέλεσµα να χαμηλώσουν ελαφρά οι 


332. Αγία Αικατερίνη Αετού. 


τοίχοι και να καταστραφεί TO πάνω μέρος των τοιχό- 
γραφιών. Οι τοιχογραφίες εἶναι του 1751 και καλύ- 
πτουν το χώρο TOU ιερού και μικρό µέρος των πλάγιων 
πλευρών προς τη μεριά TOU τέµπλου, που είναι λίθινο 
και κατάγραφο. 

ἱερό: Το τεταρτοσφαίριο της κόγχης του ιερού κοσμεί 
n Πλατυτέρα των οὐρανῶν. H Παναγία ζωγραφίζεται 
ως τη μέση µε ανοιχτά τα χέρια, ενώ σε μετάλλιο O 
Χριστός, φορώντας διακοσμημένο χιτώνα και ιμάτιο, 
ευλογεί µε τα δύο. Κάτω ολόσωμοι οι συλλειτουργοῦ- 
ντες ιεράρχες: Γρηγόριος, Χρυσόστομος, Βασίλειος 
και Αθανάσιος, H ζώνη συνεχίζεται και έξω ano την 
κόγχη δεξιά µε τοις ἅγιο Σπυρίδωνα και aylo Νικό- 
λαο. Ὅλοι οι ιεράρχες κρατούν ειλητάρια µε λειτουρ- 
γικά κείµενα. Στο κέντρο της κόγχης και πάνω απὀ το 
μικρό ορθογώνιο φωτιστικό ἄνοιγμα, ανάμεσα στους 
ιεράρχες, ζωγραφίζεται Ayia Τράπεζα µε το δίσκο και 
το Ποτήρι επάνω. 

Στο μέτωπο της κόγχης τοποθετείται το «ATIO 
ΜΑΝΤΙΛΗ» και σε ολόκληρο το αέτωμα πάνω και στα 
πλάγια ζωγραφίζεται η ΑΝΑΛΗΨΗ TOY ΧΡΙΣΤΟΥ. ο 
Χριστός κάθεται σε οὐράνιο τόξο µέσα σε δόξα, που 
την κρατούν δύο αιωρούµενοι άγγελοι, ενώ κάτω αρι- 
στερά και δεξιά εικονίζονται τα ηµιχόρία των ολόσω- 
μων Αποστόλων µε έναν ολόλευκο άγγελο αντίστοι- 
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333. Avla Αικατερίνη Αετού: η Δέηση του τέµπλου. 


χα. H µορφή της Παναγίας τοποθετείται στην ομάδα 
των Αποστόλων, που βρίσκεται αριστερά, ενώ στις 
γωνίες οι προφητάνακτες Δαβίδ και Σολομών µε εἰλη- 
τάρια στα χέριατους, 

Στην πάνω ζώνη του βόρειου και του νότιου τοί- 
χου του ιερού ζωγραφίζεται η Λειτουργία των αγγέ- 
λων. Στο βόρειο, ομάδα αγγέλων σε πομπή, που Kpa- 
τούν στα χέρια τους λαμπάδες και κεριά και στους ὦ- 
μους τους το σώμα του νεκρού Χριστού. Πάνω από 
τους αγγέλους φτερουγίζουν μικρά χερουβείμ, amd 
τα στόµατα των οποίων βγαίνει ο τρισάγιος ύμνος: 
Ἅγιος, Άγιος, Άγιος, Στο νότιο τοίχο αριστερά ο Χρι- 
στός εικονίζεται κάτω and κιβώριο µε απλωμένα τα 
χέρια προς τους αγγέλους, που προσέρχονται πάλι σε 
πομπή ενώ τους συνοδεύουν χερουβείμ και τροχοί. 
Στον (ίδιο τοίχο χαμηλότερα οι άγιοι Ιωάννης (της KAÍ- 
µακος;), Γρηγόριος ο Παλαμάς και Μάρκος (ο Ευγενι- 
κός;) και πιο κάτω οι Τρεις Ιεράρχες µε αρχιερατικές 
στολές και ευαγγέλια στα χέρια τους. 

Στη συνηθισμένη θέση, αριστερά από την κόγχη, ι- 
στορείται ολόσωμος ο πρωτομάρτυρας Στέφανος ενώ 
στην κόγχη της Πρόθεσης o Χριστός στην Άκρα Ta- 
πείνωση ανάμεσα στην Παναγία και στον ευαγγελιστή 
Ιωάννη κάτω από την επιγραφή: H ΑΠΟΚΑΘΗΛΟΟΙ 
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ΤΟΥ ΧΡΙΟΤΟΥ. Στην άκρη του βόρειου τοίχου ζωγρα- 
φίζεται ο άγιος Χαράλαμπος και στη συνέχεια το όρα- 
μα του Πέτρου Αλεξανδρείας. Ὁ Χριστός στην τελευ- 
ταία σκηνή παριστάνεται νέος κάτω από κιβώριο. Στην 
ποδιά της Πρόθεσης η παράσταση του Ιωνά µε το κή- 
τος. Πάνω από τις παραστάσεις του ιερού τοποθετεί- 
ται διακοσμητική ταινία από ανθισµένη άκανθα, που £- 
παναλαμβάνεται, ενώ χαμηλά περιτρέχει όλο τον τοί- 
χο γεωμετρική διακόσμηση. 

Κύριος ναός: Στο βόρειο τοίχο σώζονται μόνο τρεις 
παραστάσεις που συνεχίζουν τις τοιχογραφίες, του 
ιερού. Επάνω η Γέννηση του Προδρόμου µε την Ελι- 
σάβετ ανακαθισµένη σε στρώμα, το Ζαχαρία va λει- 
τουργεί στο ναό κάτω απὀ κιβώριο και το λουτρό του 
νηπίου µε μία pata. Δίπλα σώζεται ολόσωµος ο άγιος 
Θεόδωρος ο Τήρων. Σε χαμηλότερη ζώνη η δυάδα 
των αγίων Δημητρίου και Γεωργίου, που εικονίζονται 
µετωπικοί, ολόσωμοι και κρατούν σταυρό στο δεξί 
τους µε στραμμένη προς το θεατή την παλάμη του a- 
ριστερού τους χεριού. 

Στο νότιο τοίχο αντίστοιχα εικονίζεται πολυπρό- 
σωπη η Κοίμηση της Θεοτόκου µε το επεισόδιο του le- 
φωνία. Δεξιά ο ἅγιος Μηνάς. Κάτω από την Κοίμηση η 
αγία Αικατερίνη, που εικονίζεται πάνω σε µεγαλοπρε- 


πή θρόνο. Δίπλα της η αγία Μαρίνα. 

Τέμπλο: Είναι λίθινο και δεν υψώνεται ως την οροφή. 
Στο πάνω μέρος διασώζει σε επιγραφή το όνομα του 
αφιερωτή Δημητρίου και τη χρονολογία της εἰκονο- 
γράφησης 1751: 

+ TO ΟΤΕΡΕΩΜΑ ΤΩΝ ΕΠΙ COI ΠΕΠΟΙΘΟΤΩΝ 

ΟΤΕΡΕΩΟΟΝ ΚΥΡΙΕ ΤΗΝ EKKAHCIAN/HN 

ΕΚΤΗΟΟ TQ ΤΙΜΙΩ ΣΟΥ ΑΙΜΑΤΙ. H AEHCIC 

ΤΟΥ ΔΟΥΛΟΥ ΤΟΥ ΘΕΟΥ ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ: 17511. 

Στο κέντρο TOU τέμπλου, πάνω ακριβώς από την 
Ωραία Πύλη, τοποθετείται η Δέηση. Ο Χριστός ένθρο- 
νος ευλογεί ανάµεσα στην Παναγία kat στον Πρόδρο- 
μο, που εικονίζονται επίσης ένθρονοι και κρατούν £l- 
λητάρια (333). Την υπόλοιπη ζώνη καλύπτουν οι Από- 
στολοι. Κάθονται όλοι σε θρόνους και κρατούν στα 
χέρια τους ευαγγέλια ἡ ειλητάρια. AMO το κέντρο και 
προς τα αριστερά εικονίζονται οι: Πέτρος, Ιωάννης, 
Λουκάς, Ανδρέας, Βαρθολομαίος, Θωμάς, προς τα δε- 
Eá: Παύλος, Μάρκος, Σίμων, Ιάκωβος και Φίλιππος. 
Έτσι µε απλοϊκό τρόπο ο επαρχιώτης αγιογράφος El- 
κονογραφεί στον κοσμήτη του τέμπλου τη Μεγάλη 
Δέηση, ένα θέµα που έχει τις ρίζες του στη βυζαντινή 
παράδοση. 

Στο εσωράχιο της Ωραίας Πύλης εικονίζεται ο 
Χριστός σε μετάλλιο να ευλογεί καὶ µε τα δύο χέρια, 
ενώ στις παραστάδες δύο ολόσωμοι άγγελοι σηκώ- 
νουν τα χέρια και κρατούν το δίσκο. Στο εσωράχιο ε- 
ξάλλου της πλαϊνής εισόδου της Πρόθεσης ζωγραφί- 
ζονται ολόσωμοι η οσία Μαρία η Αιγυπτία και ο ἅγιος 
Ζωσιμάς, καθώς την κοινωνεί. Στο τέμπλο ζωγραφίζε- 
ται δεξιά ο Χριστός ένθρονος στον τύπο του Παντο- 
κράτορα να ευλογεί, ο φτερωτός Πρόδρομος ολόσω- 
μος κρατώντας μεγάλο σταυρό και το κεφάλι του σε 
δίσκο και ο άγιος Νικόλαος. Αριστερά εικονίζεται η 
ένθρονη Παναγία µε το Χριστό στα γόνατά της και δί- 
πλα από το παραπόρτι ο άγιος Συμεών ο Στυλίτης. Ká- 
τω από τις μεγάλες εικόνες του τέμπλου ζωγραφίζο- 
νται γραμμικές διακοσμήσεις ως το δάπεδο. 

Τα χρώματα που επικρατούν είναι οι συνδυασμοί 
κόκκινου - καστανού, πράσινου - κίτρινου και μπλε - 
γαλάζιου. Υπάρχει κάποιος μακρινός απόηχος της Bu- 
ζαντινής τέχνης, κυρίως στην τεχνική του φωτισμού 
µε τις μικρές λευκές γραμμές στα πρόσωπα, στα YU- 
μνά µέρη και στα μαλλιά. Οι προσωπογραφίες είναι 
λαϊκές, αλλά δεν τους λείπει η χάρη και η ομορφιά. 





1, Την επιγραφή µε µικροδιαφορές δημοσίευσε ο Παπακυ- 
ριακού, Ayia Αικατερίνη, MOK, 10 (1930) 78-79 και από 
εκεί kal ο Κ.Σ, Κώνστας, Αγία Αικατερίνη AEE 1, 40. 





ΑΓΙΟΣ ΜΑΡΚΟΣ ΤΡΥΦΟΥ 


Βόρεια του χωριού Τρύφου, σε απόσταση τριών 
περίπου χιλιομέτρων, βρίσκεται ο ναός του Αγίου 
Μάρκου (334). Πρόκειται για µονόχωρη αίθουσα µε £- 
πτάπλευρη αψίδα και δίρριχτη στέγη που σκεπάζεται 
µε κεραμίδια. H αψίδα στο πάνω µέρος έχει διπλή OEL- 
pa οδοντωτής ταινίας και στο μέτωπο του αετώματος 
κυκλικό φωτιστικό άνοιγμα. Πιο πάνω διακρίνεται ἢ 
θέση σκυφίου. Είδος νάρθηκα διαμορφώνεται στα δυ- 
τικά µε υπερύψωση του δαπέδου κατά ένα σκαλοπάτι. 
To ιερό χωρίζεται απὀ τον κύριο ναό µε λιθόχτιστο TÉ- 
µπλο, που διαθέτει Ωραία Πύλη και παραπόρτια. Το ú- 
ψος του δεν φθάνει ως τα δοκάρια της ξύλινης στέ- 
γης. Ὁ ναός έχει δύο εισόδους, µία δυτική και µία νό- 
τια. 

Τοιχογραφίες lepou: Από το εικονογραφικό πρόγραμ- 
μα σώζονται οι τοιχογραφίες του ανατολικού τοίχου 
του ιερού στο μεγαλύτερο μέρος τους και μερικά υπο- 
λείμματα στη νότια πλευρά. Σε καλή κατάσταση είναι 
οι τοιχογραφίες της κόγχης, όπου στο τεταρτοσφαί- 
pio ζωγραφίζεται η Πλατυτέρα των Oupavwv ως τη 
μέση. Η Παναγία έχει ανοιχτά τα χέρια της καὶ στο 
στήθος της, µέσα σε λευκό μετάλλιο, εικονίζεται ο 
Χριστός ως τα γόνατα, καθώς ευλογεί και µε τα δύο 
χέρια. Στα πλάγια, µέσα σε ακτινωτή δόξα, ζωγραφί- 
ζονται σε προτομή δύο αρχάγγελοι. Ανάμεσα στην 
Παναγία καὶ στους ιεράρχες σχεδιάζονται οχτώ στη- 
θάρια µε κληματίδες, όπου τοποθετούνται ισάριθµοι 
προφήτες σε διάφορες στάσεις µε ειλητάρια στα χέ- 
ρια τους. Από βόρεια προς νότια: Αβακούμ, Ησαΐας, 
Μωυσής, Δαβίδ, Σολομών (335), Ααρών, Δανιήλ, lepe- 
μίας. H ιστόρισή τους κάτω ακριβώς από την Παναγία 
δεν είναι τυχαία. Εκλέχθηκαν οι προφήτες που μὲ τη 
διδασκαλία τους και τους εικονογραφικούς συμβολι- 
σμούς έχουν άµεση σχέση µε το πρόσωπο της Θεοτό- 
κου. Στη ζώνη των συλλειτουργών ιεραρχών απεικονί- 
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334. Άγιος Μάρκος Τρύφου. 


335. Άγιος Μάρκος Τρύφου: ο προφήτης Σολομών. 

















ζονται έξι προσωπικότητες µε πολύχρωμα διακοσµη- 
τικάἀ άμφια και µε ενεπίγραφα ειλητάρια στα χέρια 
τους. Είναι οι Κύριλλος, Αθανάσιος, Χρυσόστομος, 
Βασίλειος, Γρηγόριος o Θεολόγος και Νικόλαος. To 
φωτιστικό άνοιγμα που διατρυπά την κόγχη τους XW- 
ρίζει σε δύο ημιχόρια. Πάνω από το άνοιγμα ο ζωγρά- 
φος έγραψε κεφαλαιογράµµατη επιγραφή όπου ava- 
φέρει την οικογένεια του δωρητή και τη χρονολογία: 
+H ΔΕΗΟΙΟ ΤΟΥ ΔΟΥΛΟΥ 

ΤΟΥ ΘΕΟΥ ΠΑΥΛΟΥ KAI TIC 

ΣΥΜΒΗΑΟ ΑΥΤΟΥ KAI TON TEKNO(N) 

AYTOY E TOYS 17411, 

Κάτω απὀ τους ιεράρχες και ως το δάπεδο ζωγρα- 
φίζεται ζώνη διακοσμητική µε επαναλαμβανόμενους 
ρόμβους. Ολόκληρο το τόξο της κόγχης το κοσμεί φυ- 
τική ταινία. Στην καθιερωμένη θέση εικονίζεται ολό- 
σωµος ο Πρωτομάρτυρας Στέφανος και στην κόγχη 
της Πρόθεσης ο Χριστός στην Akpa Ταπείνωση 
(335a). H Παναγία τον αγκαλιάζει στοργικά, ενώ a- 
πουσιάζει ο Ιωάννης. Δεξιά απὀ την κόγχη σώζεται η 
σκηνή της Γέννησης της Θεοτόκου. Στο αετωματικό 
µέτωπο πάνω απὀ την κόγχη ζωγραφίζεται η Ανάλη- 
Wn του Χριστού. O Χριστός εικονίζεται σε δόξα, που 
κρατούν δύο αιωρούμενοι φτερωτοί άγγελοι, ενώ KÁ- 
τω σε δύο οµάδες οι Απόστολοι, ολόσωμοι και σε διά- 
φορες στάσεις, παρακολουθούν. Στην ομάδα που βρί- 
σκεται αριστερά συμμετέχει και η Παναγία. Κάτω από 
το Χριστό της Ανάληψης ανοίγεται μικρό φωτιστικό 
παράθυρο και κάτω απ’ αυτό, στο κέντρο του μετώ- 
που, ζωγραφίζεται το Ἅγιο Μανδήλιο. Στα πλάγια της 
Ανάληψης τοποθετούνται μέσα σε πλαίσια δύο προ- 
φήτες ολόσωμοι, που κρατούν στα χέρια τους ειλητά- 
ρια. Δίπλα στους προφήτες, στα δύο άκρα του τοίχου, 
ιστορούνται αριστερά ο ευαγγελιστῆς Ιωάννης, σε 
γραφείο την ώρα που γράφει, και δεξιά ο ευαγγελι- 
στής Μάρκος στον ἰδιο τύπο. 

Τοιχογραφίες κύριου ναού: Στο νότιο τοίχο και δί- 
πλα στο ιερό σώζονται σε KAKÁ κατάσταση Ol τοιχο- 
γραφίες της κάτω ζώνης. Είναι από ανατολικά: O á- 
γιος Αθανάσιος, ολόσωµος και σε μετωπική στάση, O 
πάτρωνας του ναού άγιος Μάρκος στην ἴδια στάση, η 
Κοίμηση της Θεοτόκου και (πιθανότατα) ο άγιος Δη- 
μήτριος. 

Γενικά οι τοιχογραφίες του Αγίου Μάρκου, του 
1741, δείχνουν πως ο ανώνυμος ζωγράφος είχε OXE- 
διαστικές ικανότητες, αλλά, παρόλο ότι δούλευε πολύ 
άνετα το χρωστήρα, δεν μπόρεσε να ξεφύγει από το 
γενικό πνεύμα της εποχής που εκφραζόταν µε πολύ 
έντονα και ψυχρά χρώματα και ἐρριχνε ὁλο το βάρος 
στην παραφορτωμένη διακόσμηση των ενδυμάτων. 


Βιβλιογραφία 
ΠΛ. Βοκοτόπουλος, Μεσσιωνικά Αιτωλίας και Ακαρνα- 
νίας, AA 22 (1967) Χρονικά 354. 


1. Βοκοτόπουλος, ὀ.π., γράφει 1747. 





ΠΑΝΑΓΙΑ Η ΛΕΣΙΝΙΩΤΙΣΣΑ 


Στο µεγάλο κτήµα του Λεσινιού, νοτιοδυτικά XA- 
μηλού λόφου στην κορυφή του οποίου σώζονται ερεί- 
πια αρχαίου φρουρίου! και σε αρκετή απόσταση δυτι- 
κά της Παλαιοκατούνας, βρίσκεται το μοναστήρι της 
Παναγίας της Λεσινιώτισσας. Σε παλαιότερους χρό- 
νους ο τόπος ήταν πλημμυρισμένος από έλη και οἱ 
προσβάσεις προς το χώρο του μοναστηριού ήταν ελά- 
χιστες. Τον καιρό του μεγάλου ξεσηκωμού η επικοι- 
νωνία µε το μοναστήρι γινόταν µε πλοιάριο σε τεχνη- 
τό αύλακα, που έφτανε ως τη θάλασσα. 

Το καθολικό (336) γνώρισε πολλές οικοδομικές 
φάσεις. H παλαιότερη γνωστή χρονολογία οκοδόμη- 
σης εἶναι το 1595. Κατά τη μαρτυρία του Παπακυρια- 
κού ήταν χαραγμένη σε λίθο εντοιχισµένο στη δυτική 
πλευρά: «Η εκκλησία έγινε 1595, Οκτωβρίου 11». Σε 
λίθο επίσης, εντοιχισµένο στον ανατολικό τοίχο, δια- 
σώθηκε νεότερη επιγραφή που αναφέρεται στο σηµε- 
ρινό καθολικό: «1781 έγινε η εκκλησία δια συνδρομής 
του πανοσιωτάτου Κωνσταντίνου ιερομονάχου κε N- 
γουμένου». Οι διάφορες επισκευαστικές επεμβάσεις 
και μετατροπές που έγιναν κστά καιρούς επέφεραν 
τέτοια σύγχυση, που σήμερα εἶναι δύσκολο να προσ- 
διοριστούν µε ακρίβεια τα παλαιότερα και τα νεότερα 
στοιχεία του ναού. Πρόσφατα άλλωστε επιχρίστηκε 
και χρωματίστηκε εξωτερικά και καλύφτηκαν οι τοί- 
XOL, που είναι χτισμένοι µε ασβεστόπετρες ελαφρά £- 
πεξεργασμένες και µε άφθονο κονίαµα. H νότια πλευ- 
ρά και το νότιο µέρος της τρίπλευρης αψίδας ανήκουν 
στην οικοδομική φάση του 1781, ίσως όµως και σε na- 
λαιότερη. Αὐτό φανερώνει η διακοσμητική ταινία που 
επεκτείνεται στο μήκος της νότιας πλευράς και στο 
νότιο τμήμα της ανατολικής. Πάνω από τα τρία παρά- 
Bupa του τοίχου η ταινία διαγράφει τόξο και ακόμη 
μεγαλύτερο και μάλιστα οξυκόρυφο πάνω από τη vó- 
τια τοξωτή θύρα. Το χαρακτηριστικό και πρωτότυπο 
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336. Παναγία η Λεσινιώτισσα: το καθολικό. 


στοιχείο της ταινίας είναι το σταυρόσχημο τετράφυλ- 
AO κεραµμοπλαστικὀ κόσμημα που συνέχεια επανα- 
λαμβάνεται. Της ἰδιας εποχής είναι και το διακοσµητι- 
KO σκάλισµα στο υπέρθυρο της ἰδιας θύρας (90, 91): 
σταυρός, που στηρίζεται στο κεφάλι χερουβείμ, πλαι- 
σιώνεται AMO δυο σχηµατοποιηµένους κλάδους µε áv- 
Bn. Το θέµα έχει δυτική προέλευση και µέσα στο 180 
και 190 αιώνα συνηθιζόταν στην κεντητική και μάλι- 
στα µε χρισοκλωστές πάνω σε βελούδινο ύφασμα. 

Ta περιθυρώματα της νότιας τοξωτής θύρας é- 
xouv γὙραμμωτή διακόσμηση. 

Στο εοωτερικό ο ναός είναι μονόχωρη μακρόστε- 
νη αἴθουσα, ποι χωρίζεται στο ιερό, στον κύριο ναό 
και στο νάρθηκα. Στεγάζεται µε δίρριχτη στέγη. 

Η λατρευτική εικόναξ του μοναστηριού, του 1708, 
βρίσκεται σήμερα στη βυζαντινή εκκλησία της Παλαι- 
οκατούνας (= Λεσινιού]. Δεύτερη αξιομνηµόνευτη εἰ- 
κόνα µε τη Βρεφοκρατούσα Παναγία διασώζει επιγρα- 
γή, όπου ξαναβρίσκουμε το ζωγράφο Σωτήριο απὀ το 


Αιτωλικό και μάλιστα στο παλαιότερο από τα έργα 


tou: «H Κυρία Λεσσινιώτισσα. Λέησις του δούλου του 
Θεού Δανιήλ ἱερομονάχου. Χειρ Σωτηρίου απὀ Αιτωλι- 
κόν 1811». Ὁ Nanakupiakou, γράφοντας το 1824, an- 
μειώνει ότι την ἴδια χρονολογία «ἔχουσιν αἱ εἰκόνες 
τοῦ Χριστοῦ καί τοῦ Προδρόμου». Για την αξιόλογη 
βιβλιοθήκη του μοναοτηριού υπάρχει μαρτυρία ότι το 
1924 είχε Πεντηκοστάριο του 1665 («Ενετίησι παρά 
Ορσένω Αλβρίζη επιµελεία Γεωργίου ἱερομονάχου 
του Κρητός») και Παρακλητική του 1719 («Ενετίησι 
παρά Νικολάω 2άρω»), στο εξώφυλλο της οποίας u- 
πήρχε ενθύµηση του 1740 για τη μεγάλη ακρίβεια ποι) 
μάστιζε τότε την περιοχή και για το φόνο TOU αρµατο- 
λού Tou Ξηρομέρου Καπετάν - Τζουμάνη amd τον KAE- 
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φτη Μαλάμο. 

Στην νοτιοανατολική γωνία της περιµαντρωμένης 
απλἠς σώζεται το διώροφο ηγουμενείο µε τα κελλιά. 
Κεραμοεπιγραφή mou διατηρούνταν το 1924 ανέφερε 
ότι τα κελλιά ανακαινίσθηκαν το 1761. Ὡς τα τελει- 
Taia χρόνια υπήρχε στην αυλή μικρό ορειχᾶλκινο KA- 
νόνι, µε τουρκική επιγραφή και χρονολογία (έτος E- 
γείρας) 1229 {= 1813). 

Είναι yvwotd? πως το 1823 συγκεντρώθηκε πλή- 
Bog λαού and τις γύρω περιοχές στις νησίδες του Λε- 
σινιού, και κυρίως στο μοναστήρι της Παναγίας της 
Λεσινιώτισσας και απέκρουσε πολλές φορές επιβέ- 
σεις των Τούρκων, και σε µια μάλιστα κυρίευσε και 
τρία κανόνια. Άλλο έγγραφο πληροφορεί ότι το κανό- 
νι εγκαταλείφτηκε εκεί κατά τις εκκαθαριστικές επι- 
χειρήσεις Tou Church’, 
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ΠΑΝΑΓΙΑ ΑΧΥΡΑ 


Στο χωριό Αχυρά, που μεταφέρθηκε τα τελευταία 
χρόνια εξαιτίας των κατολισθήσεων του εδάφους, 
σώζεται το καθολικό μοναστηριού αφιερωμένο στην 
Κοίμηση της Θεοτόκου (337). Στους κατοίκους των 
γύρω χωριών το μοναστήρι εἶναι γνωστό µε το όνομα 
«Παναγία η Αχυριάτισσα». Τελευταίος αξιόλογος «n- 
γούμενος της ιεράς μονής Αχυρᾶ» αναφέρεται στα 
χρόνια της Ελληνικής επανάστασης ο «Θεοφάνης». 
O ναός, απλἠ µονόχωρη αἴθουσα µε δίρριχτη στέγη 
και μονόλοβο καμπαναριὀ στη δυτική πλειιρά, είναι 
του 1833, όπως σημειώνεται στο υπέρθυρο της νότιας 
Θύρας. Χτίστηκε στη θέση παλαιοτέρου. LTO ιερό και 
στον κύρο ναό διασώζονται, σε KAKÁ κατάσταση, τμή- 
ματα τοιχογραφιών, ὅπως η Πλατυτέρα και οι συλλει- 
τουργούντες ιεράρχες στην κόγχη, ο Παντοκράτορας, 
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οι προφήτες και οι Ευαγγελιστές στον κύριο ναό µε 
τα ονόματα των αφιερωτών και χρονολογία 1889. 

Αξιόλογο εἶναι το ξυλόγλυπτο τέμπλο, έργο α- 
πλοϊκού τεχνίτη, µε κληματαριά και σταφύλια, ζώα και 
αγγέλους που στεφανώνουν. Στο βηµόθιρο σκαλίζε- 
ται η επιγραφή: 

1833 ΙΟΥΛΙΟΥ 10 SINAPOMH TOY ΗΓΟΥΜΕΝΟΥ 

ΘΕΟΦΑΝΟΥ HEPOMONAXOY ΑΠΟ MONIC 

ΑΧΕΡΑ ΜΑΕΣΤΡΩ ΓΗΩΡΓΗ ΝΗΚΟΛΑΟΥ 

TAAIAAOPOC, 

Σώζεται η λατρευτική εικόνα µε την Κοίμηση της 
Θεοτόκου, αλλά δεν διατηρείται σε καλή κατάσταση. 
Παριστάνει το γνωστό εικονογραφικὀ τύπο: τοις ATIO- 
στόλους γύρω από την Παναγία, το Χριστό στο kÉ- 
ντρο να κρατά την ευχή της και πάνω τη Μετάσταση 
με τοις αγγέλους MOU την οδηγούν στον οὐρανό. Ο 
ζωγράφος χρησιμοποίησε καλό πρότυπο του Ίδου ἡ 
του 170U αιώνα. 


1. Παπαντωνόπουλος, Πεντηκονταξτηρίς, 132. 





ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΠΟΡΤΑΣ 
ΜΠΑΜΠΙΝΗΣ 


Σε ὕψωμα του αρχαίου περιτειχισµένου Κάοτρου 
των Φοιτιών, τρία χιλιόμετρα περίπου βόρεια του χω- 
ριού Μπαμπίνη, χτίστηκε η μονή της Πόρτας αφιερω- 
μένη στον άγιο Γεώργιο (99). Το μοναστήρι έχει αξιό- 
λογη ιστορία καὶ στον εντοίχιο ονοµαστικό κατάλογο 
της Πρόβεσής του σώζεται ἕνας and Tous πληρέστε- 
pouc πίνακες αρχιερέων, ιεροµμονάχων και μοναχών. 
Το καθολικό της Πόρτας αποτελεί ἕνα ano τα καλύτε- 
ρα αρχιτεκτονικά δείγματα του Ξπηρομέρου. Από τις 
τοιχογραφίες TOU, καλής τέχνης εἶναι οι δύο που σώ- 
ζονται στον κύριο ναό. 
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338. Άγιος Γεώργιος «Πόρτας» Μπαμπίνης. To καθολικό: κάτοψη και τομή. 
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999. Άγιος Γεώργιος «Πόρτας» Μπαμπίνης: η Μετάδοση και Μετάληψη των Αποστόλων (λεπτ.). 


Αρχιτεκτονική: Προς την ανατολική πλευρά της µεγά- 
Ans περιτειχισµένης αυλής υιμώνεται το καλλίγραμο 
καθολικό (338). Αποτελεί συνδυασμό τρίκλιτης τρουλ- 
λαίας βασιλικής µε εγγεγραμμένο σταυροειδή. Bó- 
ρεια καὶ νότια διαγράφονται επτάπλευροι χοροί αγιο- 
ρειτικού τύπου, που χαρίζουν κομψότητα στο μνημείο 
(84). Εφτάπλευρη εξάλλου είναι καὶ η αψίδα του ιε- 
pou. Το κτίριο είναι Χτισμένο µε πελεκητές πέτρες 
που τοποθετούνται, κυρίως σε οριζόντιες στρώσεις 
και δημιουργούν παχύ τοίχο πλάτους 1.20 u. Συχνά 
στους αρμούς τοποθετούνται, για διακόσμηση, κέρα- 
μοι. Το χαρακτηριστικό γνώρισμα είναι το επαναλαμ- 
βανόμενο μοτίβο των δίλοβων παραθύρων µε τα λίθι- 
να τοξωτά πλαίσια και τον διαχωριστικό πεσσίσκο. Α- 
νοίγονται ανά τέσσερα στις μακριές πλευρές και τρία 
στην πρόσοψη. Υπάρχουν τρεις είσοδοι, δυτικά, βό- 
pea και νότια, ενώ ο υπερυψωμένος δωδεκάπλευρος 


τρούλλος µετις αβαθείς τοξωτές κόγχες διαθέτει δύο 
μόνο παράθυρα, βόρεια και νότια. Σε διάφορα σηµεία 
των τοίχων υπάρχουν λιθοσκαλιστά κοσμήματα, KU- 
ρίως σταυροί. 

Στην ανατολική και στη βόρεια πλευρά του µονα- 
οτηριού τα κελλιά σώζονται ημιερειπωµένα και HE τις 
αίθουσες, τις στοές και τις αποθήκες αποτελούν τεκ- 
μήρια παλαιών εποχών ακμής. 

Ζωγραφική: Στη σημερινή του κατάσταση το καθολικό 
διασώζει τοιχογραφίες του 1726 στο χώρο του ιερού 
και κιιρίως στην αψίδα και γύρω της. 

Κεφαλαιογράμματη επιγραφή, που βρίσκεται πά- 
VW από το φωτιστικό άνοιγμα της κόγχης του ιερού, 
παραδίδει τη χρονολογία (22 Μαΐου 1726) και το όνο- 
μα του μητροπολίτη Ιωαννικίου, που εἶναι ἄλλωστε 
γραμμένο τέταρτο στον κατάλογο «ζώντων και τεθνε- 
ώτων» της Πρόθεσης: 
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340. Ἅγιος Γεώργιος «Πόρτας» Μπαμπίνης: 
ο προφήτης Ηλίας 


ΤΟ ΟΤΕΡΕΩΜΑ ΤΩΝ ΕΠΗ ΟΙ ΠΕΠΗΘΟΤΟΝ 
CTEPEO/CON ΚΥΡΙΕ ΤΗΝ EKKAHCIAN ΗΝ 
ΕΚΤΗΟΟ TO ΤΙΜΗΟ COY ΕΜΑΤΗ ΕΠΙ ETH 
AWKS ΜΑΙΟΥ KB / ΠΑΡΑ ΤΟΥ MANH 
ΕΡΩΤΑ TOY 

ΜΙΤΡΟΠΟΛΕΙΤΟΥ ΚΥΡΙΟΥ ΙΩΑΝΗΚΙΟΥ. 

Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης παριστάνεται η 
Πλατυτέρα των Ουρανών µε το Χριστό που φορεί oTa- 
χτοπράσινο φόρεμα µέσα σε λευκό μετάλλιο. Αριστε- 
pa και δεξιά δύο αρχάγγελοι σε μικρογραφία σεβί- 
ζουν. Κάτω ano την Πλατυτέρα σε χωριστή ζώνη πα- 
ριστάνεται η Λειτουργία των Αποστόλων στο γνωστό 
τύπο του διπλού Χριστού που μοιράζει τον pTO και 
τον οίνο, µε τους Αποστόλους που προσέρχονται στο 
μυστήριο σε δύο ηµιχόρια (339). Χαρακτηριστική είναι 
η επιγραφή πάνω από τον Ιούδα, που αποχωρεί: «ο 
τρισκατάρατος Ιούδας». Σε ἄλλη ζώνη, πιο κάτω, οι 
συλλειτουργούντες ιεράρχες, τετράδες σε δύο ημιχό- 
ρια. Αριστερά: Διονύσιος ο Αρεοπαγίτης, Νικόλαος ο 
Μύρων ο Θαυματουργός, Γρηγόριος ο Θεολόγος καὶ 
Ιωάννης ο Χρυσόστομος. Δεξιά: Μέγας Βασίλειος, Α- 
θανάσιος ο Αλεξανδρείας, Κύριλλος Αλεξανδρείας 
και ο άγιος Σπυρίδων. Χαμηλά η µαιανδροειδής διακο- 
σμητική ποδιά περιτρέχει όλο το ιερό. 

Αριστερά της κόγχης ζωγραφίζονται ολόσωμοί οι 
διάκονοι Στέφανος και Ρωμανός µε πολύχρωμα δια- 
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κοσμημένα «κλαρωτά» στιχάρια, εκφραστικά δείγµα- 
τα επαρχιακών εργαστηρίων του Ίδου αιώνα. Στην 
κόγχη της Πρόθεσης η χαρακτηριστική διπλή απεικό- 
νιση, πάνω του Χριστού στον τύπο του ένθρονου βα- 
σιλέα των βασιλέων και κάτω της Άκρας Ταπείνωσης 
µε την Παναγία και τον Ιωάννη. Στην ποδιά της Πρό- 
θεσης το σκαρίφηµα µε την ιστορία του ἰωνά. Στην 
κόγχη του βόρειου τοίχου του ιερού απεικονίζεται το 
όραμα του Πέτρου Αλεξανδρείας. Και ο Πέτρος και ο 
Χριστός παριστάνονται ολόσωμοι κάτω από κιβώρια. 
Δεξιότερα ιστορείται ολόσωµος ο προφήτης Ηλίας 
(340) σε ζωηρή στάση κρατώντας ειλητάριο µε το στί- 
χο: «Ζη κύριος και ζη η ψυχή µου, ου µη βρέξει ιετόν 
επη της γης». 

Δεξιά της κόγχης ζωγραφίζονται ολόσωμοι οι ἁγι- 
οι Ελευθέριος και Βλάσιος. Κάτω απὀ την παράσταση 
η επιγραφή: «Δέησης του δούλου του θεού Γεωργίου 
και των γονέων αυτού». Στην κόγχη του Διακονικού 
εικονίζεται ο δίκαιος Μελχισεδέκ µε την αρχιερατική 
στολή και ανοιχτά τα χέρια του. Στον νότιο τοίχο TIQ- 
ριστάνονται ολόσωμοι οι προφήτες Ηλίας πάλι, ο á- 
γιος Πέτρος αρχιεπίσκοπος Άργους (2), Γρηγόριος ο 
Ακραγαντίνων, Ιγνάτιος ο Θεοφόρος, ο ἁγιος Αχίλλει- 
ος της Λάρισας, και τελευταίος αδιάγνωστος ἁγιος. 
Σε µικρή κόγχη του ίδιου τοίχου παριστάνεται ο άγιος 
Σίλβεστρος πάπας Ρώμης και δεξιά κάτω η επιγραφή: 
«Δέησις του δούλου του Θεού Αλεξάνδρου». Άλλα 0- 
νόµατα δωρητῶν είναι μισοσβησμένα. 

Γενικά η ζωγραφική του ιερού εἶναι η συνηθισμένη 
επαρχιακή της εποχής. Ο ζωγράφος έρριξε όλο το βά- 
ρος στα εντυπωσιακά χρώματα και στην έντονη διακό- 
σµηση των πολύπτυχων φορεμάτων µε κλάδους και 
άνθη. 

Οι δύο τοιχογραφίες του κύριου ναού: Στο βόρειο 
τοίχο του κύριου ναού δίπλα στο τέμπλο σώζονται σε 
καλή κατάσταση δύο τοιχογραφίες (138), που πρέπει 
να είναι του τέλους του Ί6ου ἡ των αρχών του 17ου 
αιώνα. Προς το µέρος του ιερού εικονίζεται καβαλά- 
onc ο άγιος Γεώργιος, έχοντας πίσω στο άσπρο του á- 
λογο μικρό απελευθερωµένο σκλάβο µε το «κουκού- 
μιον» στο χέρι. Είναι η στιγµή που χτυπά το Δράκο- 
ντα. Η διπλανή τοιχογραφία αποτελεί εξαίρετη προ- 
σωπογραφία του αγίου Νικολάου του Νέου του εν 
Βουνένοις, που λατρεύεται ιδιαίτερα στο Ξηρόμερο. 
O ἁγιος παριστάνεται ολόσωµος φορώντας πολύπτυ- 
χο μοναχικό κάλυμμα. Και στα δυο θέματα επικρατεί 
το καστανέρυθρο, που συνδυάζεται µε απαλούς τό- 
νους άλλων ζεστών χρωμάτων. H ικανότητα του ÇW- 
γράφου φανερώνεται απο τη σχεδιαστική άνεση και 
κυρίως από τη θαυμάσια τεχνική στα πρόσωπα µε τις 
λευκές γραμμές στον καστανέρυθρο προπλασμὀ. 

O κατάλογος (341): Όπως αναφέραμε στο κάτω pÉ- 
ρσς της Πρόθεσης και στην αρχή του βόρειου τοίχου, 
κάτω από τον προφήτη Ηλία, σώζεται σε στήλες «κα- 
τάλογος ζώντων και τεθνεώτων», πράγμα συνηθισµέ- 
νο στα ορθόδοξα μοναστήρια. Το χαρακτηριστικό TOU 





καταλόγου αυτού είναι η τάξη µε την οποία Exel ypa- 
φεί. Οι πρώτες 20 σειρές μνημονεύουν ονόματα ap- 
χιερέων, ἱερομονάχων και μοναχών. Από την 21 ως 
την 25 σειρά μνημονεύονται μοναχές. Και από την 26 
ως την 39 ιερείς. Φαίνεται ότι ο κατάλογος μεταφέρ- 
θηκε and την «Παρρησία» του μοναστηριού στον τοί- 
χο της Πρόθεσης από το ζωγράφο που διακόσµησε το 
ιερό το 1726. Έτσι εξηγείται και το όνοµα του µητρο- 
πολίτη Ναυπάκτου και Άρτης Ιωαννικίου (1723 - 1727), 
που ζούσε τότε και αναφέρεται στην επιγραφή τελευ- 
Talo στη σειρά των ονομάτων των αρχιερέων. H παρά- 
θεση εξάλλου και γυναικείων ονομάτων δείχνει πως 
πριν το 1726 σε παλαιότερους καιρούς και για ένα gÚ- 
ντομο χρονικό διάστηµα το μοναστήρι είχε µετατρα- 
πεί σε γυναικείο και έπειτα πάλι πέρασε στα χέρια αν- 
δρών μοναχών. 

Μεταγράφουµε εδώ τις πρώτες γραμμές διατηρώ- 
ντας την ορθογραφία και κεφαλαιογραφώντας μόνο 
τα αρχικά: 

Τιμοθέου αρχιερέως, Μαξήμου αρχιερέως, 

Αντονήου αρχηερέως, Ιωαννικίου αρχιερέως, 

Χριστοφόρου ιεροµονάχου, Στεφάνου 

ιεροµονάχου, Ισαήου ιεροµονάχου, Γερασίμου 

ιερομονάχου, Γαλακτίονος ιεροµονάχου, 

Ευγενίου ιεροµονάχου, Παρθενίου ιεροµονάχου, 

Δαβίδ ιεροµονάχου, Νικοδήμου ιεροµονάχου, 

Ιωακείμ ιεροµονάχου, Νεοφύτου ιεροµονάχου, 

Σοφρωνήου ιεροµονάχου, Μαρκηανού 

ιερομονάχου, Ακακίου ιεροµονάχου, 

Δαβίδ ιεροµονάχου, Βενιαμίν ιεροµονάχου, 

Χριστοφόρου ιερομονάχου, Βενιαμίν 

ἱερομονάχου, Παϊσίου ιεροµονάχου, 

Χριστοφόρου ιεροµονάχου, Γαβριήλ μοναχού, 

Κοσμά μοναχού, Καλλίστου μοναχού, Εφραίμ 

μοναχού, Νεκταρίου μοναχού, Γαβριήλ μοναχού, 

lava μοναχού, Ανθίµου μοναχού, Νικηφόρου po- 
ναχού 

Παρθενίου μοναχού, Αγαθαγκέλου μοναχού, 

Επιφανίου μοναχού, Ευγενίου 

μοναχού, Ακακίου μοναχού, Δαβίδ μοναχού, 

Παϊσίου μοναχού, Παρθενίου μοναχού, 

Στεφάνου μοναχού... 


Το μοναστήρι του «μεγαλομάρτυρος Γεωργίου 
της Πόρτας εις το Ξηρόμερον», ήταν όπως φαίνεται, 
πνευματικό κέντρο που ανέδειξε σειρά αξιόλογων λο- 
γίων, ανάμεσα στους οποίους εἰναι ο αντιγραφέας 
κωδίκων Καλλίνικος!, γνωστός από βιβλιογραφικό on- 
μείωμα του 1699, και ο ηγούμενος και πνευματικός 
Ματθαίος2, που έγραψε το συναξάρι του αγίου Bap- 
βάρου. 

Χρονολόγηση: Έχοντας ως κριτήριο τις δύο τοιχογρα- 
φίες του κύριου ναού, τις οποίες τεχνοτροπικά τοπο- 
θετήσαμε στα τέλη του Ί6ου ή στις αρχές του 17ου 
αι., τον κατάλογο της Πρόθεσης που μνημονεύει µη- 
τροπολίτες πολύ πριν το 1726, καθώς επίσης και τον 
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341. Άγιος Γεώργιος ΠΝ Μπαμπίνης: 
ο κατάλογος ζώντων και «τεθνεώτων». 


σπάνιο για την περιοχή αρχιτεκτονικό τύπο του καθο- 
λικού, μπορούμε να τοποθετήσουμε χρονολογικά την 
ανέγερση του κτιρίου στην ἴδια µε τις δυο τοιχογρα- 
φίες της εποχής. 


Βιθλιογραφία 

Σωφρ. Παπακυριακού, Μονής Αγίου Γεωργίου Μπαμπίνης 
επιγραφή, MOK, 7 (1929) 54, Διον. A. Ζακυθηνός, Κατάλο- 
γος της συλλογής Περικλέους Ζερλέντη, ΕΕΒΣ, 13 (1937) 
242, Π. A. Βοκοτόπουλος, Μεσαιωνικά Αιτωλίας και Ακαρ- 
νανίας, ΑΔ, 22 (1967) Χρονικά, 992, Αρχαιολόγος, Το uo- 
ναστήρι της Πόρτας, ΚΟΑ, 51 (1970) 551, Κ.Σ. Κώνστας, 
Άγιος Γεώργιος, AEE, 1, 96-97. 


1. Ζακυθηνός, «Κατάλογος, ó.n., 242 «1699 Μαρτίου 6. Br 
βλιογραφικόν σημείωμα Καλλινίκου ιεροµονάχου TOU EK 
Μακεδονίας, μοναχού της μονῆς του «μεγαλομάρτυρος 
Γεωργίου της Πόρτας εις το Ξηρόμερον». Αναφέρεται ο 
μητροπολίτης Ναυπάκτου και Άρτης Γρηγόριος, «ο οποί- 
ος εγίνη µετά την καθαίρεσιν του Μελετίου». Αυτόθι η 

εξής ενθύµησις: «τον αυτόν χρόνον (1699) Φεβρουαρί- 

ου B εδιαλήθηκεν η αγάπη οποὺ έκαμεν ο Τούρκος µε 
τον ημπεριάλε της Νεμτζίας και µε το πρινγγηπάτω της 
Βενετίας εις τας ημέρας του σουλτάν Μουσταφάη». 

2. Το αυναξάρι εξέδωσε ο Παπακυριακού: «Βίος και AkO- 
λουθία του εν αγίοις πατρός ημών Βαρβάρου του Πεντα- 
πολίτου», Πάτρα 1955. 
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ΠΡΟΦΗΤΗΣ ΗΛΙΑΣ ΔΡΑΓΑΜΕΣΤΟΥ 


Πάνω σε λόφο της Βελούτσας, τρία περίπου χι- 
λιόμετρα νότια του χωριού Δραγαμέστο (σημερινό 
Καραϊσκάκη) υψώνεται το μοναστήρι του προφήτη H- 
Ala (342). H παλαιότερη μαρτυρία yr’ αυτό περιλαμβά- 
γεται σε τουρκικό έγγραφο του 1704, που βρίσκεται 
στα Γ.Α.Κ., ενώ αμφίβολη είναι η χρονολογία 1562, 
κατά την οποία αναφέρει ως ηγούμενο τον Ευθύμιο ο 
συντάκτης του συναξαριού του αγίου Βαρβάρου και n- 
γούμενος της Μονής της Πόρτας Μπαμπίνης Ματθαί- 
ος. Σπουδαίο επίσης ρόλο έπαιξε το μοναστήρι στην 
επανάσταση του 18213. O ναός παρουσιάζει τριπλό 
ενδιαφέρον: a) Για το αρχιτεκτονικό του σχήμα, β) για 
το εικονογραφικό του πρόγραµµα και Y) για TO ἱστορι- 
κό καντήλι, ένα από τα αξιολογότερα κειμήλια του Ξη- 
ρομέρου. 

Αρχιτεκτονική: Το καθολικό (86) σχηματίζει ελεύθερο 
σταυρό µε υπερυψωμένο κυλινδρικό τρούλλο και τρί- 
πλευρη αψίδα, οἱ πλευρές της οποίας διακοσμούνται 
με αβαθή επιμήκη αψιδώματα που απολήγουν σε τόξο 
με διπλή καμπυλότητα. H οροφή είναι καµαροσκέπα- 
στη και η στέγη δίρριχτη. Το δυτικό σκέλος του σταυ- 
ρού έχει μήκος διπλάσιο περίπου από τα άλλα και µε 
τη βοήθεια πεσσού, που πιμώνεται στο κέντρο, δημι- 
ουργείται είδος νάρθηκα. Κομψότητα στο μνημείο xa- 
ρίζει το υπόστυλο τοξωτό υπόστεγο, που διαμορφώ- 
γεται στη νότια πλευρά εξωτερικά (343). Πάνω από το 
ανατολικότερο άνοιγμα της τοξοστοιχίας υψώνεται 
μονόλοβο καμπαναριό µε αετωµατική στέγη. Διακο- 
σµητικά σκυφία εἶναι τοποθετημένα στο δυτικό και 
στον ανατολικό τοίχο του ναού και μερικά αρχαία ué- 
An βρίσκονται εντοιχισµένα στην πρόσοψη. O ναός, 
που είναι χτισμένος µε ελαφρά επεξεργασμένες a- 
σβεστόπετρες, καλύπτει το κέντρο περιτειχισµένης 
αυλής. Ερειπωμένα κελλιά υπάρχουν στη βόρεια 
πλευρά, ενώ διώροφο αξιόλογο κτίσμα χωρίς στέγη U- 
ψώνεται στα ανατολικά της νότιας πλευράς σε δεύτε- 
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po χαμηλότερο επίπεδο. Πρέπει να ήταν το ηγουµε- 
νείο. Σε ολόκληρη σχεδὀν τη δυτική πλευρά έχουν 
χτιστεί νεότερα κελλιά εκτός από το άκρο δεξιά, όπου 
σώζεται μισοερειπωμένη η παλαιά μεγαλοπρεπής ei- 
σοδος του μοναστηριού. Δευτερότερη είσοδος ανο(- 
γεται καὶ στο κέντρο της βόρειας πλευράς ανάµεσα 
στη σειρά των κελλιών. 

Ζωγραφική: Υπάρχει οργανωμένο εικονογραφικό 
πρόγραμμα. Τα θέµατα τοποθετούνται σε ζώνες που 
περιτρέχουν όλες τις πλευρές του ναού. Σώζονται οι 
περισσότερες τοιχογραφίες, σε κακή όµως κατάστα- 
ση. H γενική διάταξη είναι: στο κλειδί της καμάρας πα- 
ριστάνονται ο Θεός µε τα τρία του πρόσωπα και οι OU- 
ράνιες δυνάμεις. Σε ζώνη στα πλάγια ψηλά οἱ μεγά- 
λες δεσποτικές γιορτές. Σε άλλη ζώνη ο κύκλος του 
Ακαθίστου Ύμνου και τα κυριότερα θαύματα του Kupi- 
OU και χαμηλά ένα γύρο ολόσωμοι άγιοι, αγίες, ασκη- 
τές και μάρτυρες. O επαρχιώτης καλλιτέχνης, που 
πρέπει να εγάστηκε εδώ µε το συνεργείο του στα TÉ- 
An του 17ου ή στις αρχές του 18ου al, σχεδίασε ένα 
υπερφορτωμένο εικονογραφικό πρόγραµµα χωρίς ad- 
φαιρετική ικανότητα, στοιχείο που ιδιαίτερα χαρακτη- 
ρίζει τα περισσότερα εικονογραφημένα μνημεία από 
το 170 αιώνα και δώθε. 

Ιερό: Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης η Πλατυτέρα εί- 
ναι νεότερη. Ζωγραφίστηκε το 1902, στο χώρο της 
παλαιάς, που προφανώς είχε καταστραφεί, πράγμα 
που σημαίνει ότι μέχρι τότε το μοναστήρι δεν είχε £- 
γκαταλειφθεί. Κάτω από την Πλατυρέρα, εικονίζονται 
οἱ συλλειτουργούντες ιεράρχες Αθανάσιος, Ιάκωβος 
ο Αδελφόθεος, Βασίλειος, Χρυσόστομος, Γρηγόριος ο 
Θεολόγος κι ένας αδιάγνωστος. Πάνω amo το μονό- 
λοβο φωτιστικό ἄνοιγμα, που διατρυπά την κόγχη, ζω- 
γραφίζεται µικρή λειτουργική Τράπεζα µε ένα χερου- 
Beiu και δύο δισκάρια. Στο μέτωπο της αψίδας παρι- 
στάνεται η Ανάληψη στον καθιερωμένο τύπο, µε την 
Παναγία όρθια να κρατεί μανδήλιο ανάµεσα σε αγγέ- 
λους και αποστόλους. Αριστερά και δεξιά εικονίζονται 
δύο σκηνές από τον αναστάσιµο κύκλο του Χριστού, 
το Μη µου Antou, και ο Δείπνος εἰς Εμμαούς, Στα 
πλάγια της κόγχης και σε µεγάλη ζώνη που καταλαμ- 
βάνει και τους πλάγιους τοίχους του ιερού ζωγραφί- 
ζεται η Λειτουργία των αγγέλων. Στη συνηθισμένη θέ- 
ση τοποθετείται «ο άγιος Στέφανος ο πρωτομάρτυς 
και αρχιδιάκονος» και αντίστοιχα ο διάκονος Νικά- 
νωρ. Στην κόγχη της Πρόθεσης ο Χριστός στην Άκρα 
Ταπείνωση χωρίς την Παναγία και τον Ιωάννη. Κάτω 
από το Χριστό η ένδειξη: ΧΡΙΟΤΟΔΟΥΛΟΥ ΜΝΙΟΤΙΤΙ 
ΚΥΡΙΕ. Πρόκειται άραγε για τον αφιερωτή ἡ για τον 
ζωγράφο; O Παπακυριακού σημειώνει ότι «δυστυχῶς 
ἐξηλείφθη πρό ὀλίγων ἐτῶν ἡ δηλοῦσα τό ἔτος τῆς 
ἱδρύσεώς της τοιχογραφίας»4. Ἄλλη επιγραφή µε 
χρονολογία δεν υπάρχει στο vad. Στο βόρειο τοίχο ι- 
στορείται το όραμα του Πέτρου Αλεξανδρείας και στη 
συνέχεια οι ἁγιοι Αρσένιος και Σάββας ενώ στο νότιο 
τοίχο οι άγιοι Σπυρίδων, Βλάσιος και Αχίλλειος. Στην 
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342. Προφήτης Ηλίας Δραγαμέστου. 


καμάρα του ιερού ζωγραφίζονται βόρεια η σκηνή µε 
τη Σαµαρείτισσα και το Χριστό (επιγραφή: ΚΥΡΙΑΚΗ 
ΤΗΣ ΣΑΜΑΡΕΙΤΙΔΟΣ) και νότια η taon του εκ γενετής 
τυφλού. 

Κύριος ναός: Ἐχει καταστραφεί εντελώς η ζωγραφική 
στον τρούλλο και στα σφαιρικά τρίγωνα. Το γεγονός 
όμως OTL φιλοξενούσε τον Παντοκράτορα αποδει- 
κνύεται από το κλειδί της δυτικής καμάρας όπου, ανά- 
µεσα σε πλήθος μεταλλίων µε προφήτες, εικονίζονται 
χωριστά σε ακτινωτή δόξα ο Μεγάλης Βουλής Άγγε- 
λος και ο Εμμανουήλ. Στο νότιο σκέλος του σταυρού 
έχουν καταστραφεί οι τοιχογραφίες. Τους εικονογρα- 
φικούς κύκλους μπορούμε va τους παρακολουθήσου- 





HE στο δυτικό σκέλος, όπου νότια στην πάνω ζώνη £l- 
κονογραφούνται οἱ σκηνές απὀ το Δωδεκάορτο και 
τον Χριστολογικό κύκλο: Έγερση Λαζάρου, Βαϊοφό- 
ρος (344), Μυστικός Δείπνος, Νιπτήρ, Προσευχή Γεθ- 
σηµανή, Προδοσία Ιούδα. Συνεχίζονται στη βόρεια 
πλευρά: ο Καϊάφας σκίζει τα ιµάτια, ο Πιλάτος νίπτει 
τα χέρια, ο Ελκόμενος σε ωραίο σχεδιασμό (140), A- 
ποκαθήλωση, Επιτάφιος Θρήνος, δυτικότροπη Ανά- 
σταση του Χριστού και στο βόρειο σκέλος η εις Άδου 
Κάθοδος και η Πεντηκοστή. Ο κύκλος συμπληρώνεται 
HE τις τρεις σκηνές, που αναφέραμε ήδη στο ιερό: Μη 
µου Άπτου, Δείπνος εις Εμμαούς και Ανάληψη. 

Σε δεύτερη ζώνη ιστορούνται οι 24 οίκοι του Aka- 
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344, Προφήτης Ηλίας Δραγαμέστου:η Βαϊοφόρος. 


βίστου Ύμνου. Αρχίζοντας πάλι από τα νότια της KA- 
μάρας του δυτικού σκέλους του σταυρού σημειώνου- 
με: Προσκύνηση των Μάγων, οι Μάγοι μπροστά στον 
Ηρώδη, Φυγή στην Αἰγιπτο, Υπαπαντή, ο Χριστός év- 
θρονος ανάµεοα σε αγίους, η Παναγία ἐνθρονη ανά- 
μεσα σε σοφούς, ο Χριστός σε διπλή επάλληλη δόξα 
πάνω και κάτω. O Ακάθιστος συνεχίζεται στη βόρεια 
πλευρά; ο Χριστός ένθρονος ανάμεσα σε αγγέλους η 
Παναγία ἔνθρονη µε το Χριστό στην αγκαλιά της ανά- 
μεσα σε σοφούς, ο Χριστός που ανασταίνει τον Αδάμ, 
και στη συνέχεια οι γνωστές σκηνές µε τις αντίστοι- 
χες επιγραφές: Τείχος ει των Παρθένων, Ύμνος ἁπας 
ηττάται, Φωτοδόχον λαμπάδα, Χάριν δούναι θελήσας, 
'Ἡάλλοντές σου τον τόκον, Q Πανήμνητε μήτερ. 


Στη χαμηλότερη ζώνη εικονίζονται ολόσωμοι ἁγι- 
οι. Αρχίζοντας ξανά από τη νότια πλευρά TOU δυτικού 
σκέλους σημειώνουμε: άγιος Παύλος, αδιάγνωστος, 
ἅγιος Φανούριος, τρεις στη σειρά αδιάγνωστοι, Mé- 
γας Αντώνιος, δύο αδιάγνωστοι, ἅγιος Ευθύμιος, á- 
γιος Μακάριος (:}, ο άγγελος µε Tov Παχώμιο. Στο Bó- 
pelo τοίχο: η αγία Μαρίνα συντρίβει το Διάβολο, η 
Βαρβάρα, η Παρασκευή, η Αικατερίνη, ο άγιος Αρτέ- 
μιος, Κωνσταντίνος και Ελένη, δύο στη σειρά αδιά- 
γνωστοι, ο ἅγιος Γοβδελαᾶς, ο ἁγιος Μηνάς ο Καλικέ- 
λαδος, ο ἅγιος Ερµογένης και ο ἁγιος Ιάκωβος ο Nép- 
σης. 

Στην καμάρα του βόρειου σκέλοιις του σταυρού 
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ζωγραφίζονται στο κλειδί τέσσερις αδιάγνωστοι ἆγιοι 
σε μετάλλια, ενώ στη δυτική επιφάνεια η Ανάσταση 
τοι γιού της χήρας στη Naiv καὶ η θεραπεία της πεθε- 
pac του Πέτρου. Στο τύμπανο η Κοίμηση της Θεοτό- 
κου πλαισιώνεται από τη Γέννηση αριστερά και ano a- 
διάγνωστη σκηνή δεξιά, προφανώς θεοµητορική. Ká- 
τω τέσσερις σκηνές, απὀ αριστερά: ο Αναπεσών µε 
την παροιισία της Παναγίας που κρατεί ριπίδιο καὶ Tou 
αγγέλου (345), o λιθοβολισμός του πρωτοµάρτυρα 
Στεφάνου και δύο σκηνές µε τον προφήτη Ηλία: στη 
μία ο προφήτης όρθιος ανάμεσα σε νεκρούς και στην 
ἄλλη ανασταίνει µε την προσευχή το γιο της χήρας. 
Εικονογραφικὀό ενδιαφέρον παρουσιάζει ο πεσ- 
σός που χωρίζει τον κύριο ναό και το νάρθηκα. Στο 
ψηλότερο τµήµα ιστορείται λεπτομερειακά η Σταύρω- 
ση του Χριστού σε συνδυασμό µε την τραγωδία του 
Ιούδα: Ὁ Χριστός ύπτιος καρφώνεται πάνω στο OTAU- 
pó (δυτικά), πολυπρόσωπη Σταύρωση µε ιπταµένους 
φτερωτούς αγγέλους (ανατολικἀ) και στο μέτωπο TOU 
τόξοι/ νότια και βόρεια; o Ιούδας επιστρέφει τα αργύ- 
pla, ο απαγχονισμός του και ο Ιούδας στην Κόλαση. 
Στα εσωράχια των τόξων, MOU συνδέουν τον πεσσό µε 
τοις πλάγιους τοίχους του ναού, εικονίζονται © απο- 
κεφαλισμός ἡ η σταύρωση διαφόρων μαρτύρων. Σε 
δεύτερο τμήμα χαμηλότερα ζωγραφίζεται µε avano- 
60 σταυρό το μαρτύριο του αποστόλου Πέτρου στην 
ανατολική πλειιρά, ενώ στις τρεις άλλες οι ισάριθμοι 
πειρασμοί του Χριστού (139). Στο τελευταίο τμήμα €l- 
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κονίζονται νεότεροι áy Γεράσιμος ο Νέος (ανατο- 
λικά], ο ἁγιος Αλέξιος (βόρεια), Βασίλειος ο Νέος (νό- 
Tid) και Χριστόφορος (108) (δυτικά). 

Τέλος, σε ολόκληρη τη δυτική πλευρά του ναού d- 
πλώνεται η Δευτέρα Παρουσία (152): Από ψηλά ο Χρι- 
στός µέσα σε δόξα κατεβαίνει πλαισιωµένος απὀ την 
Παναγία, τον Πρόδρομο και ομάδες αγίων. Σε δεύτε- 
pn ζώνη τοποθετείται στο κέντρο η σκηνή της Ετοιµα- 
σίας του Θρόνου απ’ όποι ξεκινά ο πύρινος ποταμός, 
και στα πλάγια οι Απόστολοι πάνω σε 8ρόνους. Στην 
τρίτη ζώνη ο Αδάμ και η Εύα μαζί µε άλλες δύο pop- 
MEG γονατίζουν στο κέντρο, ενώ αριστερά προσέρχο- 
νται σε ομάδες οἱ δίκαιοι και χαμηλότερα παριστάνε- 
ται ο Παράδεισος µε την Παναγία ἔνθρονη ανάμεσα 
σε δύο αγγέλους, τον Αβραάμ και το ληστή. Δεξιά El- 
κονίζονται σκηνὲς µε τους τέσσερις βασιλείς των £- 
θνῶν, τον άγγελο µε το δόρυ, το όραμα του Δανιήλ, 
την προσωποποιηµένη γη πάνω σε θηρίο και κάτω 
τους κολασμένους. 

Στο τέμπλο και προς το βόρειο τοίχο σώζεται σε 
προσκυνητάρι η λατρευτική εικόνα του ναού, έργο Tl- 
θανότατα των αρχών του 18ου αιώνα. Σε ξύλινη επι- 
φάνεια (120 X 1.90 μ.) ζωγραφίζεταί ο προφήτης H- 
λίας πάνω σε άρμα που το σέρνουν τέσσερα κόκκινα 
ἄλογα. Κάτω απὀ τον ιπτάμενο προφήτη εικονίζεται 





πόλη και ο προφήτης Ελισαίος, που κοιτάζει ἔκπλη- 
κτος. σκηνές aNd To βίο καὶ τα θαύματα του μεγάλου 
προφήτη μικρογραφούνται σε εικονίδια, τέσσερα πά- 
γω και τέσσερα κάτω. 

Avo ξεχωριστά εικονογραφικά στοιχεία αξίζουν ι- 
διαίτερη προσοχή. a) O ζωγράφος προσπάθησε στο 
εικονογραφικό πρόγραµµα του ναού να εντάξει éva 
εἶδος «εικονογραφηµένου Κυριακοδρομίου» µε τις a- 
νάλογες εὐαγγελικές σκηνές. AUTO δηλώνεται ακόμη 
και στις επιγραφές, όπως π.χ. ΚΥΡΙΑΚΗ ΤΗΣ ZAMA- 
ΡΕΙΤΙΔΟΣ. β) Εἶχε ἤδη επικρατήσει η συνήθεια va To- 
ποθετούν στους πεσσούς που στηρίζουν τον τρούλλο 
ή την οροφή νεότερους αγίους ἡ νεομάρτυρες που ως 
«στύλοι της Ορθοδοξίας» στηρίζουν την εκκλησία. Ὁ 
ζωγράφος εδώ ζωγραφίζει στον πεσσὀ αποτοµές ἡ 
σταυρώσεις μαρτύρων, καθώς και τοις αγίους Xpt- 
στόφορο και Αλέξιο και τους νεότερους Γεράσιμο και 
Βασίλειο. Etat η παράδοση, εκφραζόµενη µε ξεχωρι- 
στό τρόπο, ανανεώνεται. 

Το καντήλι του Βαρνακιώτη: Από τα κειμήλια του μο- 
ναστηριού σώθηκε ασημένιο καντήλι, αφιέρωμα του 
ξηρομερίτη οπλαρχηγού Γιάννου Βαρνακιώτη το 
1761. Είναι τεχνουργηµένο amd καλό λαϊκό ασηµουρ- 
YO (μάλλον ηπειρώτη) και παριστάνει και στις τρεις 
πλευρές του τον Αη - Γιώργη καβαλλάρη να σκοτώνει 
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το δράκοντα. Σκαλιστή επιγραφή δηλώνει; «Καντήλι 
τόφτιαξε ο καπετάνιος Γιάνος Βαρνακιώτης. 1761 Tou 
AI - Λιός στο Δραγαμέστο». 
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Ανατολικά του χωριού Αχίλλειο (= Βασιλόπουλο] 
Ξηρομέρου υψώνεται στην πλαγιά κομψός ναΐσκος d- 
φιερωμένος στην Κοίμηση της Θεοτόκου (81). Οι ντό- 
πιοι τον ονομάζουν Παναγίτσα καὶ Αγία Τρίτη, γιατί 
γιορτάζει την τρίτη μέρα του Πάσχα (546). Ανήκει 
στον τύπο της µονόχωρης σταιρεπίστεγης µε τρουλ- 
λοκαμάρα (κατηγορία ΑΙ κατά Ορλάνδο). Ὁ τετρά- 
πλειρος εξωτερικά πυργίσκος στηρίζεται σε τύμπανο 
που υψώνεται στο σηµείο συνάντησης των κεραιών 
του σταυρού µε τρόπο που όλο TO βάρος να πέφτει 
στα τόξα, που σχηματίζουν εσωτερικά οι δύο μακριές 
πλευρές του ναού και φτάνουν ως To δάπεδο (347a - 
στ]. O πυργίσκος στις τέσσερις πλευρές του έχει MO- 
νόλοβα ανοίγματα. Εξωτερικά οι δικλινείς στέγες, και 
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TOU κατακόρυφου και TOU εγκάρσιοι κλίτους, καταλή- 
γουν σε αετώματα. H ημικικλικήἠ αψίδα του ιερού στο 
πλακοσκέπαστο λοφίο και προς τα νότια διασώζει TIPO- 
στατευτικὀ στοιχεία. Το μεγαλύτερο τμήμα της δυτι- 
κής καμάρας του σταυρού εσωτερικά διαμορφώνεται 
σε νάρθηκαθ. Τοίχος υψώνεται απὀ το δάπεδο ως την 
καμάρα της οροφής αφήνοντας τοξωτή θύρα επικοι- 
νωνίας στη μέση. Απλή και ωραία εἶναι η πλακόστρω- 
ση του δαπέδου. Βόρεια και νότια εξωτερικά έχουν 
κατασκευαστεί νεότερα υπόστεγαδ, ποι! στηρίζονται 
σε λιθόχτιστους πεσσούς. 

O ναός εἶναι κατάγραφος΄, αλλά οἱ περισσότερες 
τοιχογραφίες είναι σχεδόν κατεστραμμένες. Στον q- 
κανόνιστο τρούλλο εικονίζεται ο Παντοκράτωρ, mou 
κρατεί στο αριστερό χέρι κλειστό Ευαγγέλιο και gu- 
λογεί µε το δεξιό (348). Διαβάζουμε την επιγραφή: IC 
XC Q ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ και σε κύκλο γύρω του την £U- 
xn: + Κ(ΎΡΠΕ ΚκίΡΗΕ ΕΠΙΣΚΕΨΟΝ ΕΞ ΟΥ(ΡΑΙΝΟΥ 
K(Al) IAE K(Al) ΕΠΙΣΚΕΙΨΕ ΤΗΝ ΑΜΠΕΛΟΝ ΤΑΥΤΗΝ 
ΚίΑΙ) ΚΑΤΑΡΤΗΣΕ ΑΥΤΗΝ ΗΝ E®YTEYCEN H ΔΕΞΙΑ 
COY. NEMWON KAI ΤΑΝΥ͂Ν ΤΗΝ XAP(IN) ΤΟΥ AMOY 
COY NN(EYMATOC}. Tov Παντοκράτορα περιβάλλει 
σπειρομαίανδρος, όπου σε στηθάρια εικονίζονται η 
Παναγία, ο Πρόδρομος και εννιά αρχάγγελοι και εξα- 
πτέρυγα που συμβολίζουν τα αντίστοιχα τάγματα των 
ουράνιων δυνάμεων. Χαμηλότερα σε άλλη ζώνη Tou 
τυμπάνου του τρούλλου ζωγραφίζονται ολόσωμοι 
προφήτες. 


346. Παναγίτσα Αχιλλείου: ο ναός and ΝΑ. 




















KATOWH 


1 2 am 


TOMH A-A 








KA +50 








KAIMAE 


T; 





50 











347 





949 





















































































| 
aN i 
Ht Σ 
η ! : 
η i | 9] 
i 
Nt 4 | : 
Z 
; i «| 
lS x 
ee Ὁ 
ΕΣ : . 
: ut 
«τ 
Z 
< 
x 
sie 
> 
O 
a 
Ud 
α. r 
Ό 
or 
κα 
3. . 
ce} ο 
ο Q x 
9 J 
z δ 
: 5 
5 5 
a w 
ὦ 5 
«7 ο 
Γη 
= Ξ 
55 Ἔ- 
` = 
8 
5 
ο 
ιο 


--50 
1:50 





ΚΛΙΜΑ 


BB’ ΚΛΙΜΑ 
OWH.. eah 
3Η 














TOMH 


50 


aM 
ANATOAIKH 
1 





50 





348 





wey 


ers 
~ 





348. Παναγίτσα Αχιλλείου: o Παντοκράτωρ. 


Στο ἱερό μόλις διακρίνεται η Πλατυτέρα µε το Χρι- 
στό στην αγκαλιά, ενώ στην καμάρα μπροστά από την 
αψίδα εικονίζεται η Ανάληψη και στο βόρειο τοίχο το 
όραμα Πέτρου Αλεξανδρείας. 

Από όσες τοιχογραφίες σώζονται είναι δύσκολο 
να αποκαταστήσουµε το εικονογραφικό πρόγραμμα 
του ναΐσκου. Γενικά στις καμάρες και στις πάνω επι- 
φάνειές του διακρίνονται ίχνη από τις σκηνές του Δω- 
δεκάορτου, ακολουθεί χαμηλότερα ζώνη µε στηθάρια 
αγίων και πιο κάτω ζώνη µε ολόσωµους αγίους áv- 
ὅρες και γυναίκες. Από το Δωδεκάορτο σώζεται σε l- 
κανοποιητικό βαθμό η Βαϊοφόρος στα νότια της δυτι- 
κής καμάρας. Ως το πλακόστρωτο δάπεδο διατηρείται 
σε μερικά σηµεία η γνωστή σε σχήμα ρόµβων διακό- 
ounan. Στο κλειδί της δυτικῆς καμάρας εικονίζεται ο 
Μεγάλης Βούλης Ἄγγελος, στη δυτική πλευρά του κύ- 
plou ναού, πάνω από την τοξωτή είσοδο, η Κοίμηση 
της Θεοτόκου και στις παραστάδες βόρεια και νότια ο 
Κωνσταντίνος και η Ελένη και ο αρχάγγελος Μιχαήλ. 

Το τέμπλο εἰναι λιθόχτιστο και οι τοιχογραφίες 
του (Χριστός, Παναγία, Κοίμηση της Θεοτόκου, Από- 
στολοι στο επιστύλιο, Αρχάγγελος Μιχαήλ στη βό- 
ρεια πλευρά δίπλα στο τέμπλο και ο Πρόδρομος στη 
νότια αντίστοιχη θέση) έχουν επιζωγραφιστεί σε ue- 
γάλο βαθμό. 

Χρονολόγηση: Από τα δείγματα ζωγραφικής που U- 
πάρχουν μπορούμε va υποστηρίζουµε πως η διακό- 
σµηση του ναΐσκου έγινε στα µέσα ἡ στα τέλη του 
17ου αιώνα. Κυρίως η Ανάληψη στην καμάρα του t£- 
ρού και η εικονογραφική σύνθεση του τρούλλου (αρ- 
χαϊκός τύπος του Παντοκράτορα, εικονογράφηση των 
εννιά ταγμάτων των αγγέλων), σε συνδυασμό µε τα 
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τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά, δείχνουν καλλιτέχνη 


που AMO τη μιά µεριά ακολούθησε παλαιότερο εικονο- 


γραφικό πρόγραµµα και από την άλλη χρησιμοποίησε 
σωστά το χώρο που του προσφερόταν για την εἰκονο- 
γράφηση. Τέτοιους καλλιτέχνες συναντούμε συχνά 
στην περιοχή στον 160 και τον 170 αιώνα όχι όμως και 
τον 180. 

Σύγχρονο µε τη διακόσμηση πρέπει να είναι και το 
κτίσμα. 
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νίας, AA 22 (1967) Χρονικά 330-331, Απ. Γ. Σπυρόπουλος, 
Λαογραφικά σύμμεικτα του Βασιλόπουλου, Αστακός 1968, 
Αρχαιολόγος, Παναγία η Οδηγήτρια, ΚΟΑ, 46 (1970) 384, 
Σοφ. Δημητρακόπουλος, Αρχαιότητες 55-58. 


1.ΑΒΜΕ Α΄ (1935) 42-44. 

2. Βοκοτόπουλος, ο.π., 331. 

3, Σπυρόπουλος, O.T., 12. 

4, Αρχαιολόγος, O.T., 384. Σύντομη περιγραφή των τοιχο- 
γραφιών: Δημητρακόπουλος, ο.Π., 57-58. 
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ΠΑΝΑΓΙΑ ΡΟΜΒΗΣ 


Στη δυτική πλευρά των Ακαρνανικών, ανάµεσα µε 
δάση και γκρεμούς, βρίσκεται το μοναστήρι της Ρόμ- 
BNG, που είναι αφιερωμένο στο Γενέσιο της Θεοτόκου 
(349). Στο περιμαντρωμένο χώρο το καθολικό είναι 
χτισμένο στη βόρεια πλευρά, αλλά όχι στο κέντρο της 
μεγάλης αυλής µε το ακανόνιστο σχήμα. Στη δυτική 
πτέρυγα αναπτύσσονται χαμηλά νεότερα κελλιά. Το 
μοναστήρι είναι φημισμένο στην περιοχή για τον πλού- 
το του και για τον ρόλο που διαδραμάτισε στην Ελλη- 
νική επανάσταση. Είχε πλούσια βιβλιοθήκη χειρογρά- 
φων και παλαιοτύπων, που διασκορπίστηκε µετά το 
1930. Τελευταίοι ονομαστοί ηγούμενοι που υπηρέτη- 
σαν το μοναστήρι αναφέρονται οι Βαρθολομαίος Za- 
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349. Παναγία Ρόμβης. 


βογιάννης από το Αρχοντοχώρι και Μελέτιος Σαρδε- 
λής!, 

Το καθολικό αποτελείται από µονόχωρη αἴθουσα 
(7X4) µε ημικυκλική αψίδα ανατολικά. Εσωτερικά στις 
μακριές πλευρές εφάπτονται τόξα μέχρι κάτω, και µε 
τη βοήθεια εγκάρσιου τόξου, δυτικότερα από το KÉ- 
ντρο του ναού, δημιουργούνται υποτυπώδη σφαιρικά 
τρίγωνα και αβαθής ακανόνιστος θόλος. Το ιερό χωρί- 
ζεται από τον κύριο ναό µε λιθόχτιστο τέμπλο, ενώ ο 
νάρθηκας βρίσκεται τρεις βαθμίδες πάνω από το δά- 
πεδο του κύριου ναού και σχηματίζει στην οροφή E- 
γκάρσια καμάρα που απολήγει βόρεια σε στοά μήκους 
Οχτώ μέτρων. Υπάρχουν δύο τοξωτές πύλες: μία στη 
δυτική πλευρά και μία στη νότια. Η στέγη εἶναι δίρρι- 
χτη πλακοσκέπαστη. 

Τοιχογραφίες: Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης εικονί- 
ζεται η Πλατυτέρα και στον κύλινδρο της αψίδας κά- 
τω σε ζώνη η Μετάληψη και Μετάδοση των Αποστό- 
λων. Σε κατώτερη ζώνη και στην καθιερωμένη τους 
θέση οι συλλειτουργοί ιεράρχες Αθανάσιος, Γρηγό- 
ριος ο Θεολόγος και Χρυσόστομος αριστερά και Βασί- 
λειος, Χαράλαμπος και Βλάσιος δεξιά. Ανάμεσα 
στους ιεράρχες ο Μελισμὀός, ο Χριστός νήπιο πάνω σε 
Αγία Τράπεζα σε κιβώριο. Στην κόγχη της Πρόθεσης η 





Άκρα Ταπείνωση και στην καμάρα του ιερού τα δυτι- 
κότροπα πρόσωπα της Αγίας Τριάδας σε τρεις κύκλους 
και γύρω η επιγραφή: 

«Το στερέωμα των επί σοι πεποιθότων, 

στερέωσον Κύριε την εκκλησίαν ην έκτησας τω 

τιµίω σου αίµατι. 1751 χηρ Γεωργίου Μπαλαδίμα 

εκ SKOUPTOUG». 

Εικονογραφικό ενδιαφέρον, ως προς την αναζή- 
τηση του προτύπου, παρουσιάζει το θέµα του θόλου. 
Στο κέντρο ο Παντοκράτορας σε μετάλλιο και γύρω 
του σε κύκλο ζωγραφίζονται ολόσωμµοι 26 άγγελοι µε 
κρίνα στο χέρι. Γύρω από τον Παντοκράτορα κεφαλαι- 
ογράµµατη κυκλική επιγραφή: 


ΚΥΡΙΕ ΕΠΙΒΛΕΨΟΝ ΕΞ ΟΥΡΑΝΟΥ ΚΑΙΙΔΕ ΚΑΙ 
ΕΠΙΣΚΕΨΑΙ ΤΗΝ ΑΜΠΕΛΟΝ ΤΑΥΤΗΝ ΚΑΙ 
ΚΑΤΑΡΤΙΣΑΙ ΑΥΤΗΝ ΗΝ ΕΦΥΤΕΥΣΕΝ H ΔΕΞΙΑ 
ΣΟΥ ΚΑΙ ΕΠΙΣΚΕΨΟΝ ΑΝΘΡΩΠΟΝ ON 
ΕΚΡΑΤΑΙΩΣΑΣ ΣΕ ΑΥΤΩ ΕΜΠΕΠΥΡΙΣΜΕΝΗ 
ΠΥΡΙ ΚΑΙ ΑΝΕΣΚΑΜΜΕΝΗ. 


Σε δεύτερη εξωτερική κυκλική ζώνη παριστάνο- 
νται 36 ολόσωμοι προφήτες και άγιοι και σε τρίτη OXE- 
σιάζονται κίονες που συνδέονται µε τόξα. Σε κάθε τρί- 
γωνο, ανάµεσα στα κιονόκρανα τοποθετείται κι από É- 
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να χερουβείμ. Στα σφαιρικά τρίγωνα παριστάνονται οι 
τέσσερις ευαγγελιστές. Στους τοίχους διακρίνονται η 
Πεντηκοστή, ο Επιτάφιος Θρήνος, η ἰΜμηλάφηση τοι; 
Θωμά και στηθάρια μαρτύρων. Στο νότιο τοίχο, μέσα 
σε ορθογώνιο, μικρή επιγραφή: 

ΔΕΗΣΙΣ 

ΑΟΥΛΟΥ ΤΟΥ ΘΕΟΥ 

ΘΕΟΔΩΡΑ 

ΚΟΠΟΥΛΟΥ ΚΑΙ Y(IOY) 

Στην παράσταση της Πεντηκοστής σημειώνεται 
άλλος αφιερωτής: «Δέησις δούλου του Θεού Αντρέα 
Μαγκλάρα, 1791». 

Το λιθόχτιστο τἐμπλο έχειτρεις εισόδους προς το 
ιερό, Στο επιστύλιο ζωγραφίζονται οι 12 Απόστολοι 
και στο κέντρο η Δέηση µε την Παναγία, το Χριστό και 
τον Πρόδρομο ένθρονους. Αριστερά του τέμπλοι TO- 
ποθετείται n παράσταση της Γέννησης της Θεοτόκου. 
Στην κάτω ζώνη ζωγραφίζονται αγγεία µε άνθη. 

Όλες οι παραστάσεις, σε µεγαλύτερο ἡ μικρότερο 
βαθμό, είναι επιζωγραφισµένες σε σηµείο ώστε va KA- 
βιστούν σχεδὀν αδύνατη την αισθητική εκτίµηση του 
ἔργοι του ξηρομερίτη ζωγράφου Γεωργίου Μπαλαδή- 
μα, που ζωγράφισε το καθολικό της Ρόμβης το 1751. 


Βιθλιογραφία 
Μόσολας Ν., H Μονή Ρόμβου ἡ Παναγία η Ραμβιάτισαα 
του Βάλτου, AAE, 2, 613-14. 


1. Παπαντωνόπουλος, Πεντηκονταετηρίς, 133, 146. 





ΑΓΙΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ O ΘΕΟΛΟΓΟΣ 
ΣΚΟΥΡΤΟΥ 


Ανατολικά της Σκουρτού, στο δασικό δρόµο που 
βγάζει στο Λιγοβίτσι, υψώνεται σταυρεπίστεγος 
ναΐσκος της κατηγορίας A2 κατά Ορλάνδο], αφού οἱ 
πλαϊνοί τοίχοι εσωτερικά, στο τµήµα ποι! βρίσκεται 
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κάτω απὀ την εγκάρσια καμάρα, παρουσιάζουν μικρή 


εσοχή. Τον κύλινδρο της κόγχης διατριπᾶ μονόλοβο 


παράθυρο µε πλίνθινο τόξοξ. O ναΐσκος εἶναι ασβε- 
στοχρισµένος και δεν φαίνεται να ήταν τοιχογραφη- 
μένος, 


1. Ot στουρεπίστεγοι, 44-45. 
2. Βοκοτόπουλος, AA 22 (1967) Χρονικό 331-335. 





ΑΓΙΑ ΣΩΤΗΡΑ ΣΚΟΥΡΤΟΥ 

Ανατολικά του χωριού, στο δάσος µε τις βαλανι- 
διές, βρίσκεται ο ναός του Σωτήρα, γνωστός στους κα- 
τοίκους της περιοχής we «Ayia Σωτήρα» (350). Είναι 
ερειπωμένος και διατηρούνται οἱ τοίχοι του σε ύψος 2 
H. Παροιισιάζει δύο οικοδομικές φάσεις: a) Σε πρώτη 
φάση χτίστηκε το ανατολικό τµήµα στον τύπο του 
σταυρεπίστεγου µε ημικιικλικῆ αψίδα. Χρησιμοποιήθη- 
καν ελαφρά επεξεργασµμένοι λίθοι, ενώ σε οριζόντιες 
στρώσεις τοποθετήθηκαν απλές σειρές πλίνθων. B) Σε 
δεύτερη φάση συμπληρώθηκε το δυτικό τμήμα στον 
τύπο του ελεύθεροι! σταυρού. Στην τοιχοποιία χρησι- 
μοποιήθηκαν αργοί λίθοι και κομμάτια πλίνϑων. Οι δύο 
οικοδομικές φάσεις θυμίζουν επεκτάσεις παλαιότε- 
ρων βυζαντινών ναῶν, όπως της Μυρτιάς και τών A- 
γίων Αποστόλων Νερομάνας. 


Βιθλιογραφία 
Βοκοτόπουλος, AA 22 (1967) Χρονικά 331. 
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350, Σκουρτού: η Αγία Σωτήρα. 





Βιθλιογραφία 
Βοκοτόπουλος, AA 22 (1967) Χρονικά 331 και ox. 3 κάτο- 
Wr του μνημείου. 


1. Οι σταυρεπίοτεγοι, 45-46. 


ΑΓΙΟΣ ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ ΣΚΟΥΡΤΟΥ 


Ανατολικότερα της Αγίας Σωτήρας σώζονται τα E- 
ρείπισ του Αγίου Βασιλείου (351). O ναΐσκος (5.90 X 
3.80 χωρὶς την αψίδα] εἶναι χτισμένος µε αργούς λί- i 
θους. Ανατολικά εξέχει τρίπλευρη αψίδα, ενώ στις ua- ΑΓΙΟΙ ΘΕΟΑΛΩΡΟΙ SKOYPTOY 
κριὲς πλευρές εσωτερικά ανοίγονται τιφλές αψίδες, 
κάτω από την εγκάρσια καμάρα και στα πλάγια. Ανή- 
κει στην κατηγορία As των σταιρεπιστέγων κατά Op- 
λάνδοί, 


Δυτικά του χωριού βρίσκεται ο ναός των Αγίων 
Θεοδώρων μισοερειπωμένος (89). Είναι σταυρεπίστε- 
γος και ανήκει στην κατηγορία Ai κατά Ορλάνδο]. H 
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351. Σκουρτού. ο Άγιος Βασίλειος. 


τοιχοποιία του είναι από αργούς λίθους, ανάμεσα 
στους οποίους παρεμβάλλονται κομμάτια πλίνθων. Οι 
πλάγιες πλευρές σώζονται ως το ύψος της στέγης και 
μας αποκαλύπτουν τη διαμόρφωσή της. Ο ναός (5.60 
X 4 χωρίς αψίδα), διαθέτει ανατολικά τρεις κόγχες, A- 
πό τις οποίες η κεντρική εξέχει µε τη µορφή ημµικυκλι- 
κής αψίδας. Στο νότιο τύμπανο της εγκάρσιας καμά- 
ρας το µονόλοβο τοξωτο άνοιγµα στέφεται από οδο- 
ντωτή ταινία, που συνεχίζεται και οριζόντια. 

Το μνημείο ήταν τοιχογραφημένο. Μόλις διακρί- 
νεται στο τεταρτοσφαίριο της κεντρικής κόγχης NA- 
ράσταση της Παναγίας ανάμεσα σε δυό ολόσωµες 
μορφές, πιθανότατα των αγίων Θεοδώρων”. Στο Δια- 
κονικό διακρίνεται άγιος µε έντονα περιγράμματα, €- 
væ στην κόγχη της Πρόθεσης απέμειναν ελάχιστα Í- 
χνη. 


Βιθλιογραφία 
Βοκοτόπουλος, ΑΔ 22 (1967) Χρονικά 331. 


1. Οι σταυρεπίστεγοι, 42. 


2. Βοκοτόπουλος, O.T., νομίζει πως πρόκειται για ἁγιες YU- 
vaikec. 
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ΖΩΟΔΟΧΟΣ ΠΗΓΗ APXONTOXOPIOY 
Στενόµακρος ναός, εσωτερικά καµαροσκέπαστος 

και µε δίρριχτη εξωτερικά (352). H τοιχοδοµία του a- 

ποτελείται από ελαφρά επεξεργασµένες ασβεστόπε- 





392. Αρχοντοχώρι: η Ζωοδόχος Πηγή. 


τρες που τοποθετούνται OE οριζόντιες στρώσεις HE 
λίγο κονίαμα. Της ἰδιας κατασκευής εἰναι και η ηµικυ- 
κλική αψίδα. Η στέγη εἶναι πλακοσκέπαστη και στο 
δυτικό αέτωμα υψώνεται µονόλοβο καλαίσθητο Ka- 
μπαναριό. Εσωτερικά στις μακριές πλευρές, από ava- 
τολικά μέχρι δυτικά, εφάπτονται επαναλαμβανόμενα 
τόξα, που φτάνουν ως το δάπεδο και σχηματίζουν τυ- 
φλά αψιδώματα. Τα τόξα επισκευάστηκαν σε µεταγε- 
νέοτερη φάση και κατάστρεψαν µέρος των τοϊχογρα- 
φιών στο σηµείο της συνάντησης της καμάρας µε τους 
τοίχους. Με πεσσό χτισμένο στον κατά μήκος άξονα 
του ναού δυτικά, που συνδέεται µε τη βόρεια και νότια 
πλευρά µε τόξα, διαμορφώνεται είδος νάρθηκα]. Το 
τέμπλο εἶναι λιθόχτιστο και υψώνεται ως την ορφοφή. 
Οναός παρουσιάζει εξαιρετικό ενδιαφέρον; α) Για 
το εικονογραφικό πρόγραµµα, β) για τον τρόπο µε τον 
οποίο παρουσιάζεται η επιγραφή του κύριου ναού και 
Υ) για τα πρόσωπα της επιγραφής. 
Εικονογραφικό πρόγραμμα: ἱερό. Οι παραστάσεις του 
ιερού δεν σώζονται σε καλή κατάσταση. Μερικές é- 
χουν τελείως καταστραφεί. Διακρίνονται στο τεταρ- 
τοσφαίριο της κόγχης η Πλατυτέρα, σε ξεχωριστή ζώ- 
νη η Λειτουργία των αγγέλων και κάτω οι συλλειτουρ- 
γούντες ιεράρχες. Στις καθιερωμένες θέσεις ο πρωτο- 
μάρτυρας Στέφανος και το όραμα του Πέτρου Αλε- 
ξανδρείας. 
Τέμπλο: Χαριτωμένη παράσταση στο µέτωπο, πάνω a- 
πό την τοξωτή Ωραία Πύλη: εικονίζεται ο Αναπεσών, 
που τον κρατούν δύο άγγελοι. Σημειώνεται η επιγρα- 


353. Αρχοντοχώρι. Ζωοδόχος Πηγή: 
η Παναγία µε το Χριστό. 
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354, Αρχοντοχώρι. Ζωοδόχος Πηγή: ο Χριστός ως Βασιλεύς των Βασιλέων. 
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355. Αρχοντοχώρι. Ζωοδόχος Πηγή: 
ο Απόστολος Πέτρος µε την επιγραφή (1669). 


on: ANANECON ΕΚΙΜΙΘΗ QC ΛΕΩΝ ΚΑΙ TIC AHNA- 
ΤΕ ΕΓΙΡΗ AYTON. Πάνω απὀ τα δύο παραπόρτια εικο- 
νίζονται αντίστοιχα οι αρχάγγελοι Μιχαήλ και Γα- 
βριήλ. Στο επιστύλιο τοποθετείται η μεγάλη Δέηση µε 
τον Χριστό, την Παναγία, τον Πρόδρομο και τους ATO- 
στόλους σε δύο ομάδες. Ανάμεσα στην Ωραία Πύλη 
και στο δεξιό παραπόρτι παριστάνεται ο Χριστός, we 
«ΒΑΣΙΛΕΥΣ ΤΩΝ ΒΑΣΙΛΕΩΝ» (354). Εικονίζεται év- 
θρονος έχοντας στα τέσσερα ἄκρα τα σύμβολα των 
ευαγγελιστών. Ὁ αρχιερατικός του σάκκος ζωγραφί- 
ζεται µε ἐντονα χρώματα, όπου επικρατεί το κόκκινο, 
το γαλάζιο Kal TO χρυσάφι. Στην αντίστοιχη θέση Siko- 
νίζεται η Παναγία ως Κυρία των αγγέλων (149). Κάθε- 
ται σε θρόνο µε WAG σκαλιστό ερεισίνωτο και στο d- 
ριστερό της γόνατο στηρίζει το Χριστό που ειιλογεἰ. 
Δύο αιωρούµενοι άγγελοι, κρατώντας ενεπίγραφα £l- 
λητάρια, τοποθετούν πάνω από το ἔξεργο φωτοστέ- 
Pavo το στέμμα. H σχεδιαστική άνεση TOU καλλιτέχνη 
φαίνεται καλύτερα στις πυκνές καὶ πλαστικές πτυχές 


του μαφορίου της Παναγίας και του ιµατίου TOU µι- 
κρού Χριστοῦ. Στις τέσσερις γωνίες της τοιχογραφίας 
εικονίζονται οι προφήτες Δαβὶδ και Σολομῶν πάνω και 
Ησαΐας (;} και Αβακούμ κάτω. Είναι στραμμένοι προς 
τη Θεοτόκο και κρατούν στα χέρια τους ειλητάρια. Οι 
περισσότερες εικόνες TOU τέμπλοιι εἶναι επιζωγραψι- 
σμένες. | | 

Κύριος ναός, Οι µεγάλες Δεσποτικές και θεομητορι- 
KEG σκηνές σχεδιάζονται στην καμάρα, ενώ ένα γύρο 
περιτρέχουν το vad σε στηθάρια οι παραστάσεις o- 
σίων και μαρτύρων και σε χαμηλότερη ζώνη των ολο- 
σώμων αγίων. 

Στο κλειδί της καμάρας ζωγραφίζεται τεράστιος O 
Παντοκράτορας και γύρω του σε κύκλο οι ουράνιες 
δυνάμεις. Η Παναγία τοποθετείται ανατολικά του και 
ο Πρόδρομος δυτικά. Στα τέσσσερα ἄκρα, µέσα σε Op- 
θογώνια, παριστάνονται οι ευαγγελιστές. Ανατολικό- 
τερα του Παντοκράτορα και προς το χώρο του TE- 
μπλου σχεδιάζεται φυτικό κόσμημα και στα πλάγια η 
Μετάδοση και Μετάληψη των Αποστόλων. Στο µέτω- 
πο TOU τέμπλου Ψηλά εικονογραφείται η Σταύρωση 
του Χριστού καὶ κάτω η ζώνη µε τα στηθάρια των d- 
γίων. Από τις μεγάλες σκηνές του Δωδεκαόρτου on- 
μειώνουμµε την δυτικότροπη Ανάσταση (151} και την 
εις Aou Κάθοδο Tou Χριστού, mou εικονίζονται δίπλα 
δίπλα. Στα τοξώτά αψιδώματα των δύο πλάγιων πλευ- 
ρῶν διακρίνουμε κάτω απὀ τη ζώνη µε το πλήθος των 
στηθαρίων τους ολόσωμους αγίους. Βόρειος τοίχος 
amo ανατολικά: Θεόδωρος o Στρατηλάτης, Θεόπι- 
στος, Ευστάθιος, Μερκούριος, Ιάκωβος ο Πέρσης, Ar 
κατερίνη, Σάββας, Ανδρέας ο Στρατηλάτης, Θαλαλαί- 
ος κ.α. Νότιος τοίχος απὀ ανατολικά: Δημήτριος, Θεό- 
δώρος ο Τήρων, ο άγιος Παύλος, Ιωάννης ο Θεολό- 
γος, ο Απόστολος Ανδρέας και άλλοι αδιάγνωστοι. 
Παρατηρείται δηλαδή εδώ το ασυνήθιστο φαινόμενο 
ο καλλιτέχνης να τοποθετεί ανάμεσα στους ολόσω- 
μους αγίους και τους Αποστόλους. 

Στη νότια πλευρά καὶ δίπλα στο τέμπλο, στο χώρο 
δηλαδή όπου παραδοσιακά τοποθετείται η εικόνα του 
αγίου στον οποίο εἶναι αφιερωμένος ο ναός, µέσα σε 
ἐξεργο γύψινο πλαίσιο εικονογραφείται η παράσταση 
µε τη Γέννηση του Θεοτόκου. Το πράγμα δημιουργεί 
αμφιβολίες αν εἶναι σωστή η ονομασία του ναού. Αν 
δηλαδή είναι αφιερωμένος στην Παναγία Ζωοδόχο 
Πηγή ἡ στο Γενέσιο. Πάντως παράσταση µε τη Zwo- 
δόχο Πηγή αντικρύζει στη δυτική πλειιρά του πεσσού 
όποιος μπαίνει απὀ τη δυτική είσοδο στο ναό. 

Σε ολόκληρο το χώρο του τοξωτού τυμπάνου στην 
ανατολική πλευρά του πεσσού, απλώνεται πολυπρό- 
gonn η Κοίμηση της Θεοτόκου, ὅπου δε λείπει καὶ TO 
επεισόδιο του Ιεφονία. Κάτω από τη μεγάλη αυτή σύν- 
θεση τοποθετείται ζώνη µε στηθάρια των αγίων Ko- 
oud και Ιωάννη Δσµμασκηνοι! και χαμηλότερα η πρώτη 
επιγραφή. 

Νάρθηκας: Μπαίνοντας κανείς στο ναό και υψώνο- 
ντας τα μάτια προς το τύμπανο της δυτικής πλευράς, 
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που δημιουργείται πάνω απὀ Tov πεσσό, αντικρύζει 
την θαυμάσια σύνθεση της Ύψωσης του Τιμίου Σταυ- 
pou (111): Στο κέντρο αρχιερέας μέσα από µεγαλο- 
πρεπή θρόνο - άµβωνα υψώνει τον Τίμιο Σταυρό µε τη 
βοήθεια διακόνων. Αριστερά ζωγραφίζεται ομάδα o- 
λόσωμων γυναικών µε πρώτη την αγία Ελένη. H Baoi- 
λισσα popei μακρύ πολυποίκιλτο χιτώνα - σάκκο, Ó- 
που υπερτερεί το λευκό, έχει στέμμα και φωτοστέφα- 
νο και απλώνει προς τα σταυρό τα χέρια της. Δεξιά 
ψάλτες και λαός, µε λαμπρές στολές, απλώναυν τα 
χέρια τους προς το κέντρο. Σε πρώτο επίπεδο, μπρο- 
στά από την παράσταση, δύο νεαρές μορφές σε ζωη- 
or) κίνηση σκάβουν µε αξίνα και φτυάρι. Στα βάθος 
τρουλλαίοι ναοί, πανύψηλα καμπαναριά και άλλα ot- 
κοδήματα των Ιεροσολύμων. O καλλιτέχνης σχεδίασε 
την παράσταση ισορροπηµένα και αρμονικά στο χώρα. 
Οι πετυχηµένοι χρωματικοί συνδυασμοί συναγωνίζο- 
νται την κίνηση των μορφών και την έκφραση των 
προσώπων. 

Πιο κάτω από την Ύψωση του Σταυρού, στη ζώνη 
των στηθαρίων, ζωγραφίζονται οι άγιοι Νικόστρατος 
και Στρατόνικος και χαμηλότερα «H ΖΩΟΔΟΧΟΣ MH- 
ΓΗ» (150): Μέσα σε υπερμεγέθη κολυμβήθρα εικανί- 
ζεται η Παναγία ὡς τη µέση µε ανοιχτά τα χέρια και O 
Χριστός στην αγκαλιά της στην ἴδια στάση, Άγγελοι 
και Χερουβείμ παραστέκουν, ενώ πλήθος ασθενών 
γύρω από την κολυμβήθρα δέχονται τα θεραπευτικά 
νάματα amd τους κρουνούς. Κάτω από τη Ζωοδόχο 
Πηγή η παράσταση της Παναγίας µε τον Χριστό στον 
τύπο της Οδηγήτριας (353). 

Όλες οι συνθέσεις του ναού χωρίζανται µε xo- 
ντρές καστανέρηθρες γραμμές. 

Γενικά ο ζωγράφος που δούλεψε µε το συνεργείο 
του το 1669 - 70 στο ναό, εφάρμοσε ένα ευρύ ELKOVO- 
γραφικά πρόγραμμα. Μελέτησε το χώρο και κατένειµε 
σωστά τα θέματά Tau. Ακολούθησε καλά πρότυπα στις 
επί µέρους σκηνές και δεν είχε προβλήµατα σχεδια- 
στικά και χρωματικά. Φαίνεται πως και οι «τιμιώτατοι 

εκαι εὐγενέστατοι άρχοντες» των οικαγενειών Λογα- 
θέτη και Γεροδήμου έθεσαν στη διάθεσή του και τα Q- 
νάλογα οικονομικά µέσα. Σχεδίασε και εκτέλεσε µε 
τόλμη την Ύψωση του Τιμίου Σταυρού και την Koin- 
ση της Θεοτόκου στα τοξωτά τύμπανα πάνω από τον 
πεσσό, και χρησιμοποίησε εκλεκτικά τα πρότυπα που 
μετέφερε στους τοίχους. Οι ζωηρές στάσεις των ολό- 
σωµων αγίων και οι θαυμάσιες χρωματικά ενδυμασίες 
µε τη μαλακή πτυχολογία δείχνουν αξιόλογη τεχνική 
κατάρτιση. Για παράδειγµα αναφέρουμε Tov ἁγιο Θε- 
όδωρο Τήρων µε τη στρατιωτική του στολή, τον πρά- 
σινο θώρακα και τα σιρίτια, το γαλάζιο φόρεμα µε το 
ριχτό κόκκινο επανωφόρι και το εκφραστικό πρόσω- 
πο. 
Χρονολόγηση - Οι επιγραφές: Στην ανατολική πλευρά 
του πεσσού ζωγραφίζεται ολόσωµος ο απόστολας 
Πέτρος (355). Εικονίζεται σε στάση μετωπική κι ενώ 
µε το δεξί ευλογεί µε το αριστερό κρατεί δυά κλειδιά 
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και ξετυλίγει ειλητάριο µε την κτητορική επιγραφή 

Tau ναού, παυ εἶναι γραμμένη καλλιγραφικά µε Bpa- 
χυγραφίες και συμπλέγματα: 

+ ΗΓΕΡΘΗ KAI ΙΟΤΟΡΙΘΗ ΟΘΕΙΟς OYTOC ΚΑΙ 

ΠΑΝΟΕΠΤΟΟ 

ΝΑΟΟ ΤΗΟ ΥΠΕΡΕΥΛΟΓΗΜΕΝΗΟ ΕΝΔΟΞΟΥ 

ΔΕΣΠΙΝΗΟ ΗΜΩΝ 

ΘΕΟΤΟΚΟΥ KAI ΑΕΙΠΑΡΘΕΝΟΥ ΜΑΡΙΑΣ. ΔΙΑ 

ΣΥΝΔΡΟΜΗΟ ΚΑΙ ΕΞΟΔΟΥ 

ΤΩΝ ΤΟΙΜΙΩΤΑΤΩΝ KAI ΕΥΓΕΝΕΣΤΑΤΩΝ ΑΡ- 

ΧΟΝΤΩΝ ΚΥΡ ΙΩΑΝΝΟΥ 

ΛΟΓΟΘΕΤΗ ΚΑΙ ΤΩΝ ΥΙΩΝ ΑΥΤΟΥ ΚΑΙ͂........ 

ΑΠΟΟΤΟΛΗ KAI ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ ΚΑΙ ΘΕΟΔΩΡΟΥ 

ΓΕΡΟΔΗΜΟΥ. ETOYC ΑΧΕΘ΄ 

Ο τρόπος µε τον οπαίο ο ζωγράφος παρουσιάζει 
την κτηταρική επιγραφή δείχνει ευρηµατικάτητα και 
Φαντασία. Η επιγραφή είναι αποκαλυπτική] Το 1 1669 κ οι 
τιμιώτατοι και εὐγενέστατοι άρχοντες Ιωάννης ΛΟΥΟ- 
θέτης και τα παιδιά του και οι (αδερφοί ίσως) Αποστό- 
λης, Δημήτριος και Θεόδωρος Γεροδήμου χρηματοδό- 
τησαν την κατασκευή (εάν δεν είναι τυπικό το «ηγέρ- 
θη») και την αγιογράφηση του νααύ. Ανάθεσαν το έρ- 
Yo σε ταλαντούχο καλλιτέχνη, που δε διασώθηκε το 
όνομά του. Το επίθετο του πρώτου δωρητή µας HETA- 
φέρει στο Βυζάντιο. Γνωρίζαυμε δηλ. ότι πολλές ap- 
χοντικές οικαγένειες mau έφυγαν πριν ἡ µετά την 
Άλωση κατέληξαν στα Εφτάνησα ή και στον υπόλοιπο 
ελλαδικό χώρο. Αναφέρουµε για παράδειγµα πως το 
μοναστήρι της Σκοπιώτισσας στη Ζάκυνθο «ανήκε Q- 
πό το 160 αιώνα στην αρχοντική αικογένεια Λογοθέ- 
τη». Έτσι εξηγείται και η ύπαρξη παλαιών αρχοντι- 
κών οικογενειών στο χωριό Αρχοντοχώριδ, που όπως 
φαίνεται δεν πήρε τυχαία αυτό το όνοµα. 

Δεύτερη επιγραφή σχεδόν κατεστραμμένη διασώ- 
ζει μερικά ενδιαφέροντα συμπληρωματικά στοιχεία. 
Βρίσκεται στο πρώτο αψίδωµα του νότιου τοίχου του 
νάρθηκα κάτω από την τοιχογραφία του αποστόλου 
Ανδρέσ. Έχοντας υπόψη την πρώτη επιγραφή OUTAN- 
ρώνουμε ὀπου είναι δυνατό: 

+ ICTOPHOH O (ΠΑΝΟΕΠΤΟΟ) 

ΚΑΙ ΠΑΝΟΕΒ(ΑΣΤΜΙΟΟ APTIKAC 

ΔΙΑ C(YNAPOMHC) EMOY ΤΟΥ ΤΙΜΙΟΤΑ 

(ΤΟΥ ΚΑΙ ΕΥΓΕΝΕΣΤΑΤΟΥ) APX(ONTOC) 

... (AOTO)OE(TH) 


To 1670, αφού το 1669 τελείωσε η αγιογράφηση 
ταυ κύριου ναού, µε χρηματοδότη ίσως µόνο το ΛΟΥΟ- 
θέτη, ζωγραφίστηκε και ο νάρθηκας µε τις τοιχογρα- 
φίες που περιγράψαμε. Από τις τοιχογραφίες της δυ- 
τικής πλευράς ταυ δυστυχώς δε σώθηκε απολύτως τί- 
ποτε. Πιθανόν να υπήρχε εκεί µεγάλη παράσταση της 
Δευτέρας Παρουσίας, 


1. Π.Βοκοτόπουλος, AA 22 (1967) Χρονικά 336. 
2. M. Χατζηδάκης, Μεταβυζαντινές τοιχογραφίες στη Zá- 
κυνθο, Μέρος Β΄, «Ζυγός» 6 (1956) 16. Βλ. και A. X. Ζώη, 


Αι εν Ζακύνθω Μοναί «Ελλην. Φιλολ. Σύλλ. Κων/λεως» παρ. 
τομ. 24-26 (1896) 167-168, όπου η επιγραφή «7699 Δέησις 
του δούλου του θεού Ευθυμίου ιεροµονάχου Λογοθέτη και 
ηγουμένου του αγίου μοναστηρίου τούτου, Ιουλίου 8». 

3, Βλ. Ν. Μόσολας, Αρχοντοχώριον, ΑΕΕ, 2, 506: «Δια τους 

~ πολλούς άρχοντας τους οποίους είχε τότε η Ζάβιτσα (= Ap- 
χοντοχώρι), ο λαός της περιοχής εστιχούργησε: 


Στο Βάρνακα καπετανάτα 
και στη Ζάβιτσα αρχοντάτα». 
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ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΑΡΧΟΝΤΟΧΩΡΙΟΥ 


O ναός του Αγίου Γεωργίου (356) βρίσκεται µέσσ 
στο χωριό Αρχοντοχώρι (= Ζάβιτσα). Αποτελείται από 
μονόχωρη ξυλόστεγη αίθαυσα µε χαμηλή ημικυκλική 
αψίδα. Οι τοίχοι είναι µε αργολιθοδομή κι έχουν χτι- 
στεί µε ντόπια ασπροκόκκινη πέτρα. Η δίρριχτη στέγη 
είναι σκεπασµένη µε κεραμίδια. Στη váta και στη δυ- 
τική πλευρά ανοίγονται θύρες. Χαρακτηριστική για τα 
χαμηλό της ύψος είναι η τοξωτή της δυτικής πλευράς. 
Στο νότιο περίβολο του ναού υπάρχουν δύο χτιστές 
τράπεζες, μάλλον για τις υπαίθριες λειτουργίες. 

Απά τις τοιχογραφίες του ναού σώζονται, σε κακή 
κατάσταση, οι περισσότερες του ιερού και του λιθά- 
XTLOTOU τέμπλου. 

Ιερό: Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης ζωγραφίζεται 
ως τη µέση η Πλατυτέρα µε ανοιχτά τα χέρια της. Στο 
στήθος της, σε μετάλλιο, τοποθετείται ο Χριστός που 
ευλογεί. Αριστερά και δεξιά σε μετάλλια εικονίζονται 
οι δύο αρχάγγελοι. Κάτω από την Πλατυτέρα, σε ζώ- 
νη, ισταρούνται at συλλειτουργούντες ιεράρχες, Αθα- 
νάσιος και Βασίλειος, Χρυσόστομος και Γρηγάριος a 
Θεαλόγος. Ανάμεσά τους και πάνω από φωτιστικό á- 
νοιγµα που διατρυπά την κόγχη τοποθετείται «ο μελι- 
ζόμενος αμνός», ο Χριστός δηλ. νήπιο σε δισκάριο και 
κάτω από κιβώριο. Οι ιεράρχες ζωγραφίζονται ολόσω- 
μοι, στρέφουν τα σώματά τους προς τον Χριστό και 





κρατούν στα χέρια τους ειλητάρια. Φορούν ἄμφια µε 
φανταχτερά χρώματα. Υπερτερεί το κόκκινο, το κίτρι- 
νο καὶ τα λευκό. 

Στο μέτωπο, πάνω στην αψίδα, ζωγραφίζεται η A- 
νάληψη του Χριστού. Η µεγάλη παράσταση είναι µισο- 
κατεστραμμένη: διακρίνεται ο Χριστός µε ανοιχτά τα 
χέρια µέσα σε δόξα, που κρατούν δύο αιωρούμενοι 
άγγελαι. Στο αριστερό µέρος σώζεται η Παναγία ανά- 
μεσα στη μιά ομάδα των Αποστόλων, ενώ στο δεξιό 
άγγελος, που κρατεί ειλητάριο στο ένα χέρι, µε το GA- 
Ao δείχνει το Χριστό στην άλλη ομάδα των Αποστά- 
λων, απά τους οποίους διακρίνονται µόνο τρεις. 

Στην κόγχη της Πρόθεσης εικονίζεται ο Χριστός 
στην Άκρα Ταπείνωση (114) και δίπλα του σε δεύτερο 
επίπεδο ζωγραφίζονται ολόσωμοι η Παναγία και ο pa- 
Βητής του Ιωάννης. Ανάμεσα στην Πρόθεση και στην 
αψίδα, ο πρωτομάρτυρας Στέφανος κρατεί λιβανωτί- 
δα µε τρεις σταυρούς επάνω και θυμιατήρι. Πάρισος 
προς τον Στέφανο, στην ἄλλη πλευρά δίπλα από την 
αψίδα, ο διάκονος Ρωμανός (357) κρατεί κι αυτός λι- 
βανωτίδα και θυμιατό. Στο οράριό του γράφει; ΣΕ Y- 
ΜΟΥΜΕΝ ΣΕ... Στην κόγχη του διακονικού διακρίνο- 
νται τα περιγράμματα κατεστραμμένης τοιχογραφίας, 
μάλλον του Μελχισεδέκ, και στο μέτωπο ένα Χερου- 
βείμ. 

Τέμπλο: Το λιθόχτιστο τέμπλο υψώνεται ως τα δοκά- 
ρια της στέγης και ζωγραφίζεται ακόµη και στα εσώ- 
ράχια. Ἐχει τρεις εισόδους προς το ιερό. Στο επάνω 
μέρος τα θέµατα έχουν εντελώς καταστραφεί. Χαμη- 
λότερα υπάρχει έξεργη λίθινη ταινία, Eva εἶδος KO- 
σμήτη, και ζωγραφίζεται η πάνω ζώνη µε τη Μεγόλη 
Δέηση κσι η κάτω µε τους προφήτες. Στη Μεγάλη Δέ- 
ηση τοποθετείται ο Χριστός ανάµεσα στην Παναγία 
και τον Πρόδρομο και σε úa ηµιχόρια αριστερά και 
δεξιά οι δώδεκα Απάστολοι. Στην κάτω ζώνη εικονο- 
γραφούνται οι δώδεκα μεγάλοι προφήτες. Και οἱ Από- 
OTOAOL KAL οιπροφήτες τοποθετούνται σε στηθάρια µε 
κληματίδες και εικονίζονται ως τη µέση σε ζωηρές 
στόσεις, κρατώντας στα χέρια τους ανοιχτά ή κλειστά 
εἰλητάρια. Στο μέτωπο, πάνω από την Ωραία Πύλη, w- 
γραφίζεται ο Αναπεσών, ο Χριστός μισοξαπλωμένος 
σε παιδική ηλικία, και δίπλα του ένας άγγελος - φρου- 
ρός. Ανάµεσα στην Ωραία Πύλη και στα δεξιό napa- 
πόρτι ταιχογραφείται ο Παντοκράτωρ. Είναι ἐνθρο- 
νος, ευλογεί µε το δεξιό και στο αριστερό κρατεί Q- 
νοιχτό ευαγγέλιο. Δεξιά από το παραπόρτι ο Πρόδρο- 
μος στη γνωστή απεικόνισή του. Από το άλλο µέρος 
ζωγραφίζεται ένθρονη η Παναγία στον τύπο της Όδη- 
γήτριας. Κρατεί µε το αριστερό της χέρι το Χριστό και 
πλαισιώνεται από δύο αγγέλους. Στο τοξωτό εσωρά- 
χιο της Ωραίας Πύλης τοποθετείται ο Χριστός και οι 
δύο άγγελοι που κρατούν τη δόξα του. Πιο κάτω παρι- 
στάνεται ο Ευαγγελισμός µε τον αρχάγγελο αριστερά 
και τη Θεοτόκο δεξιά, και χαμηλότερα a Χρυσόστομος 
και Γρηγόριος ο Θεολόγος δεξιά και δύο αδιάγνωστοι 
ιεράρχες αριστερά. Οι τοιχογραφίες του τέµπλου si- 
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356. Αρχοντοχώρι: Άγιος Γεώργιος. 





ναι επιζωγραφισμένες. Καλύτερα σώζονται τα χρώμα- 
τα της παράστασης του Προδρόμου, απ’ όπου βεβαιω- 
νόµαστε ότι πρόκειται για λαϊκό ζωγράφο. 
Χρονολόγηση: Ο Άγιος Γεώργιος ανήκει στις εκκλη- 
σίες του χωριού που χτίστηκαν και ζωγραφίστηκαν 
στο δεύτερο μισό του 180u αιώνα, μαζί µε τον Άγιο 
Δημήτριο, τον Άγιο Νικόλαο τον εν Βουνένοις, Kat Tov 
Άγιο Αθανάσιο!. Απ’ αυτές ο κοιµητηριακός ναός 
Άγιος Νικόλαος ο εν Βουνένοις γκρεμίστηκε και gava- 
χτίστηκε πρόσφατα, και ο Άγιος Αθανάσιος, που ο Ma- 
πακυριακούξ µας διέσωσε τη χρονολογία (1765) της 
αρχικής του κατασκευής, εἰναι ερειπωμένος. O Çw- 
γράφος εἰναι ο ἰδιος που τοιχογράφησε και τον Ἅγιο 
Δημήτριο του χωριού, και δεν αποκλείεται να ζωγρά- 
φησε και τις δυό άλλες που προαναφέραμε και οι O- 
ποίες, κατά τη μαρτυρία του Παπακυριακού, ήταν επί- 
σης τοιχογραφημένες. Εκείνη την εποχή ζωγράφιζε 
τις εκκλησιός και τα μοναστήρια του Ξηρομέρου ο ζω- 
γράφος Γεώργιος Μπαλαδήμας από τη Σκουρτού, που 
το 1751, όπως αναφέρει η επιγραφή, ιστόρησε το κα- 
θολικό της Ρόμβης. 








1. Γερ. Η. Παπατρέχας, Αρχοντοχώριον. ΑΕΕ, 2, 505. 
2. Σωφρ. Παπακυριακού, Ναοί Αρχοντοχωρίου, MOK, 11 
(1930) 87. 
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ΑΓΙΟΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ ΑΡΧΟΝΤΟΧΩΡΙΟΥ 


Μονόχωρη αίθουσα µε είσοδο amd δυτικά. O ναός 
είναι πετρόχτιστος µε ημικυκλική αψίδα και δίρριχτη 
στέγη που σκεπάζεται µε κεραμίδια. Σώζονται τοιχο- 
γραφίες στο ιερό και στο λιθόχτιστο τέμπλο, που είναι 
χαμηλό και δεν υψώνεται ως τα δοκάρια της οροφής. 
lepó: Οι περισσότερες τοιχογραφίες είναι επιζωγρα- 
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357. Αρχοντοχώρι. Άγιος Γεώργιος: 
ο διάκονος Ρωμανός. 


φισμένες και καλύπτουν την ανατολική πλερά TOU l8- 
ρού. Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης εικονίζεται στο 
συνηθισμένο τύπο η Πλατυτέρα µε το Χριστό στο στή- 
θος της σε μετάλλιο. Κάτω, σε ζώνη, ολόσωμοι οι 
συλλειτουργοί ιεράρχες Γρηγόριος και Χρυσόστομος, 
Βασίλειος και Αθανάσιος. Στην κόγχη της Πρόθεσης η 
ΑΠΟΚΑΘΗΛΟΟΗΟ, Ο Χριστός δηλ. στην Άκρα Ταπεί- 
νωση (358), την ὥρα που τον αγκαλιάζει η Παναγία. A- 
πουσιάζει απὀ τη σύνθεση ο Ιωάννης. Πάνω απὀ την 
Άκρα Ταπείνωση ένα χερουβείμ. Ανάμεσα στην κόγχη 
της Πρόθεσης και στην αψίδα ολόσωμος ο πρωτομάρ- 
τυρας Στέφανος κρατώντας ευαγγέλιο και θυμιατήρι. 
Στην αντίστοιχη θέση δεξιά ο διάκονος Παρμενάς, σε 
ωραία προσωπογραφία, κρατεί λιβανωτίδα στο σχήμα 
της εκκλησίας. Πάνω από το Στέφανο ζωγραφίζεταιο 
εὐαγγελιστής Ματθαίος γράφοντας στο γραφείο του 
σε ανοιχτό ευαγγέλιο, που το στηρίζει στα γόνατά 
του. Δίπλα του άγγελος, το σύμβολό του, TOU παρα- 
στέκει. Στην αντίστοιχη θέση και πάνω απὀ τον ἅγιο 
Παρμενά, ζωγραφίζεται ο ευαγγελιστής Λουκάς. Ká- 
θεται σε θρόνο και γράφει σε ανοιχτό ευαγγέλιο, που 
βρίσκεται πάνω σε αναλόγιο. Κάτω από το βιβλίο TO- 
ποθετείται το μοσχάρι, που είναι το δικὀ του σύμβολο. 
Και οι δυό παραστάσεις των ευαγγελιστών πλαισιώ- 








358. Αρχοντοχώρι. Άγιος Δημήτριος: 
η Άκρα Ταπείνωση. 


νονται µε φυτικό διάκοσμο. Στη µικρή κόγχη του δια- 
κονικού εικονογραφείται ο ἅγιος Κύριλλος µε αρχιε- 
ρατική στολή και μίτρα. Στο νότιο τοίχο, από τα αλλε- 
πάλληλα στρώματα του ασβέστη γλύτωσαν μόνο τα 
πρόσωπα των ιεραρχών, που υπήρχαν εκεί, ενώ στο 
βόρειο σώζεται το πάνω μέρος της παράστασης από 
το ὀραμα του Πέτρου Αλαξανδρείας. Ὀλο το αετωµα- 
τικό μέτωπο της κόγχης του ιερού σκεπάζεται από a- 
σβέστη, που πιθανόν επικάλυψε υπάρχουσες τοιχο- 
γραφίες. 

Τέμπλο: Στο επιστύλιο του τέμπλου απλώνεται η Ms- 
γάλη Δέηση. Στο κέντρο βρίσκεται ο Χριστός ως Σω- 
Trp, ένθρονος, έχει στα γόνατά του ανοιχτό ευαγγέ- 
λιο, και ευλογεί µε τα δυό χέρια. Του παραστέκουν η 
Παναγία και ο Πρόδρομος µε ειλητάρια στα χέρια. Τα 
κεντρικά πρόσωπα πλαισιώνουν σε δύο ομάδες οι Α- 
πόστολοι Θωμάς, Ιάκωβος, Ανδρέας, Μάρκος, Ιωάν- 
γης, Πέτρος αριστερά και Παύλος, Ματθαίος, Λουκάς, 
Σίμων, Βαρθολομαίος, Φίλιππος δεξιά. Όλοι κρατούν 
στα χέρια τους ευαγγέλια ἡ ειλητάρια. 

Ανάμεσα στη Δέηση και στις τρεις θύρες του ιε- 
pou μεσολαβεί ταινία µε φυτική διακόσμηση. Καλο- 
διατηρημένες εἰναι οι τέσσερις τοιχογραφίες του TÉ- 
µπλου. Ο Χριστός κρατώντας ανοιχτό ευαγγέλιο £U- 
λογεί ἐνθρονος. H επιγραφή δηλώνει τον τύπο: O ZQ- 
ΟΔΟΤΗΟ. Δεξιά από το παραπόρτι ο Πρόδρομος στη 
γνωστή απεικόνιση. Ενδιαφέρον παρουσιάζει η παρά- 
σταση της Παναγίας των αγγέλων. Εικονίζεται ένθρο- 
νη µε το Χριστό στο αριστερό της χέρι και οι αρχάγ- 
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γελοι Μιχαήλ και Γαβριήλ της φορούν το στέμμα. Επι- 
γραφή: Η ΠΑΝΤΩΝ ΕΛΠΙΣ. Η Παναγία και ο Χριστός 
έχουν γύψινο έξεργο φωτοστέφανο. Αριστερά από το 
παραπόρτι η αξιόλογη παράσταση του Θεσσαλού 
μάρτυρα που ιδιαίτερα τιμάται στο Ξηρόμερο: O 
ΑΓΙΟΟ ΝΙΚΟΛΑΟΟ O ΝΕΟΣ (115). O νεαρός άγιος από 
τα Βούνενα παριστάνεται µετωπικός υψώνοντας 
σταυρό στο δεξί του χέρι. Φορεί σταχτοπράσινο χιτώ- 
να και καστανέρυθρο κοντό επανωφόριο. Η προσωπο- 
γραφία του αγίου Ιωάννου του Νέου στο λιθόχτιστο 
τέμπλο του Αγίου Δημητρίου Αρχοντοχωρίου συνδέε- 
ται µε τη λατρεία του αγίου από τους κατοίκους του 
χωριού, που του αφιέρωσαν και vaó!. Τέλος, τα εσω- 
ράχια και των τριών θυρών του ιερού διακοσμούνται 
HE φυτικό διάκοσμο και κλάδους µοσχομπιζελιάς. 
Χρονολόγηση - Παρατηρήσεις: Οι τοιχογραφίες του 
Αγίου Δημητρίου, ὅπως και του Αγίου Γεωργίου του Í- 
διου χωριού, ανήκουν στην τυπική ζωγραφική του δεύ- 
τερου μισού του 18ου αιώνα. Ιδιαίτερα αξιοσημείωτες 
είναι οἱ συνθέσεις των ευαγγελιστών, όπου διακρίνο- 
νται μακρινές επιδράσεις μικρογραφιών βυζαντινών 
χειρογράφων καθώς και η προσωπογραφία του αγίου 
Νικολάου του Νέου, που χωρίστηκε ἀπό τις οµάδες 
των αγίων της κάτω ζώνης, που θα κοσμούσαν τον κύ- 
ριο ναό, και τοποθετήθηκε στον κατεξοχήν λατρευτι- 
KO χώρο του τέμπλου. 


1. Βλ. τα σχετικά στον Άγιο Γεώργιο Αρχοντοχωρίου. 





ΠΑΝΑΓΙΑ ΖΑΠΑΤΙΝΑΣ 


Νοτιοδυτικά του Αρχοντοχωρίου, σε απόσταση 
περίπου τεσσάρων χιλιομέτρων, υψώνεται σε χαμηλό 
λοφίσκο το μοναστήρι της Παναγίας Ζαπατίνας (359). 
Σώζεται ο μεγάλος περιτειχισµένος περίβολος και TO 
καθολικό προς τη βορειοανατολική πλευρά του. Η μά- 
ντρα είναι χτισμένη µε αργολιθοδοµή και χρησιµοποι- 
είται οσπροκόκκινη πέτρα της περιοχής. Τα µισογκρε- 


359. Παναγία Ζαπατίνας. 


























μισμένα κελλιά απλώνονται σε όλη την ανατολική 
πλευρά, τη βόρεια και τη νοτιοδυτική. Μεγάλη τοξωτή 
είσοδος υπήρχε στη δυτική πλευρά, τοιχισµένη σήμε- 
ρα. Έξω από το νότιο τοίχο του περιβόλου σώζεται η 
κινστέρνα του μοναστηριού. Ἐχει κυκλικό στόμιο και 
οµοιόσχηµο άνοιγµα διαμέτρου 3 p. 

Το καθολικό εἶναι χτισμένο µε την ίδια πέτρα, που 
τοποθετείται σε οριζόντιες στρώσεις χωρίς πλίνθους 
στους αρμούς. Πρόκειται για µονόχωρη αίθουσα µε n- 
µικυκλική αψίδα στην ανατολική πλευρά. Εσωτερικά 
Ol μακριές πλευρές διακόπτονται στο κέντρο από TIQ- 
ραστάδα που συνδέει στα πλάγια δύο τυφλές TOW- 
TÉG αψίδες. Στα νεότερα χρόνια τοποθετήθηκε TOLE- 
ντένια δίρριχτη στέγη. Στη νότια πλευρά, εξωτερικά, 
σώζονται τα θεμέλια στοάς και διακρίνονται τα ίχνη 
τοξωτής εισόδου, που τοιχίστηκε αργότερα. 

O ναός ήταν τοιχογραφημένος, αλλά ελάχιστα 
ξεθωριασµένα πρόσωπα και χρώματα διακρίνονται, Ó- 
που επιτρέπει η νεότερη ασβεστόχριση. Στο τυφλό TO- 
ξωτό αψίδωμα της νότιας πλευράς (προς τα δυτικά) 
διακρίνονται καλύτερα τέσσερις ολόσωμοι άγιοι (360). 
Από ανατολικά: ο άγιος Σάββας, ο άγιος Αντώνιος και 
o Κωσταντίνος και η Ελένη. Πρόκειται yia απλοϊκή Té- 
χνη του τέλους του 18ου αι. 








ΑΓΙΟΣ ΧΡΙΣΤΟΦΟΡΟΣ ΜΑΧΑΙΡΑ 

Απλός µονόχωρος καµαροσκεπής ναός µε ηµικυ- 
κλική αψίδα, που εξέχει ανατολικά, και µε λιθόχτιστο 
τέμπλο. Τελευταία επεκτάθηκε προς τα δυτικά. Στον 
παλαιό ναΐσκο σώζονται δύο στρώματα τοιχογραφιών. 
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Το νεότερο στρώμα ENIKGAUWE το παλαιότερο, αλλά 
καὶ αυτό δέχτηκε επιζωγραφίσεις. Από το δεύτερο 
στρώμα διατηρούνται καλύτερα στην κλείδα της KA- 
μάρας ο Παλαιός των Ημερών, ο Παντοκράτωρ και o 
Μεγάλης Βουλής Ἄγγελος σε χωριστές ακτινωτές δό- 
ξες. Γύρω τους ζωγραφίζονται we τη µέση προφήτες 
με ενεπίγραφα ειλητάρια στα χέρια. Στα πλάγια δια- 
κρίνονται σε ζώνη στηθάρια αγιῶν και πιο χαμηλά η 
ζώνη των ολόσωμων αγίων, Από τις συνθέσεις ξεχω- 
ῥρίζει μόνο η Γέννηση του Χριστού και κυρίως το AQU- 
τρό του νηπίου. 

Τα λίγα τμήματα, που δεν εἶναι επιζωγραφισµένα, 
αποκαλύπτουν δεξιοτέχνη ζωγράφο µε σχεδιαοτικές 
δυνατότητες όχι τυχαίες, καὶ µε ικανοποιητική γνώση 
των συνδυασμών των χρωμάτων. 


361. Ayia Παρασκευή Παλιαμπέλων. 
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ΑΓΙΑ ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ ΠΑΛΙΑΜΠΕΛΩΝ 


Κοντά oto δρόµο προς τη Βόνιτσα, στα ΒΑ του 
χωριού Παλιάμπελς, βρίσκεται ο ναός της Αγίας Na- 
ραοκευής (361), που ήταν καθολικό μικρού µοναστη- 
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ριού. Είναι χτισμένος µε αοβεστόλιθους ελαφρά επε- 
Eepyaouévouc. To οχήμα του διαγράφει ισοσκελή 
σταυρό και οτη διασταύρωση των κεραιών υψώνεται 
οκταγωνικός τρούλλος µε τέσσερα µονόλοβα ανοίγ- 
ματα στις πλευρές, που βλέπουν προς τα (τέσσερα) 
σηµεία του ορίζοντα, Στη βόρεια και τη νότια πλευρά 
TOU ναού ανοίγονται μικρά δίλοβα παράθυρα ποι xw- 
ρίζονται µε πεοσίσκους. H αψίδα είναι ημικυκλική. E- 
σωτερικά οἱ καµάρες των κεραιών ενώνονται µε τα 
σφαιρικά τρίγωνα και αποτελούν τσ στηρίγματα Tou 
τρούλλου. Οι καμάρες εἶναι συναρμολογημένες με 
καλοπελεκημένους ασβεστόλιθους που συνδέονται 
χωρίς τη βοήθεια κονιάµατος. Στη βόρεια και νότια 
πλευρά εἶναι κατασκειωασμένα ηχεία για την καλή α- 
KOUOTIKN του εσωτερικού χώρου. 

Εξηνταπέντε χρόνια µετά TO αρχικό χτίσιμο του 
ναού (1749) προστέθηκε νάρθηκας, που επικοινωνεί 
με τον κύριο ναό µε τοξωτή θύρα. Στην αετωματική 
δυτική πλευρά του νάρθηκα υψώνεται κωδωνοστάσιο 
και στο TOEWTO υπέρθιρο χαράσσεται η χρονολογία 
της κατασκειής τομ: 1814. 

Η είσοδος του κύριου ναού είναι αυτή που βρίσκε- 
ται στη βόρεια πλευρά TOL και παρουσιάζει µνηµειακό 


χαρακτήρα. Με µονόλιθους κατασκευάζεται το τοξω- 
TO άνοιγμα που στέφεται µε ορθογώνιο πλαίσιο. Πιο 
ψηλά μικρότερο ορθογώνιο πλαίσιο φιλοξενεί απλό 
χαραγμένο κόσμημα και εντοιχισµένο ασβεστόλιθο, 
που πάνω τοι ἔχει Χαραχτεί η επιγραφή. Σε μερικά 
σημεία εἶναι πολύ φθαρμένη. Συμπληρώνουμε ὅπου 
εἶναι δυνατό: . l 

ΑΝΗΓΕΡΟΘΗ (ΕΚ ΒΑΘΡΩΝ 

O ΘΕΙΟΟ KAI ΠΑΝΟΕΠΤΟΟ NAOC THC) 

ΑΓΙΑΟ OCIOMAPTYPOC ΠΑΡΑΟΚΕΥ 

HC AIA CYNAPOMHC ΚΑΙ(ΚΟΠΟΥ 

..N ΟΟΙΟΤΑΤΟΥ ΗΓΟΥΜΕΝΟΥ 

K. ΚΥΡ (MJA@NOYTIOY.... TAKIS 


Το έτος της αρχικής οικοδόμησης του ναού {1749) 
πρέπει να φιλοτεχνήθηκε και η μοναδικῇ οήμερα TOL- 
χογραφία στην κόγχη της Πρόθεοης. Ὁ Χριστός, στον 
τύπο της Ἄκρας Ταπείνωσης, περιβάλλεται απὀ την 
Παναγία (ΜΡ ΘΟῚ και τον Ιωάννη (Ιώ), που μόλις õa- 
κρίνεται εξαιτίας Tou ασβεοτωμένου οτρώματος. Σώ- 
ζεται η μισή επιγραφή: H ANOKAQHACCIC ΤΟΥ XPI- 
CTOY (362). Την παράσταση χαρακτηρίζει ο γραμμι- 
κός τόνος του οχεδίου και η απλοϊκότητα του ύφους. 
Πάνω omy Αγία Τράπεζα σώζεται μεγάλο βαθµιδωτό 
ξύλινο αρτοφόριο. 

Στη νότια πλευρά του ναού βρίσκονται τα ερείπια 
των κελλιών και 200 u. δυτικά του μοναστηριού ða- 
κρίνεται µισοκατεοτραμµένη η κρήνη του. 


Βιθλιογραφία 
Π. A. Βοκοτόπουλος, Μεσαιωνικά Αιτωλίας και Ακαρνα- 
viag, AA 22 (1967) Χρονικά, 335. 





ΚΟΙΜΗΣΗ ΘΕΟΤΟΚΟΥ ΚΑΣΤΡΟΥ 
BONIT2A2 


Στην περιοχή της Βόνιτσας υπάρχουν δύο κομψοί 
ναοί, έργα Tou ἰδιου αρχιτέκτονα. Είναι και οι δύο d- 
φιερωμένοι στην Κοίμηση της Θεοτόκου. O ένας βρί- 
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363. Κοίμηση Θεοτόκου Κάστρου Βόνιτσας: 
ο Ευαγγελιστής Ιωάννης. 


σκεται στο δρόμο που από την πόλη της Βόνιτσας o- 
δηγεί στο βενετσιάνικο φρούριο. Έχει σχήμα ελεύθε- 
ρου σταυρού, στεγάζεται µε καμάρες και στο σηµείο 
συνάντησης των κεραιών υψώνεται ειρύς κυλινδρι- 
KOG τρούλλος µε ψηλό τύμπανο (85). Στη βόρεια 
πλευρά τοποθετήθηκε δίλοβο καμπαναριό µε αξτωµα- 
τική απόληξη. 

O ναός είναι χτισμένος µε ελαφρά επεξεργασµμέ- 
vec ασβεστόπετρες και κονίαµα. Στους οριζόντιους 
αρμούς TOU τυµπάνοι του τρούλλου τοποθετούνται A- 
πλές στρώσεις πλίνθων και οδοντωτή γωνία περιτρέ- 
χει το γείσο. Στην πρόσοψη, πάνω and το υπέρθυρο 
τυφλό αψίδωμα ανοίγεται δίλοβο τοξωτό παράθυρο 
με διαχωριστικό κιονίσκο και επίθηµα. Προς την ανα- 
τολική πλευρά του ναοῦ δημιουργείται περιτειχισμέ- 
voc περίβολος. 

O ναός ήταν κατάγραφος. Με τον καιρό όµως, i- 
σως και µε τις διάφορες επισκευές, τα περισσότερα 
τμήματα των τοιχογραφιών κατέπεσαν µαζί µε Ta επι- 
χρίσματα. Σήμερα στο ιερό σώζεται ο πρωτομάρτιρας 
Στεφανος. EXEL ανοιχτά τα χέρια, χωρίς να κρατεί 8u- 
μιατό ἡ λιβανωτίδα, και στο οράριό TOU που πέφτει 
πάνω στο λευκό κατάκοσμο στιχάριο, γράφεται O τρι- 
σάγιος ύμνος; ΑΓΙΟΣ ΑΓΙΟΣ ΑΓΙΟΣ. Στην κόγχη της 
Πρόθεσης σώζεται «σχέδιο» τοι Χριστού στην Άκρα 
Ταπείνωση {117} που δείχνει πως ο ζωγράφος σχεδία- 
σε το θέµα, αλλά δεν το τελείωσε από ayvwotn αιτία. 
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Στον τρούλλο διακρίνεται ο Παντοκράτωρ με τις 
Ὀυράνιες δυνάμεις γύρω TOU καιτους ολόσωµους TIPO- 
φήτες που κρατούν ειλητάρια. Στα σφαιρικά τρίγωνα 
ζωγραφίζονται οι ευαγγελιστές µε τα σύὐμβολά τους 
[ο Ματθαίος µε Tov ἄγγελο, o Μάρκος µε το λιοντάρι, 
ο Λουκάς µε το µόσχο και ο Ιωάννης µε Tov αετό 
{363)]. κάθονται στα γραφεία τους σε διάφορες στά- 
σεις και γράφουν. Πίσω τους υψώνονται κτίρια. Δεν U- 
πάρχει αμφιβολία ότι χρησιμοποιήθηκαν ὡς πρότυπα 
μικρογραφίες χειρογράφων. Ὁ ζωγράφος είναι δόκι- 
μος και πέρα από τη σχεδιαστική άνεση και την ψιλο- 
δουλεμένη πτυχολογία χρησιμοποιεί θερμά χρώματα, 
Όι τοιχογραφίες πρέπει να τοποθετηθούν στο πρώτο 
τέταρτο τοι! 18ου αιώνα. 





ΚΟΙΜΗΣΗ ΘΕΟΤΟΚΟΥ 
(ΞΠΑΝΑΓΟΥΛΑ) ΒΟΝΙΤΣΑΣ 


O δεύτερος ναός, που ἔχει το ίδιο αρχιτεκτονικό 
σχήμα (364), βρίσκεται πέντε χιλιόμετρα ανατολικότε- 
ρα της Βόνιτσας στην πλαγιά, λίγο πιο πάνω από την 
Αλιχνιώτισσα, στη θέση Αμαδερός. Σχηματίζει ελει- 
θερο σταυρό HE καμάρες και κυλινδρικό τρούλλο στο 
κέντρο. TO εσωτερικό εἶναι κατάγραφο και σύμφωνα 
με την υπέρθυρη επιγραφή! ζωγραφίστηκετο 1726 a- 
πό τους ζωγράφους Αλέξιο Σαμαρά από τον Αετό Ξη- 
ρομέροι και Στέργιο (ή Στέφανο) Αναγνώστου από τα 
Άγραφα, ὅταν μητροπολίτης Ναυπάκτοι! και Άρτης ń- 
ταν ο Ιωαννίκιος (1723 - 1727}: 


- ΑΝΗΓΕΡΘΕΙ ΚΑΙ (ΑΝΙΟΤΟΡΗΘΗ) OYTOC O 
ΘΕΙΟΟ KAI MAN/CENTOC NAOC 

(THC ΥΠ)ΕΡΕΥΛΟΓΗΜΕΝΗΟ/ ΔΕΟΠΗΝΗΣ (Η- 
ΜΟΝ ΘΕ]ΟΤΟΚΟΥ KAI ΑΓΗΠΑΡ/ΘΑΙΝΟΥ 
MAP(HAC ΔΙΑ CY)NAPOMHC KAI ΕΞΟΔΟΥ/ 
TON EYCEB(ECTATON OP@)OAO=ON 
XPICTIANON/ APXHEPAT(EBONTOC TOY ΠΑ- 





ale 
364. Κοίμηση της Θεοτόκου (Παναγούλα) Βόνιτσας. 


ΝΑΓΗΟΤΑΤΟΥῚ ΚΑΙ ΛΟΓΙΟΤΑΤΟΥ Μ(ΗΤΕΟ)ΠΟ- 
ΛΕΙΤΟΥ THC ΑΓΗΟΤΑΤΗΟ MH/TPONOAEOC 
Ν(ΑΥΠΑΜΙΤΗ ΚΑΙ APTHC KYPIQ K 

ΠΩΑΝΗΚΗ(Ω) ΕΠΗ ETOYC AWKS‘/ EN MHNH 
(ΦΙΕΥΡΩΥΑΡΙΩΥ κζ᾽ ENAIKTHON Δ᾽). χειρ. AAE- 
ΞΙΟΥ (C)AMAPA ΤΟΥ ΕΞ AETOY ΚΑΙ 
ΟΤΙΕΡΓΙΟΥ;} ΑΝΑΓΝΩΣΤΟΥ εξ α[ράφίων) 


Τοικογραφίες; ἱερό. Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης 
τοποθετείται η Πλατιτέρα µε το Χριστό σε μετάλλιο 
και δυό αγγέλους στα πλάγια, επίσης σε μετάλλια. 
Στην κάτω ζώνη η παράσταση της Μετάδοσης και Με- 
τάληψης των Αποστόλων στον καθιερωμένο τύπο και 
πιο χαμηλὰ ζωγραφίζονται οι σιλλειτουργούντες LE- 
ράρχες Κύριλλος, Αθανάσιος, Χρυσόστομος, Βασίλει- 
ος, Γρηγόριος και Σπυρίδων. Στο μέτωπο της κόγχης 
καὶ στην καμάρα μπροστά τοποθετείται η Ανάληψη 
(966), Ὁ Χριστός παριστάνεται σε δόξα, ποι! την κρα- 
τούν δύο αγγέλοι. Στα πλάγια της Πλατυτέρας ιστο- 
peita η Λειτουργία των αγγέλων, που απλώνεται και 





στο βόρειο και νότιο τοίχο. Χαρακτηριστική είναι η ad- 
πεικόνιση της Αγίας Τριάδας (Πατήρ - Υιός και To TE- 
ριστέρι - Ἅγιο Πνεύμα), ενώ χαμηλότερα αρχίζει η gw- 
νη των στηθαρίων, ποι περιτρέχει éva γύρο όλο To 
vad. Στην κόγχη της Πρόθεσης παριστάνεται ο Χρι- 
στός στην Άκρα Ταπείνώση µε τα σύμβολα τοι! má- 
Boug και την Παναγία καὶ τον Ιωάννη στα πλάγια. Στη 
συνηθισμένη θέση τοποθετείται το όραμα του Πέτρου 
Αλεξανδρείας. H ζώνη των ολόσωµων αγίων αρχίζει 
απὀ τον νότιο τοίχο του ιερού µε Tous: Διόνυσο Αρεο- 
παγίτη και Γερμανό Κωνσταντινουπόλεως. Στον 
τρούλλο τοποθετείται ο Παντοκράτωρ µε τις οὐράνιες 
δυνάμεις και την Παναγία µε τον Πρόδρομο ανάμεσά 
τους. 

Στα σφαιρικά τρίγωνα παριστάνονται οι EUCYYEAL- 
στές στον ἰδιο εικονογραφικὀ τύπο, ὅπως και στην 
Παναγία κάτω από το φρούριο. Στις καμάρες των KE- 
ραιών του σταυρού τοποθετούνται οι χριστολογικές 
σκηνές (367), στα τοξωτά τύμπανα αναπτύσσονται 
μεγάλα θέµατα, όπως στο νότιο η Δευτέρα Παρουσία, 
καὶ χαμηλότερα είναι οι ζώνες µε τα στηθάρια και 
τους ολόσωµους αγίους. Από τη νότια καμάρα αρχίζει 


367 





ri 


μι ος ΥΤΟΕΡΘΕΟΠΗΙΠΑή 
CETONA.  ΕΠΕΕΛΟΓΗΠΕΝΗΡ 
ΠΡ. ‘OTORY: RALATHTT ΙΕ 


idi ΝΥΝ - ARINC! 
ae (ae 


ὁ Αν 


ο. a 










365. Κοίμηση Θεοτόκου (Παναγούλα) Βόνιτσας: η επιγραφή. 


466. Κοίμηση Θεοτόκου (Παναγούλα) Βόνιτσας: η Ανάληψη (τµήµα). 





367. Κοίμηση Θεοτόκου (Παναγούλα) Βόνιτσας: σκηνές από το Δωδεάορτο µε τον Ακάθιστο. 


η εξιστόρηση του Ακαθίστου Ύμνου και συνεχίζεται 
στη δυτική κεραία του σταυρού (367). Στο κλειδί της í- 
diac καμάρας εικονίζεται σε κακή κατάσταση ο Χρι- 
στός ως Εμμανουήλ, δυτικότερα ο Μεγάλης Βουλής 
Άγγελος και στη συνέχεια ο Παλαιός των Ημερών. 
Γενικά υπάρχει ένα πυκνό εικονογραφικό πρό- 
γραμμα. Όλες οι σκηνές χωρίζονται μεταξύ τους µε ——— Ἂ j 


1, Κατσαρός: Κτητορική επιγραφή, 425-427. 





χοντρές γραμμές. Στόχος του ζωγράφου ήταν va a- Ἵ \ Eana Ani AVA At | 
πεικονίσει, όσο ήταν δυνατόν, περισσότερα θέματα τρ A μις νι 
και πρόσωπα, τάση που παρουσιάζεται στους περισ- f CEITTOC: 5. NEF ΡΛΙΓΗΠΕΙ 
σότερους αγιογράφους του Ίδου αι., που είναι συγ- AECTIHNHG OTOKY: KAHN Y 
χρόνως τοιχογράφοι και ζωγράφοι φορητών εικόνων. O4IN SMF | (ABIICKAIEZ OL OY: 
Δείχνει επιμέλεια στην απόδοση του σχεδίου, υπομο- | TONEY CEE ᾿ ἸῴΞΟΝ. KENA ON 
νή στις λεπτομέρειες και συντηρητισµό στα φώτα και 4[Χ|!641ω“ μήν, we nay νμῇ 
τα χρώματα. Όλες οι σκηνές είναι μικρών διαστάσεων ΛΠ(ΤΑΤΗΤΗ᾿ Π0 μμ 
για μνημειακή ζωγραφική, και yl αυτό μένει κανείς µε Πύλες! f, _THEAMP THC AVES KVPIGE | h 
την εντύπωση OTL πρόκειται για ζωγράφο κυρίως φο- ΝΤ 4 η κε΄ Ko: ' 
ρητών εικόνων ἡ OTL το μέγεθος αυτό του το επέβα- ἐμπῆν l ΕΠΗΕΤΕΒ: 











δα: «ὀΡΨΔΠΥ. BE ENDIRTHOIE A 


Aav Ta i TOV 6 i τη διά- 
ανθίβολα φορητών εικόνων που εἰχε στη διά μήτε τη vàr OANA ΤΣ 


θεσή του. Τεχνοτροπική, τέλος, σύγκριση µε τις ελά- 
χιστες τοιχογραφίες της άλλης Παναγίας, κοντά στο 
φρούριο, φανερώνει την ποιοτική σχέση της ζωγραφι- 
κής και των δύο μνημείων και την εξάρτησή τους πι- 
θανότατα από το ίδιο συνεργείο ζωγράφων. 











ΑΓΙΟΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ ΠΑΛΑΙΡΟΥ 


Νοτιοδυτικά της Παλαίρου (= Ζαβέρδας), ata pá 
της δυτικής οροσειράς των Ακαρνανικών που είναι 
γνωστή µε το όνοµα Σέρεκας, βρίσκεται σε περίβλε- 
πτη θέση, από το 1752, μονή Αγίου Δημητρίου (368). 


368. Άγιος Δημήτριος Παλαίρου (Ζαβέρδας). 


τ Tay 





Το καθολικό κατέχει τη νότια πλευρά του µοναστηρι- 
οὗ, ενώ η παλαιότερη σειρά των κελλιών εἶναι στη õu- 
τική πλευρά χτισμένη το Φεβρουάριο του 1814 σύμ- 
φωνα µε εντοιχισµένη εξωτερική επιγραφή. Τα άλλα 
κελλιά, στην ανατολική βαθμιδωτή πλευρά και στη βό- 
pela, όπου και η είσοδος, είναι νεότερες απλές λιθό- 
χτιστες κατασκευές. 

Το καθολικό είναι µονόχωρη λιθόχτιστη βασιλική 
µε ηµικυκλική αψίδα και δίρριχτη κεραμιδωτή στέγη. 
Στη μέση της βόρειας πλευράς υψώνεται δίλοβο as- 
τωµατικό καμπαναριό. Εσωτερικά οι μακριές πλευρές 
έχουν στη σειρά από δύο εφαπτόµενα τόξα, που µε τη 
βοήθεια τριών άλλων εγκαρσίων δημιουργούν ημιθό- 
λια. 

O ναός είναι κατάγραφος, διακοσμημένος από Ka- 
λό καλλιτέχνη, αλλά η σηµερινή κατάσταση των τοι- 
χογραφιών από την υγρασία και την αιθάλη δυσχεραί- 
VEL οποιαδήποτε µελέτη. Στο ιερό μόλις διακρίνεται 
στην κόγχη η Πλατυτέρα, και στη νότισ πλευρά σκη- 
γές αδιάγνωστες και δυσδιάκριτοι άγιοι. Στο λιθόχτι- 
στο τέμπλο βρίσκονται σε καλύτερη κατάσταση api- 
στερά η ένθρονη Θεοτόκος στον τύπο της Οδηγή- 
τριας, ανάμεσα σε τέσσερις προφήτες, που ζωγραφί- 
ζονται στις άκρες, και δεξιά ο ένθρονος Χριστός σε O- 




































λοστόλιστο θρόνο ανάμεσα στα τέσσερα σύμβολα 
των Ευαγγελιστών. Κρστεί στο αριστερό ανοιχτό £U- 
αγγέλιο και µε το δεξιό ευλογεί φορώντας διάλιθο 
στέμμα στο κεφάλι. Εἶναι ο Βασιλεύς των Βασιλέων. 
Νότια από το δεξιό παραπόρτι εικονίζεται ολόσωµος 


Ὁ αρχάγγελος Γαβριήλ. Σε δεύτερη ζώνη στο τέμπλο 


ζωγραφίζονται δύο ακόµη παραστάσεις. Κάτω amo τη 
Θεοτόκο ολόσωμοι και µετωπικοί οι άγιοι Νικόλαος, 
Αθανάσιος καὶ Σπυρίδων. Ta ενδύματά τους στολίζο- 
νται µε βαριά διακόσµηση και στον καστανέρυθρο 
προπλασμό των γυμνών μερῶν και κυρίως του προσώ- 
που ανοίγονται φώτα µε λεπτές, µικρές λευκές Ypap- 
μές. Κάτω από τον Χριστό ζωγραφίζονται οι Τρεις le- 
ράρχες (Βασίλειος, Χρυσόστομος, Γρηγόριος), που 
παρουσιάζουν την ίδια διακόσμηση στα ενδύματα και 
την ἴδια τεχνική φωτισμού HE τις άλλες εικόνες. Στο £- 
πιστύλιο του τέμπλου εικονίζεται σε μετάλλιο ο Χρι- 
στός ανάµεσα σε δύο ομάδες αποστόλων (έξι αριστε- 
ρά και έξι δεξιά), επίσης σε μετάλλια. Οι περισσότε- 
ροι κρατούν ειλητάρια, ενώ ο Πέτρος, ο Παύλος και οι 
Ευαγγελιστές ευαγγέλια. Κάτω από τα αποστολικά, 
σε λίθινο κοσμήτη, γράφεται μεγαλογράμματη enmi- 
γραφή που, όπως υποθέτουμε, αναφέρεται στην κα- 
τασκευή και τη διακόσμηση του ναού; ΤΟ ΟΤΕΡΕΩΜΑ 
ΤΩΝ ΕΠΙ COI ΠΕΠΟΙΘΟΤΩΝ CTEPEQCON ΚΥΡΙΕ 
ΤΗΝ ΕΚΚΛΗΟΙΑΝ ΗΝ EKTHCQ ΤΩ TIMIQ COY 
ΑΙΜΑΤΙ. ΕΤΟΥΟ 17521, 

H ζωγραφική στο ανατολικό ημιθόλιο της οροφής 
έχει εντελώς εξαλειφθεί, ενώ στο δυτικό διακρίνονται 
τρεις κύκλοι: α) κεντρικό μετάλλιο µε ένθρονη τη Βρε- 
φοκρατούσα Θεοτόκο, β) ζώνη µε στηθάρια όπου £l- 
κονίζονται δώδεκα προφήτες, και Υ) ζώνη µε δώδεκα 
σκηνές από τον Κύκλο της Παναγίας. 

Στη νότια πλευρά του κύριου ναού, στο τύμπανο 
του μεγάλου εντοιχισµένου τόξου, συνεχίζεται σε 
τρεις επάλληλες ζώνες το εικονογραφικό πρόγραμμα. 
H πάνω ζώνη και στις δύο πλευρές παρουσιάζει μεγά- 
An φθορά και είναι αδύνατη η αναγνώριση των θεµά- 
των. Εκείνη όµως που παρουσιάζει µέγιστο ενδιαφέ- 
pov είναι η δεύτερη ζώνη, όπου σε οχτώ σκηνές EIKO- 
νίζεται ο κύκλος της ζωής του αγίου Δημητρίου. H ει- 
κονογράφηση αρχίζει από τη νότια πλευρά και ακρι- 
Bac µετά την τοιχογραφία του ένθρονου τιμώμενου 
αγίου. Δυστυχώς η πρώτη από τις τέσσερις σκηνές εἰ- 
ναι σήμερα αδιάγνωστη. Οι άλλες τρεις είναι: ο ἁγιος 
Δημήτριος στο δικαστήριο µπροστά στον ένθρονο 
Μαξιμιανό, ο άγιος οδηγείται στη φυλακή και ο ἅγιος 
µέσα από τα κάγκελα της φυλακής του ευλογείτο Νέ- 
στορα. Στη βόρεια πλευρά και απὀ τα δυτικά προς τα 
ανατολικά η πέμπτη σκηνή και επίσης αδιάγνωστη {i- 
σως μονομαχία Νέστορα και Λυαίου) και οἱ υπόλοιπες 
τρεις παρουσιάζουν: το μαρτύριο, τον ενταφιασμό και 
την Κοίμηση του αγίου, Στην τρίτη ζώνη εικονογρα- 
φούνται ολόσωμοι ἁγιοι. Διακρίνονται στη νότια πλευ- 
ρά οι Κοσμάς και Δαμιανός και στη βόρεια ο ἁγιος Χρι- 
στόφορος µε το Χριστό στον ώμο και ο άγιος Παντε- 


λεήμων. 

Το μοναστήρι διαθέτει πλήθος χρυσών και apyu- 
POV αφιερωμάτων που φανερώνει OTL Eva διάστηµα 
(δεύτερο μισό 18ου αι. και πρώτο μισό 18ου) αποτέλε- 
σε σηµαντικό λατρευτικό κέντρο της περιοχής. Την i- 
δια εποχή πρέπει να είχε και αξιόλογη βιβλιοθήκη, a- 
pou, όπως είναι γνωστό, είχε στην κατοχή TOU και Hi- 
κρογραφημένο χρησμολογικὀό κώδικα που δώρησε ο 
λευκαδίτης ηγούμενός του Ιάκωβος Γαζής στον ou- 
μπατριώτη του λόγιο γιατρό Πέτρο Στεφανίτζη, κι au- 
τός τον εξέδωσε το 1838 στην Αθήναξ. 


1. Σωφρ. Παπακυριακού, Άγιος Δημήτριος Ζαβέρδης, ΠΟΚ 
11 (1930), 87. 
2. Κ.Σ. Κώνστας, Άγιος Δημήτριος Ζαβέρδας, ΑΕΕ, 1, 102. 





ΑΓΙΑ ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ ΣΤΑΝΟΥ 


Ανατολικά της λίμνης Αμβρακίας, απέναντι από τη 
Στάνου, βρίσκεται σκαρφαλωμένος στην απότομη 
πλαγιά ο ναΐσκος της Αγίας Παρασκευής (368). Πρό- 
κειται για μικρό µονόχωρο ναό µε ημικυκλική αψίδα 
και δίρριχτη στέγη, του οποίου το ανατολικό τμήμα 
φτάνει ως το άνοιγμα της σπηλιάς, που σχηματίζει ο 
απόκρηµνος βράχος. Στη δεκαετία του 70 ο ναΐσκος 
ξαναχτίστηκε στη νότια και στη δυτική πλευρά, και É- 
γιναν μερικές επισκευές στη χαμηλή αψίδα και στο 
βόρειο τοίχο. O τελευταίος καλύπτεται εσωτερικά A- 
πό παχύ στρώμα ασβέστη και ο επισκέπτης μένει avu- 
ποψίαστος για τα τμήματα των τοιχογραφιών που δια- 
σώζονται κάτω απ’ αυτό, και ιδιαίτερα στον βόρειο 
τοίχο του ιερού. 








369. Αγία Παρασκευή Στάνου. 





370. Αγία Παρασκευή Στάνου: Χριστός Παντοκράτωρ. 


Τοιχογραφίες: 1. Πέτρος Αλεξανδρείας (136). Σώζε- 
ται το επάνω µέρος της µορφής του Πέτρου απὀ τη 
σκηνή του οράµατος, O πατριάρχης στα χέρια του 
κρατεί ανοιχτό ειλητάριο µε το γνωστό ερώτημα: TIC 
COY / TON X/HTON/A ΟΩ/ΤΕΡ ΔΙΗΛΑΙ. Χαρακτηριστι- 
κές είναι οι έντονες φωτοσκιάσεις του προσώπου. Σε 
βαθύ καστανόχρωμο προπλασμό απλώνονται λευκές 
πυκνές γραμμές προς μιά κατεύθυνση, δίνοντας έτσι 
το σχήμα στα μαλλιά, στα μάγουλα, στο μέτωπο, στη 
μύτη και στα γένεια. Με πολλή άνεση καὶ ελευθερία ο 
ζωγράφος πλάθει μιά προσωπογραφία ζωηρή και ἰδι- 
αίτερα εκφραστική. 

2. Ο Χριστός - Παντοκράτωρ (370). Διακρίνεται το μι- 
OÓ σχεδόν πρόσωπο µε το φωτοστέφανο και τµήµα 
του λαιμού και του αριστερού ὤμου. Στον φωτοστέ- 
pavo σημειώνεται: (O ΩΝ. Τα μαύρα μαλλιά του TÉ- 
φτουν στον αριστερὀ ώμο, ὅπως γενικά στο Χριστό - 
Παντοκράτορα της παλαιολόγειας εποχής!. Στο πρό- 
σωπο ξανά η ἰδια τεχνική του φωτισμού όπως και στον 
Πέτρο. 

3. Στρατιώτες από την Ανάσταση (187). κεφάλια πολ- 
λών κοιμισμένων και ανέκφραστων στρατιωτών µε 
κωνικές περικεφαλείες, ασπίδες και όρθια δόραταξ. 
Τονίζεται η προοπτική απόδοση µε τρόπο ώστε να δη- 
μιουργείται η αἴσθηση του πλήθους. 


Χρονολόγηση: Τα σωζόμενα μικρά τµήµατα αποκαλύ- 
πτουν δόκιµο ζωγράφο. Τα αδρά περιγράμματα των 
μορφών, το δυνατό πλάσιμο των προσώπων, τα κράνη 
των στρατιωτών, η ποικιλία στην έκφραση, η μορφή 
του Παντοκράτορα καὶ η τεχνική του φωτισμού οδη- 
γούν στον 160 αιώνα και φανερώνουν έργο HE ποιό- 
TNTA και εκλεπτυσµένο ύφος. l 





Βιθλιογραφία 
Παλιούρας, Θεώρηση της ζωγραφικής, 124. 


1. Αθαν. A. Παλιαύρας, H εικονογράφησις του τρούλλου 
του Αγ. Γεωργίου Βενετίας, «Θησαυρίσματα» ὃ (1971) 
67. 

2. Λίβα, Ντίλιου, πίν. 36. 





ΚΟΙΜΗΣΗ ΘΕΟΤΟΚΟΥ ΑΜΒΡΑΚΙΑΣ 


Στο ερειπωμένο και έρημο σήμερα χωριό της Ap- 
βρακιάς! σώζεται ο ναός της Κοίμησης της Θεοτόκου 
(371), Tou, σύµφωνα µε τη σκαλιστή επιγραφή στο υ- 
πέρθυρο της δυτικής εισόδου χτίστηκε το 16802. 

Πρόκειται για µονόχωρη αίθουσα µε τρεις κόγχες 
στην ανατολική πλευρά, από τις οποίες η κεντρική E- 
ξέχει ανατολικά µε τη µορφή ημικυκλικής αψίδας. Οι 
τοίχοι είναι χτισμένοι µε ελαφρά επεξεργασµένες α- 
σβεστόπετρες, που τελευταίσ ασβεστοχρίστηκαν. Η 
στέγη εἰναι δίρριχτη και η βόρεια πλευρά προεκτείνε- 
Tai περισσότερο, γιατί καλύπτει τη στοά µε την πεσο- 
στοιχία που είναι χτισμένη εκεί. Ο ναός ήταν κατά- 
γραφος µε τοιχογραφίες της ίδιας εποχής (1680), aà- 
λά µε τη συνεχή ασβεστόχριση οι περισσότερες τοι- 
χογραφίες καταστράφηκαν ἡ καλύφτηκαν. Τα λίγα ó- 
µως δείγματα που σώζονται είναι αρκετά να µας δεί- 
ξουν αν πρόκειται για ἑναν από τους δοκιµότερους 
ζωγράφους του 17ου αιώνα στην περιοχή. H ΓΠλατυτέ- 
ρα στον τύπο της Βλαχερνίτισσας µε το Χριστό ως τη 
μέση που ευλογεί και µε τα δυό χέρια στο τεταρτο- 
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371. Κοίμηση Θεοτόκου Αμβρακιάς. 


σφαίριο της κόγχης (142), ο Χριστός µόνος, στην Άκρα 
Ταπείνωση (372) και ο φτερωτός Ιησούς Χριστός we ο 
Μεγάλης Βουλής Άγγελος (373) στην κόγχη Tou δια- 
κονικού, φανερώνουν την εκφραστική δύναμη του W- 
γράφου. H άνετη και κομψή γραμμή, τα ισχυρά περι- 
γράμματα, η τεχνική του σκιοφωτισμού, το πλάσιμο 
του προσώπου και οι λεπτοί χρωματικοί τόνοι δείχνουν 
HE πόση επιτηδειότητα ο καλλιτέχνης προσάρμοσε θέ- 


372. Κοίμηση Θεοτόκου Αμβρακιάς: 
η Άκρα Ταπείνωση. 
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ματα, που παρέλαβε απὀ τις φορητές εικόνες, στη 
μνημειακή ζωγραφική. 


1. Για την καταστροφή και την ερήμωση του μεγάλου au- 
τού χωριού από τους Τουρκαλβανούς κατά την επανά- 
σταση του 1821 και τα ερειπωµένα αρχοντικά του βλ. 
ΑΕΕ, 1, 366-369. 

2. BA. και NOK, 4 (1929) 30. 


373. Κοίμηση Θεοτόκου Αμβρακιάς: 
ο Χριστός ως Μεγάλης Βουλής Άγγελος. 
































ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΗ ΣΤΑΝΟΥ 


Στο παλαιό χωριό, που βρίσκεται πάνω από το KAL- 
νούργιο, διατηρείται σε καλή κατάσταση η εκκλησία 
της Μεταμόρφωσης του Σωτήρα. Σε πλάτωµα της πλα- 
γιάς, στο κέντρο περιμαντρωμένου περιβόλου, υψώ- 
νεται ο µονόχωρος ναός µε ημικυκλική αψίδα ανατο- 
λικά και εγκάρσια αίθουσα δυτικά, που προεκτείνεται 


974. Μεταμόρφωση Στάνου: 
ο Χριστός της Πλατυτέρας. 
"i 4 “ξ ΕΙ 


+ 








πέρα απὀ τη βόρεια πλευρά. Ο ναός διαθέτει τρεις εἰ- 
σόδους, µία από κάθε πλευρά. H βόρεια και η νότια εἰ- 
ναι τοξωτές µε μονόλιθα σκαλιστά περιθυρώματα. Στο 
υπέρθυρο της βόρειας σκαλίζεται επιγραφή με τη 
χρονολογία και µε τα ονόματα του πρωτομάστορα και 
του κτήτορα: 

ΑΨΞΔ΄ 

ΜΑΣΤ/ΡΟ XPIZT/O ΑΠΟ ΒΙΘΗ ΚΟΥΚΙ 

ΓΕΡΟΠΑΝΑΓΙΟΤΙΣ ΒΡΕΤΟΣ ΧΤΙΤΟΡΑΣ 

1764 

Στο περιθύρωμα της νότιας εισόδου σκαλίζεται 
δεύτερη επιγραφή: 

ΜΕΤΑΜΟΡΦΟΣΙ ΤΟΥ ΣΟΤΙΡΟΣ ΓΕΡΟ 

ΠΑΝΑΓΙΟΤΙΣ ΒΡΕΤΟΣ KTITOPA2 

Το ιερό χωρίζεται από τον κύριο ναό µε λιθόχτι- 
στο τέμπλο. Το δάπεδο είναι στρωμμένο µε ασπρο- 
κόκκινες πλάκες και στο κέντρο στολίζεται µε ομφά- 
λιο. 

Σώζονται ελάχιστα τμήματα από τη διακόσμηση: 
Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης από την Πλατυτέρα 
διατηρείται ο Χριστός σε μετάλλιο που ευλογεί και µε 
τα δυό χέρια (374). Στην κόγχη της Πρόθεσης mapi- 
στάνεται ο Χριστός στην Ἄκρα Ταπείνωση και σε μι- 
κρότερη κλίμακα στα πλάγια η Παναγία και ο Ιωάννης. 
Στην κόγχη, που ανοίγεται στο βόρειο τοίχο του lE- 
pou, ζωγραφίζεται ολόσωµος ο «Ἅγιος Αχίλλειος Aa- 
ρίσσης» κρατώντας το ευαγγέλιο. Οι τοιχογραφίες 
πρέπει να είναι σύγχρονες µε το χτίσιμο του ναού. 





ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΣΤΑΝΟΥ 


Κοντά στη Μεταμόρφωση βρίσκεται ο Άγιος Γεώρ- 
γιος. Πρόκειται για µονόχωρη αίθουσα µε ημικυκλική 
αψίδα, ανατολικά. Η στέγη είναι δίρριχτη και καταλή- 
γει ανατολικά και δυτικά σε μισό κεντρί. Το ιερό χωρί- 
ζεται and τον κύριο ναό µε λιθόχτιστο τέμπλο. Στο 
δάπεδο διατηρείται η επιμελημένη πλακόστρωση και 
μπροστά από το τέμπλο διαμορφώνεται περίτεχνο Op- 
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φάλιο µε δύο λίθινες μόνιμες βάσεις για κηροπήγια 
στα πλάγια. 

Είναι τοιχογραφημένη µόνο η κόγχη του ιερού. 
Στο τεταρτοσφαίριο η Πλατυτέρα µε το Χριστό που 
ευλογεί και µε τα δυό χέρια και κάτω τέσσερις συλ- 
λειτουργούντες ιεράρχες από τους οποίους διακρίνε- 
ται ο Βασίλειος και ο Χρυσόστομος. Τα τεχνοτροπικά 
χαρακτηριστικά µας οδηγούν στο ζωγράφο της γειτο- 
νικῆς Μεταμόρφωσης, που πρέπει να εργάστηκε εδώ 
την ίδια εποχή (τρίτο τέταρτο Ί8ου αι.). 


τς 


ΑΓΙΑ ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ ΣΑΡΔΙΝΙΝΩΝ 


Βόρεια του δρόμου Σαρδινίων - Βαρετάδας, ανά- 
μεσα σε λοφίσκους, βρίσκεται η Μονή Αγίας Παρα- 
σκευής. Στο κέντρο περιμαντρωμένης αυλής υψώνε- 
ται το καθολικό (375), ενώ στη δυτική πλευρά διατη- 
ρείται διώροφο συγκρότημα λιθόχτιστων κελλιών µε 
ξυλοδεσιές και εξώστες (376). Στις υπόλοιπες πλευ- 
ρές τα κελλιά είναι ερειπωµένα. O ναός είναι σταυρο- 
ειδής µε οκτάπλευρο τρούλλο, που σε κάθε πλευρά 
του ανοίγεται and ένα µονόλοβο τοξωτό παράθυρο. 
Στη δυτική πλευρά του τρούλλου σώζεται σκυφίο µε 
κυανόχρωµη διακόσμηση. Οι πλακοσκέπαστες στέγες 
εξωτερικά είναι δίρριχτες και αετωµατικές, ενώ εσω- 
τερικά οι κεραίες του σταυρού είναι καµαροσκεπείς. H 
τοιχοδομία γίνεται µε ντόπιες γκρίζες ασβεστόπετρες 
ελαφρά επεξεργασµένες, που τοποθετούνται σε ορι- 
ζόντιες στρώσεις και δένονται µε ελάχιστο κονίαμα. 
Την ημικυκλική αψίδα κοσμούν πέντε αβαθή τόξα και 
το γείσο του λοφίου περιτρέχουν δύο διακοσμητικές 
ταινίες, μία οδοντωτή και δεύτερη µε επαναλαμβανό- 
evo μισό ρόμβο. O νάρθηκας, που αποτελεί προέκτα- 
ση της δυτικής πλευράς του κύριου ναού, είναι µετα- 
γενέστερος κατά πενήντα τουλάχιστον χρόνια. Πρέ- 
πει να είναι σύγχρονος προς την τοιχογράφησή Tou, 
που σύμφωνα µε την επιγραφή, έγινε το 1746. Ο κύ- 
ριος ναός πρέπει να κατασκευάστηκε γύρω στο 1700, 
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εποχή στην οποία τοποθετούνται και οἱ τοιχογραφίες 
του. Δυστυχώς η υπέρθυρη επιγραφή στη δυτική πλευ- 
ρά του κύριου ναού, που ήταν γραμμένη σε ανοιχτό 
διλητάριο, έχει εντελώς σβηστεί. Δύο ξυλόγλυπτα KN- 
Ροπήγια (164) έχουν σήμερα μεταφερθεί στο ναό του 
χωριού. 

Τοιχογραφίες: O ναός παρουσιάζει ένα παραφορ- 
TWHEVO εικονογραφικό πρόγραμμα σε πέντε ζώνες 
που περιτρέχουν όλες τις πλευρές. 

ἱερό: Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης η ένθρονη 
Θεοτόκος µε το Χριστό στα γόνατά της εικονίζεται a- 
νάμεσα σε δύο ολόσωμους αγγέλους που την TPO- 
σκυνούν. Κάτω ολόσωμοι οι συλλειτουργούντες LE- 
ράρχες Αθανάσιος, Χρυσόστομος, Βασίλειος και Γρη- 
γόριος ο Θεολόγος. Ανάμεσά τους ο Μελισμός. H a- 
πεικόνιση των ιεραρχών συνεχίζεται στο βόρειο και 
νότιο τοίχο του ιερού. Χαμηλά στην κόγχη ρομβόσχη- 
μη διακόσμηση. Στην καμάρα μπροστά and την κόγχη 
εἰκονογραφείται προσωποποιηµένη η Αγία Τριάδα, Ma- 
τήρ, Υιός και Ἅγιο Πνεύμα. Στο μέτωπο της κόγχης 
ζωγραφίζεται η Πεντηκοστή και πιο πάνω η Ανάληψη. 
Στα πλαϊνά από την Ανάληψη τρίγωνα εικονίζεται ο 
Χριστός, που υποδέχεται τους αγγέλους καθώς προ- 
σέρχονται σε ομάδες από τη βόρεια και τη νότια MAEU- 
ρά για τη λειτουργία τους. Σε δεύτερη επάλληλη ζώνη 
τοιχογραφείται η Λειτουργία των Αποστόλων. Σε τρί- 
τη ζώνη από τα βόρεια προς τα νότια η Θεραπεία των 
δαιμονισμένων, η Παραβολή του ασώτου στις γνω- 
στές σκηνές, και η Φιλοξενία του Αβραάμ. Πιο κάτω 
ζώνη µε στηθάρια αγίων. Πάνω από την Παραβολή 
του ασώτου η Ίαση του τυφλού και πάνω απὀ τη Φιλο- 
ξενία του Αβραάμ ο διάλογος της Σαµαρείτιδας µε το 
Χριστό. Στους συνηθισµένους χώρους ο πρωτοµάρτυ- 
ρας Στέφανος και Ρωμανός ο Μελωδός. Στην κόγχη 
της Πρόθεσης εικονογραφείται ο χαρακτηριστικός 
στίχος του Ακαθίστου: ΑΝΩ ΣΕ ΕΝ ΘΡΟΝΩ, ΚΑΙ KA- 
ΤΩ ΕΝ ΤΑΦΩ: πάνω, ο Χριστός ένθρονος ανάµεσα σε 
ολόσωμους σεβίζοντες αγγέλους και κάτω ο ἰδιος 
στον τάφο µε δύο αγγέλους στα πλάγια. Στην αντί- 
στοιχη κόγχη του Διακονικού εικονογραφούνται οι 
τρεις παίδες στην κάμινο. 

Το ιερό χωρίζεται από τον κύριο ναό µε απλό Eu- 
λόγλυπτο τέμπλο. 

Κύριος ναός: Στον τρούλλο εικονίζεται ο Παντοκρά- 
τορωρ και στο τύμπανο οι ουράνιες δυνάμεις και ολό- 
σωμοι προφήτες. Στα σφαιρικά τρίγωνα οι τέσσερις 
Ευαγγελιστές. Στις καµάρες των κεραιών του OTAU- 
POU ιστορούνται σκηνές από το Δωδεκάορτο, τη διδα- 
σκαλία και τα θαύματα του Χριστού. Πλαισιώνουν στη 
βόρεια κεραία το Χριστό ως Μεγάλης Βουλής άγγελο 
(377), νέο, φτερωτό, αγένειο που ευλογεί µε το δεξιό 
και κρατεί µε το αριστερό ειλητάριο µε την επιγραφή: 
«ΕΓΩ ΘΕΟΟ KAI KPITHC (ΥΠΑ(ΡΧΩ)», και στη νότια 
αντίστοιχα τον Παλαιό των Ημερών. Και οι δύο προ- 
σωπογραφίες του Χριστού εικονίζονται µέσα σε µε- 
τάλλιο - δόξα, που εἶναι διακοσμημένη µε ρομβοειδείς 
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375. Ayia Παρασκευή Σαρδινίνων: το καθολικό από ΝΔ. 


376. Ayia Παρασκευή Σαρδινίνων: κελλιά στη δυτική πλευρά. 
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377, Ἁγία Παρασκευή Σαρδινίνων: ο Χριστός ως Μεγάλης Βουλής Άγγελος. 


ταινίες, Τη δόξα κρατούν δύο άγγελοι και την πλαι- 
σιώνουν Χερουβείμ και Σεραφείμ. 

Στην κλείδα της δυτικῆς καμάρας, µέσα σε KANLA- 
τίδες µε σταφύλια, ζωγραφίζονται χωριστά ano ava- 
τολικά προς τα δυτικά οἱ μορφές του Μελχισεδέκ, του 
Ιωβ, που popei στέμμα και βασιλική στολή, και του 
Νώε (378). 

Σε δεύτερη ζώνη ιστορούνται παραβολές του Χρι- 
οστού και μαρτύρια αγίων µε χαρακτηριστικές επιγρα- 
EC. 

Σε τρίτη ζώνη ιστορούνται ot 24 οἶκοι Tou Ακαθί- 
στου Ύμνου. Χαμηλότερα σε τέταρτη ζώνη εικονίζο- 
γται 60 μάρτυρες, ἅγιοι και ασκητὲς σε στηθάρια και 
σε τελευταία ζώνη 50 ολόσωμοι ἅγιοι και αγίες KO- 
σμούν όλες τις πλευρές του ναού. Στο κάτω μέρος υ- 
πάρχει ταινία µε ρομβοειδή διακόσμηση. Στο υπέρθυ- 
po της βόρειας εισόδου ζωγραφίζεται ο ἄγιος Σισώης 
μπροστά στη σαρκοφάγο του Μεγάλου Αλεξάνδρου. 
O ζωγράφος παραθέτει στην παράσταση το κείµενο 
με τα μελαγχολικά λόγια που είπε ο ασκητής για το 
μεγάλο νεκρό και το θάνατο. Στο εσωράχιο της ἰδιας 
εισόδου εικονίζονται ο ἱωακείμ και η Άννα. 

Στο δυτικό τοίχο η μεγάλη παράσταση της Κοίμη- 
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σης και πιο πάνω η Σταύρωση του Χριστού. Στη δυτική 
είσοδο του κύριου ναού εικονίζεται ολόσωμος στη 
βόρεια παραστάδα, ο ἅγιος Βάρβαρος, αλυσοδεµένος 
και HE σταυρωμένα τα χέρια (114). 

Μεταξύ της δεύτερης καὶ της τρίτης ζώνης πα- 
ρεμβάλλεται λίθινος κοσµήτης, που περιτρέχει εσω- 
τερικά ολόκληρο το ναό. O ζωγράφος τον διακόσµησε 
με φυλλώματα και µε κεφαλαία γράμματα έγραψε yú- 
ρω - γύρω επιγραφή, ame την οποία διαβάζουμε To E- 
γαλύτερο μέρος: ΤΟ ΟΤΕΡΕΩΜΑ TON ΕΠΙ COI NE- 
ΠΟΙΘΟΤΩΝ ΟΤΕΡΕΩΟΟΝ ΚΥΡΙΕ ΤΗΝ EKKAHCIAN 
EH EKTICQ ΤΩ ΤΙΜΙΩ COY AIMATI. 

Νάρθηκας: Στον ανατολικό τοίχο του νάρθηκα t- 
στορείται η παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας µε 
όλες τις χαρακτηριστικές σκηνές. Στον ἰδιο τοίχο και 
κάτω από τυφλό τόξο µε την προσωπογραφία της a- 
γίας Παρασκευής σημειώνεται η υπέρθυρη επιγραφή 
την οποία δημοσίευσε παλαιότερα ο Παπακυριακού1. 

+ ΑΝΙΟΤΟΡΗΘΗ H ΔΕΥΤΕΡΑ ΠΑΡΟΥΟΙΑ 

ΔΙΑ CYNAPOMHC TOY NANOCIOTATOY 

EN IEPOMONAXOIC ΠΑΠΑ ΚΥΡ XPHCTO 

ΦΟΡΟΥ ΗΓΟΥΜΕΝΟΥ KAI AIA ΕΞΟΔΟΥ 

THO ΜΌΝΗΟ. ΕΤΕΙ 1746 ΙΟΥΝΙΟΥ 20 
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378. Ayia Παρασκειή Σαρδινίνων: Προφήτες και σκηνὲς απὀ το Λωδεκάορτο, 


εφιµερεύοντος ο παπά - κυρ Ιάκωβος. 

Αριστερά και δεξιά της πόρτας η παράσταση της 
Δέησης. Εικονίζεται αριστερά η Παναγία και δεξιά ο 
Χριστός, Δίπλα στην Παναγία σε δέηση ιστορείται η 
αγία Παρασκευή και δίπλα στο Χριστό ο Πρόδρομος, 
Στον κύριο ναό όλες OL σκηνές χωρίζονται µε χοντρές 
γραμμές. Οι τοιχογραφίες πρέπει να χρονολογηθούν 
στα τέλη του 17ου αιώνα. Προέρχονται από εωσυνεί- 
δητο τεχνίτη που ἤξερε να οργανώνει στο χώρο ἕνα 
εικονογραφικό πρόγραµµα µε βάση αξιόλογα παλαιό- 
τερα πρότυπα. 

Ενθυµήσεις: Αξίζει για την ιστορία va Σαναμετα- 
γράψουμε εδώ δύο and τις έξι ιδιόχειρες σημειώσεις 
των αρματολών καὶ κλεφτών της περιοχής Βάλτου, 
που όλες εἶναι γραμμένες στο βόρειο τοίχο της εἰσό- 
ὅου απὀ το νάρθηκα στον κύριο ναό, γύρω απὀ την 
τοιχογραφία µε τον άγιο Βάρβαρο”. Είναι ενθυµήσεις 
που αναφέρονται στις σχέσεις των αρματολών µε Ta 
αρματολίκια TOUS ἢ στους σκοτωμούς των Τούρκων: H 
πρώτη αναφέρεται στον καπετάν Στάθη. Ίσως έχει 
σχέση µε τον καπετάν Στάθη ἡ Σταθά, τον πασίγνω- 
στο κλέφτη, που το 1700 έχτισε το μοναστήρι του Α- 
γίου Θωμά στον Εμπεσσό. 


«Έτους 1760 κάνω θύμισιεγό ο Χριστος Αρκουμᾶ- 
νης το γγιρό όπου επιάσαµε αγάπη µε τον καπετάν 
Στάθη και το κάνω να θυμιέτε εἰς πάντας τους πόνας 
και οπιος το διαβάζει ας εχη την ευχήν και της αγίας 
Παρασκευής και να µε συγχωράη και εμένα τον aap- 
τωλό. Τέλος και τω θεώ δόξα και του μοναστήρι». 

H δεύτερη εἶναι θύμηση συμφιλιωτική: «Έτος 
1777 μαρτίου 20 θύμισιν οπου ανταμώθη ο Δημήτρης 
µε το Χρηστο και µε το Γεώργη του Δημητράκη εις τα 
Σαρδίνινα και παγαπηθήκανε πίσω να εχουν το αρµα- 
τολίκι και να δώκη τους σκλάβους οπίσω». Οι άλλες 
«Ενθυμήσεις» έχουν χρονολογίες 1751, 1790, 1792 
και 1815. 


Βιθλιογραφία 

Ισ. Κακοῦρης, Μονή Αγίας Παρασκευής, AA, 30 (1975) 
Χρον. 178. 

Αρχ. Σωφρ. Παπακυριακού, Ιδιόχειροι σημειώσεις αρµατο- 
λῶν και κλεφτών, AIEE, 8 (1926) 590-92, 


1. Παπακυριακαῦ, o.n., 590. 
2. ἴδιος, 591. 


379 








ΠΑΝΑΓΙΑ ΒΑΡΕΤΑΔΑΣ 


Μισή ώρα νοτιοδυτικά του χωριού Βαρετάδα προ- 
βάλλει στην πλαγιά πυκνού δάσους το μοναστήρι της 
Παναγίας, που είναι αφιερωμένο στην Kolunon της 
(379). Το καθολικό ανήκει στον τύπο του μονόκλιτου 
σταυρεπίστεγου ναού µε οκτάπλευρο τρούλλο. 

Η πλακοσκέπαστη στέγη εξωτερικά είναι δίρριχτη 
και η εγκάρσια κεραία καταλήγει σε αετώματα. Στο 
βόρειο αέτωμα εἶναι σκαλισµένη σε εντοιχισµένη πέ- 
τρα η χρονολογία καταοκευής του ναού + 1783. Από 
την εγκάρσια κεραία και προς τα δυτικά, στη βόρεια 
πλευρά του καθολικού, δημιουργείται στοά. H στέγη 
της συνεχίζει την κλίση της βόρειας στέγης του ναού. 
Στην ημικυκλική αψίδα ανοίγονται πέντε αβαθή διακο- 
οµητικά τόξα. Εσωτερικά το ιερό χωρίζεται από τον 
κύριο ναό µε ξυλόγλυπτο τέμπλο, και δυτικά διαµορ- 
φώνεται ο εξωνάρθηκας. Στην κάθε µακριά πλευρά a- 
νοίγονται πλατιά τόξα, τέσσερα στη σειρά, δηλαδή é- 
να στο ιερό, δύο οτον κύριο ναό και ένα στον εξωνάρ- 
θηκα. O τρούλλος στηρίζεται oe τέσσερα τόξα που 
πατούν στη γη, δύο στα πλάγια και δύο ανατολικά και 
δυτικά του κύριου ναού. 

Το καθολικό είναι περιτειχισµένο, και στη βορειο- 
δυτική πλευρά σώζεται διώροφο κτίσμα µε κελλιά. H 
µικρή αυλή και η έλλειψη πολλών κελλιών και άλλων 
χώρων φανερώνει πως το μοναστήρι εἶχε πάντοτε λί- 
YOUG μοναχούς, δύο - τρεις, όπως άλλωστε τα περισ- 
οότερα μοναστήρια της περιοχής. 

500 µέτρα νότια του μοναστηριού, µέσα στο δά- 
σος, σώζεται η βρύση του. Είναι ανακαινισµένη το 
1974 και δεν μπορούμε να μαντέψουμε το αρχικό της 
σχήμα. Στη μαρμάρινη καινούργια επιγραφή διαβά- 
ζουμε αφιερωματικό ιαµβικό δίστιχο µε κεφαλαία 
γράμματα, που πρέπει να αντιγράφτηκε απὀ την πα- 
λαιά βρύση: 
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XANAON Q ZENE NINE ΥΔΩΡ 

ΕΥΧΑΣ A’ YNEP ΚΤΗΤΟΡΩΝ ΠΕΜΠΕ 

και σε εντοιχισµένες πέτρες τα χαράγµατα: 

ΘΕΡΑΠΕΥΟΥΣΑ..., ΔΙ ΕΞΟΔΩΝ TOY ΙΕΡΕΩΣ 

ΠΑΠΑΓΙΩΡΓΗ....... ΔΙΑ CYNAPOMHC ΣΠ... 

ETOC 1900. 

Το εικονογραφικό πρόγραμμα: Ὁ ναός εἶναι κατάγρα- 
Φος µε απλοϊκές τοιχογραφίες. Υπάρχει οργανωμένο 
εικονογραφικό πρόγραµµα και εικονογραφούνται a- 
κόμη και σπάνιοι ἅγιοι, όπως από τους 40 μάρτυρες 
της Σεβαστείας ο Σμάραγδος, ο Κλάδος, (= Κλαύδιος) 
και o Λυσίμαχος, από τους Μακκαβαίους ο Opiac (= 
Γουρίας) κ.α. Κοσμείται επίσης µε τοιχογραφίες και η 
στοά της βόρειας πλευράς. 

Οι τοιχογραφίες του ναού εἶναι του 1800, όπως α- 
ναφέρει υπέρθυρη επιγραφή στη δυτική πλευρά. Όλες 
όµως οι τοιχογραφίες είναι επιζωγραφισμένες, µε £- 
ξαίρεση αυτές της βόρειας στοάς. Οιτελευταίες pal- 
νονται καλύτερης τέχνης και παλαιότερης εποχής. 
Ίσως ot χρονολογίες (1738 στο βόρειο αέτωμα και 
1800 της επιγραφής) αναφέρονται σε αρχιτεκτονική 
και ζωγραφική «ανακαίνιση» του μοναστηριού, που é- 
γινε από το δραστήριο, καθώς φαίνεται, ηγούμενο A- 
γάπιο. 

Το κείµενο της επιγραφής (380): 

ΕΤΗ 1800 δικαιβρίου 29 

+ ANNET EPOY ΚΑΙ ΟΙΟΤΟΡΗΩΘΗΟ 
(ΘΕΙΟΟΙΟΥΤΩΟ ΚΑΙ! 

ΠΑΝΟΕΠΤΩΟ NAOC THC ΔΕΣΠΗΝΗΟ YMON/ 
ΘΕΩΤΟΚΟ ΚΑΙ ΑΟΙΠΑΡΘΕΝΩ MAPHAC/ 

ΚΑΙ ΑΡΧΗΕΡΑΤΕΥΟΝΤΑΟ KYPHOY KYPHOY 
KHP/ 

ΕΓΝΑΤΗΟΥ KE AHA CINAPOMHC ΚΑΙ ΕΞΩΔΟΥ 
ΗΓΟΥΜΕΝΟΥ/ ΑΓΑΠΗΟΥ ΗΕΡΟΜΩΝΑΧΟΥ. 


Η προφορική παράδοση στη Βαρετάδα εξιοτορεί 

τα παθήματα του ηγουμένου Αγαπίου από τον Αλή 
Πασά, ίσως γιατί ουνδεόταν µε τον ονομαστό κλέφτη 
Κατσαντώνη και τον μητροπολίτη του. H επιγραφή 
μνημονεύει τον τότε Ναυπάκτου και Άρτης (1794 - 
1805) και ὕστερα Ουγγροβλαχίας Ιγνάτιο (1765 Μυτι- 
λήνη - 1828 Πίζα Ιταλίας), γνωστό για τη δράση του 
στον απελευθερωτικό αγώνα του έθνους. 
Ιερό: Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης εικονίζεται η 
Πλατυτέρα µε το Χριοτό στην αγκαλιά της. Κάτω οι 
συλλειτουργούντες ιεράρχες, από αριστερά, Αθανά- 
σιος, Γρηγόριος ο Θεολόγος, ἰωάννης ο Χρυσόστο- 
μος, Βασίλειος, Σπυρίδων, και Κύριλλος Αλεξανδρεί- 
ας. Στο κέντρο ο «Άρτος της ζωής», ο Χριστός δηλ. 
μέσα στο Ἅγιο Ποτήριο ως τη µέση ευλογεί. Στα πλά- 
για της κόγχης οι διάκονοι Στέφανος και Ρωμανός ο 
μελωδός. 

Στην κόγχη της Πρόθεσης ο Χριστός στον τύπο 
της Άκρας Ταπείνωσης, χωρίς την Παναγία και τον lw- 
άννη. Στην αντίστοιχη κόγχη TOU διακονικού ο άγιος 
Ιγνάτιος. Στη µικρή κόγχη της βόρειας πλευράς του ιε- 








979, Παναγία Βαρετάδας. 


960, Παναγία Βαρετάδας: η επιγραφή. 





ΠΤ [ΕΙ ΠΠ Gotti mAbHey bi Hall «ἃ 
ΠΗ CEMGC NADE BE ARGH PHO P ERO 
BEOTORO ΜΗΙΗΌ {| ΕΝΩ (lt Hae 


ΠΗ! ARXHE PATON TA ΕΕΝΕΗ ΕΠΟ Ly l 


ΓΝΗτπό  ESAHGINAPMTIE KALBE ES HEMEL THES l 








ρού ο Μελχισεδέκ. Στο µέτωπο της κόγχης πέντε OTN- 
θάρια µε ισάριθµους αγίους, ενώ στη νότια πλευρά 
του ιερού κοντά στον ανατολικό τοίχο σώζονται ot 
Γερμανός, Ανδρέας Κρήτης και Επιτάφιος Κύπρου. 

Ολόκληρη την καμάρα µπροστά από την κόγχη 
του ιερού καλύπτει δυτικότροπη Αγία Τριάδα (Πατήρ, 
Υιός και Άγιο Πνεύμα). 

Από το τύμπανο του τόξου στα βόρεια του ιερού 
ξεκινά η πομπή της Λειτουργίας των αγγέλων. Το άλ- 
AO ημιχόριο των αγγέλων εικονίζεται στον αντίστοιχο 
χώρο του νότιου τόξου. Στο τύμπανο του βόρειου τό- 
ξου επίσης ιστορούνται οι άγιοι Αχίλλειος, Αντύπας, 
Ιωάννης ο Ελεήμων και η σκηνή µε το όραμα Πέτρου 
Αλεξανδρίας και το Χριστό. Στο τύμπανο του νότιου 
τόξου ψηλότερα οι άγιοι Μαρτίνος, Θεράπων, Μελέ- 
τιος και Ευσέβιος και χαμηλότερα, ολόσωμοι στη OEL- 
ρά, οι πέντε ἁγιοι Γρηγόριοι, από ανατολικά: ο Διάλο- 
γος, ο Ακραγαντίνων, ο Νύσσης, ο Θαυματουργός και 
ο Μεγάλης Αρμενίας. 

Κύριος ναός: Στον τρούλλο εικονίζεται ο Παντο- 
κράτωρ που ευλογεί. Σε κύκλο γύρω του σημειώνο- 
νται οι ψαλμικοί στίχοι: 

ΕΞ ΟΥΡΑΝΟΥ ΕΠΕΒΛΕΨΕΝ Ὁ ΚΥΡΙΟΣ, EIAE 

ΠΑΝΤΑΣ ΤΟΥ ΥΙΟΥΣ ΤΩΝ ΑΝΘΡΩΠΩΝ, ΕΞ 

ΕΤΟΙΜΟΥ ΚΑΤΟΙΚΙΤΗΡΙΟΥ ΑΥΤΟΥ ENEBAEWEN 

ΕΠΙ ΠΑΝΤΑΣ ΤΟΥ ΚΑΤΟΙΚΟΥΝΤΑΣ ΤΗΝ ΓΗΝ 

Ο ΠΛΑΣΑΣ ΚΑΤΑ ΜΟΝΑΣ ΤΑΣ ΚΑΡΔΙΑΣ 

(Ψαλμ. 32, 13 - 15). 

Τον Παντοκράτορα περιστοιχίζουν οι ουράνιες 
δυνάμεις (ἀγγελοι και Σεραφείμ) και σε χαμηλότερη 
ζώνη εικονίζονται ολόσωμοι οι δεκαέξι μεγάλοι προ- 
φήτες. Στα σφαιρικά τρίγωνα ζωγραφίζονται οι τέσ- 
σερις ευαγγελιστές να γράφουν. Στις καµάρες του 
ναού εικονίζονται οἱ µεγάλες σκηνές του Δωδεκαόρ- 
του. Χαμηλότερα σε ζώνη ο Ακάθιστος KAL πιο κάτω 
ζώνη µε 68 στηθάρια αγίων, που περιτρέχουν ολόκλη- 
po το χώρο. Στην κατώτερη ζώνη, σε όλες τις πλευρές 
του ναού, παριστάνονται ολόσωμοι ἅγιοι σε διάφορες 
στάσεις. Π.Χ. Οι κορυφαίοι Πέτρος και Παύλος Kpa- 
τούν ομοίωμα της εκκλησίας, ο άγιος Δημήτριος Kpa- 
τεί ασπίδα µε ζωγραφισμένο επάνω της αγιωπό πρὀ- 
σωπο και ο άγιος Χριστόφορος κρατεί στους ώμους 
του τον μικρό Χριστό. Ανάμεσά τους ο συνώνυμος Áá- 
γιος του ηγουμένου Αγάπιος και ο ἅγιος Νικόλαος ο 
εν Βουνένοις, που ιδιαίτερα τιμούν οι περιοχές Βάλ- 
του και Ξηρομέρου. Οι φωτοστέφανοι όλων των qd- 
γίων είναι ανάγλυφοι. Στη δυτική πλευρά, πάνω από 
την επιγραφή, εικονίζεται πολυπρόσωπη η Κοίμηση 
της Θεοτόκου και στα πλάγια της υπέρθυρης επιγρα- 
φής ο Γαβριήλ (βόρεια) και ο Μιχαήλ (νότια). O τελευ- 
ταίος κρατεί στο αριστερό τη σφαίρα και στο δεξιό γυ- 
vó σπαθί. Nata επάνω σε γεροντική µορφή που ξε- 
ψυχά. Για τη µορφή αυτή γράφει η επιγραφή; «Ο αμε- 
τανόητος και αξημολόγητος. Φρίξον ψυχή». 

Στο επιστύλιο του ξυλόγλυωπτου τέµπλου, στο KÉ- 
ντρο, τοποθετείται η Δέηση (Χριστός - Παναγία - Πρό- 
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δρομος) και στα πλάγια εικονίδια µε τους Αποστό- 
λους. 

Οι εικόνες του τέµπλου δεν παρουσιάζουν ιδιαίτε- 

ρο ενδιαφέρον. Ο Παπακυριακού αναφέρει και ενεπί- 
γραφη εικόνου του Χριστού: «Δέησις του δούλοι του 
Θεού Αγαπίου ιεροµονάχου 1799», που σήμερα δεν u- 
πάρχει. 
Εξωνάρθηκας: Στην κλείδα της εγκάρσιας καμάρας 
του εικονίζονται δυτικά ο Χριστός ως Εμμανουήλ, α- 
νατολικά ο Μεγάλης Βουλής Ἄγγελος και γύρω του 
μεγάλες συνθέσεις µε ποικιλία θεμάτων: Ύψωση του 
Τιμίου Σταυρού, ο Χριστός θεραπεύει τον άνθρωπο µε 
την «ξηράν χείρα», η Ανάσταση του γιού της χήρας 
στη Ναΐν, τα μαρτύρια των αγίων Ανδρέα και Φιλίππου 
και οι πειρασμοί του Χριστού. 

Χαμηλότερα 18 στηθάρια αγίων, μαρτύρων και α- 
σκητών. Σημειώνουμε τους Αρέθα, Πηγάσιο, Λουκια- 
νό, Γυμνάσιο. Στην ανατολική πλευρά του εξωνάρθη- 
κα εικονίζεται η Δέηση (Χριστός, Παναγία, Πρόδρο- 
μος), ο άγιος Στυλιανός και οι σκηνές µε τη Γέννηση 
και τα Εισόδια της Θεοτόκου και την Περιτομῇ του 
Χριστού. 

Στο υπέρθυρο της βόρειας εισόδου ο άγιος Αρκο- 
γένης μπροστά σε τάφο µε οστά και δίπλα οι μεγάλοι 
της ερήμου Αντώνιος και Παφνούτιος. 

Στο υπέρθυρο της νότιας εισόδου ο Αναπεσών καὶ 
η Θεοτόκος κοντά του, που κρατεί ριπίδιο. 

Οι τοιχογραφίες του εξωνάρθηκα εἰναι ζωγραφι- 
σμένες and τον ίδιο ζωγράφο του κύριου ναού. 
Βόρειο υπόστεγο: Σε ολόκληρη την υπόστεγη στοά 
που δημιουργείται στη βόρεια πλευρά ιστορείται η 
Δευτέρα Παρουσία. Ο Χριστός ψηλά εικονίζεται ἐν- 
θρονος ανάμεσα στην Παναγία, στον Πρόδρομο και 
τους Αποστόλους. Χαμηλότερα στο κέντρο η Ετοιµα- 
οἷα του Θρόνου µε To ευαγγέλιο επάνω και δύο αγγέ- 
λους στα πλάγια. Εικονίζονται επίσης ot συνηθισµέ- 
νες λεπτομέρειες, ο ποταμός, οι χοροί αγίων και αγ- 
γέλων, ο άγγελος που σαλπίζει, η γη, οι βασιλείς Αλέ- 
ξανδρος, Ναβουχοδονόσορ και Δαρείος, ο Παράδει- 
σος µε τη Βρεφοκρατούσα Παναγία στον τύπο της Ο- 
δηγήτριας και τη σκηνή της Φιλοξενίας του Αβραάμ 
στον αριστερό χώρο και δεξιά οι αμαρτωλοί. H µεγά- 
An παράσταση δεν είναι επιζωγραφισµένη και µπορεί 
κανείς να διακρίνει τον καλλιτέχνη TIOU, ανακαλώντας 
μέσα του παραδοσιακές μνήμες, προσπαθεί να απαλ- 
λαγεί and τις λαϊκές φόρμες και να δημιουργήσει κάτι 
καλύτερο, Χωρίς όµως να το πετυχαίνει. 


Βιθλιογραφία 
Παπακυριακού, Κοίμησις Θεοτόκου Βαρετάδας, MOK, 6 
(1929), 47. 








ΜΟΝΗ ΔΡΥΜΟΝΑΡΙΟΥ ΦΛΩΡΙΑΔΑΣ 


Ακολουθώντας το δασικὀ δρόµο προς τη χαρά- 
dpa, στα νότια της Φλωριάδας κι ανεβαίνοντας από ε- 
κεί άλλο τόσο δρόμο, σε τρία τέταρτα της ώρας, OU- 
ναντά κανείς το Δρυμονάρι. Το μοναστήρι βρίσκεται 
μέσα σε πυκνό δρυμό, am’ όπου πήρε και την ονομα- 
σία του. Είναι περιμαντρωμένο. Έχει εισόδους και για 
τον περίβολο και για το ναό amd τη νότια πλευρά. 

Το καθολικό είναι χτισμένο σε διαφορετικά χρονι- 
κά διαστήματα. Ο χώρος του κύριου ναού µε τον εσω- 
νάρθηκα εἶναι κτίσμα πιθανότατα των αρχών του 17ου 
αιώνα. Η παλαιότερη χρονολογία που σώζεται στο βη- 
μόθυρο είναι του 1639, Ο εξωνάρθηκας, το κελλί στα 
δυτικά του και το κωδωνοστάσιο χτίστηκαν το 1900, 
όπως αναφέρει σκάλισµα ανάμεσα στο µονόλοβο και 
στο δίλοβο άνοιγμα του κωδωνοστασίου. H διαφορά 
στην τοιχοδοµία είναι ενδεικτική, παρόλο που οι νεό- 
τεροι τεχνίτες που συμπλήρωσαν το ναό προσπάθη- 
σαν να μιμηθούν την παλαιότερη. H πελεκημένη ota- 
Χτιά ντόπια πέτρα εἰναι χτισμένη σε οριζόντιες στρώ- 
σεις µε τη βοήθεια κονιάµατος. Οι δίρριχτες στέγες ή- 
ταν πλακοσκέπαστες, αν και τελευταία ο ναός σκεπά- 
στηκε µε κεραμίδι και οι σχιστολιθικές πλάκες απόµει- 
vav στα γείσα και στο κελλί που βρίσκεται στη δυτική 
προέκταση του εξωνάρθηκα. Η αψίδα του ιερού είναι 
τρίπλευρη. Στη βόρεια πλευρά του περιβόλου υπάρ- 
χουν ερείπια κελλιών και στο κέντρο βαθειά κινστέρ- 
να. O ναός εἰναι αφιερωμένος στην Κοίμηση της Oeo- 
τόκου. Εσωτερικά είναι µονόχωρος µε ξύλινο ροµβό- 
σχηµο φάτνωμα βαμμένο µε ζωηρά χρώματα. Ζωγρα- 
φίστηκε το 1885. Εκτός από το ιερό και τον κύριο ναό 
διαθέτει εσωνάρθηκα που επικοινωνεί µε κεντρική θύ- 
ρα εισόδου, και εξωνάρθηκα που βρίσκεται τέσσερα 
σκαλοπάτια χαμηλότερα εξαιτίας της κλίσης του εδά- 
pous. Επικοινωνεί µε τον εσωνάρθηκα µε τοξωτή εἰ- 
σοδο. Στη νότια πλευρά του εξωνάρθηκα υπάρχει και 
η μοναδική εξωτερική είοοδος του ναού. Στο ίδιο Ú- 


ψος με τον εξωνάρθηκα βρίσκεται το συνεχόμενο στα 
δυτικά του κελλί. 

Τέμπλο (381): Είναι ξυλόγλυπτο µε διακοσμήσεις φυλ- 
λωμάτων, κλάδων και σχηματοποιημένων ανθεμίων. 
Το επιστύλιο χωρίζεται σε δύο ζώνες. Στην πάνω ζώ- 
νη τοποθετείται η Μεγάλη Δέηση, ο Χριστός ανάμεσα 
στην Παναγία, στον Πρόδρομο και στους δώδεκα ano- 
στόλους. Στη δεύτερη ζώνη το Δωδεκάορτο. Οι εικό- 
νες του επιστυλίου ἔχουν τεχνοτροπική συγγένεια µε 
τις παραστάσεις του βημοθύρου. Στο σκαλιστό βημό- 
θυρο πάνω ζωγραφίζεται ο Ευαγγελισμός και κάτω σε 
τόξα τέσσερις συλλειτουργούντες ιεράρχες Γρηγό- 
ριος ο Θεολόγος, ο Χρυσόστομος, ο Βασίλειος και Í- 
σως ο Αθανάσιος (167). H παράσταση έχει γίνει από i- 
κανό ζωγράφο, που ήξερε καλά τη βυζαντινή τεχνική 
και χρησιμοποιούσε παλαιά παλαιολόγεια πρότυπα. 
Στο έδαφος, πίσω από τον άγγελο του Ευαγγελισμού, 
o καλλιτέχνης υπογράφει και χρονολογεί το έργο 
του: «Δια χειρός του δούλου του Θεού Νεοφίτου Ho- 
ναχού έτους ζρπιζ’». Έτοι, μαθαίνουμε πως στα 1639 
O μοναχός και ζωγράφος Νεόφυτος ζωγράφισε τις 
παραστάσεις στο βηµόθυρο και σχεδόν σίγουρα και 
τις εικόνες στο επιστύλιο. Αξίζει εδώ να σημειώσουμε 
πως ίδιο ακριβώς βηµόθυρο κοσμεί την Ωραία Πύλη 
του καθολικού της ιστορικής Μονής Σέλτσου στο νο- 
μό Άρτας, αλλά εκείνο ζωγραφίστηκε το 1697 απὀ τον 
Νικόλαο εξ Aptnc!. 

Οι υπόλοιπες εικόνες του τέµπλου, ο Χριστός «ο 
Σωτήρ των όλων», ο Πρόδρομος και η Πεντηκοστή a- 
πό τη μία πλευρά και η Παναγία η Ελεούσα από την 
άλλη είναι νεότερες ζωγραφισμένες «δια χειρός Αθα- 
νασίου Ζωγράφου εκ Σαµαρίνης» το 1887. Από το KÉ- 
ντρο της οροφής κρέμεται ξυλόγλυπτος πολυέλαιος 
με στεφάνη και στη βάση της υπάρχουν 12 εικονίδια 
HE τις ισάριθμες µορφές των αποστόλων, που πιθανό- 
TATA φιλοτεχνήθηκαν από τον ξυλογλύπτη του TÉ- 
µπλου και το ζωγράφο των εικονιδίων του αντίστοιχα. 
Εικονογραφικό πρόγραμμα: Ιερό. Στο τεταρτοσφαίριο 
της κόγχης η Πλατυτέρα µε το Χριστό στο στήθος. 
Κάτω ot συλλειτουργούντες ιεράρχες Ιάκωβος ο Α- 
δελφόθεος, Βασίλειος, Χρυσόστομος, και Γρηγόριος 
ο Θεολόγος. Αριστερά ολόσωµος ο διάκονος Στέφα- 
νος και δεξιά Ιωάννης ο Δαμασκηνός και ο ἁγιος Xa- 
ραλάμπης. Στην κόγχη του διακονικοή ο άγιος Ελευ- 
θέριος. Ψηλά ο Ευαγγελισμός και σε ζώνη, στο µέτω- 
πο της κόγχης η Λειτουργία των Αγγέλων. Χαμηλότε- 
ρα σε στηθάρια άγιοι και μάρτυρες. Στη βόρεια meu- 
pá το όραμα του Πέτρου Αλεξανδρείας, σε µικρή κόγ- 
χη ο ἁγιος Κύριλλος και κάτω ο Ιωνάς µε το κήτος. 
Στη νότια πλευρά ο Παράδεισος µε το δέντρο της 
γνώσης στο κέντρο και το φίδι. 

Διακοσμητική ποδιά περιτρέχει χαμηλά το ιερό. 
Στην κόγχη της Πρόθεσης ο Χριστός στην Άκρα Τα- 
πείνωση µε την Παναγία και τον Ιωάννη. Κάτω and 
την παράσταση ζωγραφίζονται τόξα στη σειρά, όπου 
σημειώνονται τα ονόματα: Ζωγράφου ερέως, Aapa- 
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381. Δρυμονάρι Φλωριάδας: το τέμπλο. 


σκηνού μοναχού, Γαβριήλ ιερομονάχοιι, Γρηγορίου ιε- 
ρομονάχου, Νικηφόρου ιερομονάχου, Βαρθολομαίου 
ἱερομονάχου Kat Ιακώβου ιεροµονάχου. 

Κύριος ναός: Στην ψηλότερη ζώνη της βόρειας, δυτι- 
κής και νότιας πλευράς ιστορούνται οι μεγάλες παρα- 
στάσεις ano το Bio τσι Χριστού. Σε δεύτερη ζώνη L- 
στορούνται οι οἶκοι του Ακαθίστου. Χαμηλότερα ζώνη 
με 44 στηθάρια αγίων, οσίων και μαρτύρων περιτρέχει 
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όλο το ναό. Κάτω, ος τέταρτη ζώνη, εικονίζονται ολό- 
σωμοι ἁγιοι. Είναι χαρακτηριστικό ότι ο ζωγράφος A- 
φιερώνει τον περισσότερο χώρο στην απεικόνιση των 
ολόσωμων μορφών, ενώ περιορίζει τις χριστολογικές 
και Βεομητορικές σκηνές επάνω. Οι ἁγιοι και οι ἁγιες 
που εικονίζονται στη βόρεια πλευρά, απὀ ανατολικά, 
είναι; Δημήτριος, Νέστωρ, Ιάκωβος ο Πέρσης, οἱ δύο 
Θεόδωροι, Μερκούριος, Παρασκευή, Κυριακή, Αικατε- 





382. Δρυμονάρι Φλωριάδας: οι επιγραφές. 


ρίνη. Μαρίνα. Στη δυτική πλευρά; Κωνσταντίνος και E- 
λένη, Αρχάγγελοι Γαβριήλ και Μιχαήλ, ο προφήτης H- 
λίας, Θεοδόοιος ο Κοινοβιάτης. Στη νότια: Σάββας, Α- 
ντώνιος, Παντελεήμων, οι Ανάργυροι Κοσμάς Kat Aa- 
μιανός, Μηνάς και τελευταίος, δίπλα στο τέμπλο, ο 
Γεώργιος. Οι φωτοστέφανοι όλων των αγίων εἶναι d- 
νάγλυφοι, 

Στη δυτική πλειρά, πάνω απὀ τις υπέρθυρες επι- 

γραφές, εικονίζεται η μεγάλη οὐνθεση της Κοίμησης 
της Πσναγίας, 
O εσωνάρθηκας:Σε ολόκληρη την ανατολική πλευρά 
του εσωνάρθηκα ιστορείται η Δευτέρα Παρουσία: ο 
Χριοτός ανάµεοα οτην Παναγία, στον Πρόδρομο και 
οτους ένθρονους αποστόλους, που πλαισιώνονται A- 
πό αγγέλους. Οι ομάδες των δικαίων παριστάνονται 
μέοα σε σύννεφα. Στο κέντρα εικονίζεται η Ετοιμµαοία 
του Θρόνου και στο οριοτερό ο Παράδεισος µε την 
Παναγία, το ληστή, τους αποστόλους Kal τους αγίους. 
Λεξιά αναοτοίνονται οι νεκροί και ανάμεοά τους ο Α- 
ντίχριστος κοι ο βύθιος δράκοντας. Χαρακτηριστικές 
εἶναι οι απεικονίσεις των κολαομένων: o φιλάργυρος, 
o φθονερός, n πόρνη, ο κοιμώμενος κατά τας Kupid- 
κάς, ο μυλωνάς που ζωγίζει «ξίκικα» και η KOUPKOU- 
σούρα (= κουτσομπόλα). 

Σύμφωνα µε την παλαιά υπέρθυρη επιγραφή. ο 
ναός τοιχογραφήθηκε το 1740. Κατά καιρούς όμως é- 
γιναν επεμβάσεις και επιζωγραφήσεις και σήµερα E- 
χουν αλλοιωθεί τα τεχνοτροπικἀ χαρακτηριστικά τῶν 
μέσων του 18ου αιώνα. Προπαντός στα χρόνια 1860 - 
1887, µε τελευταίοιις ίσως τους ζωγράφους Αθανάσιο 





και Γεώργιο εκ Σαμαρίνης, ξαναζωγραφίζονται τα 
πρόσωπα πολλών αγίων, χρησιμοποιούνται ουχνά £- 
λαιοχρώματα στις επιζωγραφήσεις και απεικονίζονται 
νέα λαϊκά θέματα, ὁπως ο παράδεισος στο νότιο τοί- 
χο TOU ιεροῦ. 

Οι επιγραφές (382): Ενδεικτικὀ παράδειγµα της ακα- 
τασταοίας και της άγνοιας των νεοτέρων παρουσιάζει 
n κατάσταση των επιγραφών στη δυτική πλευρά πάνω 
από την είσοδο. Τέσσερις χρονολογίες και τρεις επι- 
γραφές βρίσκονται κυριολεκτικά η µία πάνω στην ἆλ- 
An. O Παπακυριακού διέσωσε την παλαιότερη επιγρα- 
(ή απὀ την οποία σήμερα μόνο μερικὲς λέξεις ἢ γράμ- 
ματα διακρίνονται: «Ανηγέρθη και ανιστορήθη ο náv- 
σεπτος και θείος ούτος ναός της Υπεραγίας Λεσποί- 
νης ημών Θεοτόκου και αειπαρθένου Μαρίας ιεραρ- 
χούντος HEV του πανιερωτάτου και θεοπροβλήτου 
Μητροπολίτου Ναυπάκτου και Άρτης κυρίου Παρθενί- 
ου ηγουμενεύοντος δε εν τη Μονή ταύτη του πανο- 
σιωτάτου εν ιεροµονάχοις κυρ Γαβριήλ κατά το AWM 
έτος το σωτήριο εν μηνί ἰουνίω». 


Δεν αποκλείεται ὅμως το 1740 va έγινε η «ζωγρα- 
φική ανακαίνιση» των τοιχογραφιών και η πρώτη τοῖ- 
χογράφηση να τοποθετείται σε παλαιότερη εποχή a- 
MoU οι εικόνες στο βηµόθυρο και στο επιστύλιο του 
τέμπλου είναι TOU 1639 και η χρονολογία της λατρευ- 
τικής εικόνας του 1/23. 

Μιά δεύτερη χρσνολογία χωρίς άλλη ένδειξη είναι 
χαραγμένη ανάμεσα στον ἴδιο χώρο: 1799. 

Νεότερη κακογραμμένη επιγραφή σημειώνεται 
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πάνω και δεξιά της παλαιάς: «Νυν επίτροπος Ανδρέα 
Καραδήµας και πάντων των οθροδόξων Χριστιανών 
εις μνημόσυνον αυτών 1877 αιόνιων. Δια χειρός Αθα- 
νασίου ζωγράφου και Γεωργίου εκ Σαµαρίνης, Ιουλίου 
8». 

Σε τρίτη επιγραφή αριστερά και κάτω της παλαιάς 
με διάθεση υστεροφημίας οηµμειώνεται πότε και ATÓ 
ποιούς ζωγραφίστηκε η οροφή: «Ηστορίθη του ταβάν- 
νη δια συνδρομἠς και επιτρόπου του κυρίου Λαμπάκη 
Βασίλα 1885 Ιουνίου 13. Επιτροπεύοντος Νικολάου 
Οικονόμου πρώην τω 1860 αποθανόντας. Επιμελείτο 
η σύζυγος του μακαρίτου Νικολάου Οικονόμου εις 
μνημόσυνον αιόνιων». 

Τέλος, στη λατρευτική εικόνα του μοναοτηριού 
παριστάνεται η Κοίμηοη της Θεοτόκου, όπου δε λείπει 
και το επεισόδιο του Ιεφονία. Πίσω από τις πολλές E- 
πιζωγραφήσεις διακρίνεται το AMAOLKO ύφος. H εικό- 
να είναι ενυπόγραφη και χρονολογημένη: «Πανής (;) 
Χρίστος ζωγράφος, AWKT ». 


Βιθλιογραφία Σωφρ. Παπακυριακού, Τα μοναστήρια Φλω- 

ριάδος Θυάμου Βάλτου: 1) Δρυμονάριον, MOK 3 (1929) 22. 

1. Π. A. Βοκοτόπουλος, Μεσαιωνικά μνημεία Ηπείρου, AA 
22 (1967), 357, miv. 269a. 





ΜΟΝΗ ΣΥΓΓΕΝΩΝ ΦΛΩΡΙΑΔΑΣ 


Στα βόρεια του χωριού, σε χαμηλή πλαγιά, βρί- 
σκεται περιμαντρωμένο το καθολικό της Μονής Συγ- 
γενών], που είναι αφιερωμένο στο Γενέσιο της Oeo- 
τόκου. Πρόκειται για μακρόστενη μονόχωρη αίθουσα, 
που σε δεύτερη οικοδομική φάση έγινε επἐκτασή της 
προς τα δυτικά και προστέθηκε και το καμπαναριό με 
τοξωτά ανοίγματα. 

Ο αρχικός ναός χτίστηκε το 1722? και τοιχογρα- 
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383. Μονή Συγγενών Φλωριάδας: ο άγιος Μερκού- 
ριος. 


φήθηκε την ἴδια περίπου εποχή. Οι περισσότερες TOL- 
χογραφίες βρίσκονται σε κακή κατάσταση. Στο ιερό 
διακρίνονται ixvn της Πλατυτέρας, οι ἅγιοι Σίλβε- 
στρος, Ρωμανός ο µελωδός και Στέφανος, το ὁραμα 
του Πέτρου Αλεξανδρείας, ο Ιωνάς και ο Ιγνάτιος ο 
Θεοφόρος. Τον κύρο ναό περιτρέχουν τρεις ζώνες: 
Το Δωδεκάορτο πάνω, ο Ακάθίστος Ύμνος σε δεύτερη 
ζώνη και οι ολόσωμοι ἅγιοι κάτω. Στους σωζόμενους 
αγίους, όπως π.χ. στον ἅγιο Μερκούριο (383), φαίνο- 
νται οι προσωπογραφικές ικανότητες του ζωγράφου. 
Το τέμπλο είναι ξυλόγλυπτο, µε φυτικές κυρίως Mapa- 
στάσεις. 





1. Κτήτορες, KATA την προφορική παράδοση του τόπου, ἡ- 
ταν μερικές συγγενικές οικογένειες της περιοχής. Βλ. 
T. Βλαχοδήμου - Λεπενιώτης, Χριστιανικά μνημεία του 
Βάλτου, «Στερεά Ελλάς» 11 (1979), 2. 

2. Παπακυριακού, 3 (1929), 23. 








ΜΟΝΗ ΡΕΘΑ 


Σε χαμηλό λοφίσκο του Μακρυνόρους, που βρί- 

σκεται στο κέντρο πυκνού και μαγευτικού δάσους µε 
ὅρυς και πλατάνια, υψώνεται το μοναστήρι του Ρέθα 
(83), ένα απὀ τα ιστορικότερα μνημεία της περιοχής 
του Βάλτου. Απέχει πέντε χιλιόμετρα βόρεια TOU χω- 
ριού Αγία Τριάδα και εἶναι αφιερωμένο στο Γενέσιο 
της Θεοτόκου. 
Αρχιτεκτονική: Το καθολικό είναι χτισμένο OTO κέντρο 
της αυλής και περιστοιχίζεται από χαμηλά κελλιά. Α- 
νήκει οτον τύπο του τρίκλιτου (τετρακιόνιου) σταυρε- 
πίστεγου µε πέντε τρούλλους (384). O κεντρικός τρούλ- 
λος υψώνεται στο σηµείο της συνάντησης των κεραι- 
ὦν του σταυρού στηριγµένος σε τέσσερις κίονες, ενώ 
οι πλαϊνοί στηρίζονται στις καμάρες, δύο τρούλλοι 
στο βόρειο κλίτος καὶ δύο στο νότιο. 

Και οι πέντε τρούλλοι εἶναι οκτάπλευροι, µε ορθο- 
γώνια µακρόστενα ανοίγματα σε κάθε πλευρά. H στέ- 
γη είναι πλακοστρωμένη. Οι τοίχοι του ναού, μαζί και 
της πεντάπλευρης αψίδας, εἶναι καταοκευασμένοι µε 
ελαφρά επεξεργασµένες ντόπιες ασβεστόπετρες, OU- 
ναρμολογημένες µε κονίαμα. Στις μακριές πλευρές 
του ναού έξι ορθογώνια παράθυρα ενισχύουν το φωτι- 
GLO των παραθύρων των τρούλλων. 

Στη δυτική πλευρά υψώνεται νεότερο λιθόχτιστο 
κωδωνοστάσιο µε την παρακάτω λαϊκή επιγραφή σκα- 
λισμένη σε υπέρθυρη μονοκόμματη πέτρα: 

ΑΓΙΑ MONI/PEQA ZYAP/OMIT(I)S ΜΑΡΚΟ / 

ZKIAOAH/MOS ΔΙΜΑΡΧ/ΟΣ. ΦΙΛΕ ΦΕΡΕ 

ΦΑΓΕ ΦΕΥΓΑ. 1909. 

Στο περιθύρωμα της δυτικής εισόδου υπάρχει Àl- 
θανάγλυφο µε τη Δέηση. Η Παναγία µε το Χριστό στην 
αγκαλιά της (αριστερά), ο ἰησούς Χριστός και ο Πρό- 
δρομος (δεξιά). 

Εσωτερικά δύο τοξοστοιχίες, από τρεις κίονες η 
κάθε μιά, χωρίζουν στην κάτοψη το ναό με τρία κλίτη 


ενώ σε ἄνοψη οι καµάρες δημιουργούν σταυρό µε Eva 
κεντρικό και τέσσερις θόλους στα άκρα. 

Σχηματίζεται επίσης εγκάροιος εσωνάρθηκας και 
χωριστός εξωνάρθηκας µε θύρα επικοινωνίας δυτικά 
και ανατολικά. Στα λίθινα τοξωτά πλαίοια της δυτικής 
εξωτερικής θύρας, αλλά καὶ των πλαϊνών στη βόρεια 
και οτη νότια πλευρά, σκαλίζονταἰ ανάγλυφες διακο- 
σµητικές παραοτάοεις προσώπων και αγίων μορφών. 

Ανατολικά του ναού, δίπλα στην αψίδα, υπάρχει 
απλός τάφος, που σε μαρμάρινη ταφόπετρα διαοώζει 
το όνομα παλαιού λοχαγού της Ιθάκης και υστερότε- 
ρα ηγουμένου του μοναστηριού: 

+ ΑΝΘΙΜΟΣ ΒΡΕΤΤΟΣ 

ΕΞ ΊΙΘΑΚΗΣ ΛΟΧΑΓΟΣ 

ΗΓΟΥΜΕΝΟΣΙΕΡΑΣ ΜΟΝΗΣ 

ΡΕΘΑ 

ANEB. EN ΕΤΕΙ 1870. 

Εικονογραφικό πρόγραµµα: Στο ιερό και τον κύριο ναό 
οι τοιχογραφίες εντάσσονται στο καθιερωμένο εικο- 
νογραφικό πρόγραµµα των χρόνων της Τουρκοκρα- 
τίας. 

Τα θέµατα παρουσιάζονται OE ζώνες και οι επί pÉ- 
ρους σκηνές τοποθετούνται στους ουνηθισμένους 
χώρους. Εξαίρεοη αποτελεί η εικονογραφία του εξω- 
νάρθηκα, όπου ιστορούνται σκηνές από την Αποκάλι- 
ψη, φαινόμενο μοναδικό οτην τέχνη της περιοχής. 

Δυστυχώς η διατήρηση των τοιχογραφιών είναι 
πολύ κακή, και αυτό δυσκολεύει στην εξέτασή τους. 
Ιερό: Η Πλατυτέρα στην κόγχη αποτελεί ασυνήθιστη 
σύνθεση, συνδυασμό ανάμεσα στην Παναγία των ay- 
γέλων και στο «Επί Σοι χαίρει». Η Θεοτόκος κάθεται 
σε μεγαλοπρεπή θρόνο και κρατεί το Χριστό στην a- 
γκαλιά της. Δύο άγγελοι την στεφανώνουν και γύρω 
της, σε δύο χορούς ολόσωμοι, οι ἁγιοι Πάντες την u- 
μνούν. Σε ζώνη κάτω από την Πλατυτέρα εικονογρα- 
φείται η Λειτουργία των αγγέλων και χαμηλότερα σε 
άλλη ζώνη η Λειτουργία των Αποστόλων. Στο κατώτε- 
PO µέρος της κόγχης δέκα συλλειτουργούντες ιεράρ- 
χες παριστάνονται ολόσωμοι µε τα ἀμφιά τους. 

Στην κόγχη της Πρόθεσης ζωγραφίζεται η Άκρα 
Ταπείνωση, ενώ στη μισή κόγχη της βόρειας πλευράς 
εικονίζεται ο ἁγιος Ιωάννης ο Ελεήμων. Στην ίδια 
πλευρά του ιερού παριστάνεται το όραμα του Πέτρου 
Αλεξανδρείας µε το Χριστό όχι σε νεανική, αλλά σε 
ανδρική ηλικία. Οι υπόλοιπες παραστάσεις είναι δυσ- 
διάκριτες, ενώ η ζώνή µε τους ολόσωµους αγίους και 
ιεράρχες διατηρείται καλύτερα στη βόρεια πλευρά. 
Κύριος ναός: Στον κεντρικό τρούλλο είναι κατεστραμ- 
μένες οι παραστάσεις του Παντοκράτορα, των οὐρά- 
γιων δυνάμεων και των προφητών. Στα σφαιρικά τρί- 
γωνα εικονίζονται οι τέσσερις ευαγγελιστές, που El- 
κονογραφούνται ανάµεσα σε αγγέλους, Στο Λουκά 
μάλιστα κρατούν την εἰκόνα της Παναγίας, που αυτός 
ζωγραφίζει. Στις καμάρες των κεραιών του σταυροί! ι- 
στορούνται οι σκηνές του Δωδεκαόρτου. Τους χώ- 
ρους συμπληρώνουν παραστάσεις µε παραβολές και 
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384, Μονή Ρέθα: κάτοψη KOL τομές. 


θαύματα του Χριστού και στα κλειδιά των καμαρῶν ἆ- 
γιοι και προφήτες µε ειλητάρια στα χέρια τους. 

Στους δύο πλαϊνούς τρούλλους που βρίσκονται a- 
νατολικά εικονίζονται: στον βόρειο, σκηνές aNd τον 
εικονογραφικό κύκλο της Παναγίας και στον νότιο 
σκηνές απὀ τον εικονογραφικό κύκλο του Προδρό- 
μου. Στις καμάρες, βορειοδυτικά και νοτιοδυτικά του 
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ναού, τοιχογραφούνται σκηνές από τον Ακάθιστο 
Ὑμνο. 

Στην ψηλότερη ζώνη των πλαϊνών τοίχων του να- 
οὐ ιστορούνται σκηνές απὀ το βίο του Χριστού, που 
συμπληρώνουν το Δωδεκάορτο και σε δεύτερη ζώνη 
στηθάρια αγίων και χαμηλότερα ολόσωμοι άγιοι, που 
παρατακτικά αγκαλιάζουν τον εσωτερικό χώρο. Όλοι 





TOMH AA 


τους έχουν ανάγλυφους φωτοστεφάνους. 

Στη δυτική πλευρά, πάνω από την υπέρθυρη επι- 
γραφή, παριστάνεται πολυπρόσωπη η Κοίμηση της Θε- 
οτόκου και πιο πάνω, επίσης πολυπρόσωπη, η Σταύρω- 
ση του Χριστού. 

Στη δυτική πόρτα βόρεια εικονίζεται ολόσωµμος ο 
αρχάγγελος Γαβριήλ και νότια ο Μιχαήλ να πατά πά- 
VW σε προσωποποιηµένη ψυχή. Στη βόρεια παραστά- 
δα της ίδιας πόρτας εικονίζεται «ο άγιος Βάρβαρος ο 
Αιθίοψ« στη γνωστή απεικόνιση µε τις αλυσίδες στα 
χέρια. 


Εξωνάρθηκας: Σε ολόκληρη σχεδόν την ανατολική 
πλευρά ιστορείται η Δευτέρα Παρουσία µε ὀλες τις €- 
πιβλητικές σκηνές: το Χριστό και τους αποστόλους, 
τους αγγέλους και την Ετοιμασία του Θρόνου, την 
ΜΨυχοστασία, τους αγίους σε οµάδες, τον Παράδεισο 
(153), τους τέσσερις βασιλείς, τον άγγελο µε τη σάλ- 
πιγγα, την προσωποποιηµένη γη πάνω σε ζώο, την ó- 
paon Δανιήλ, τους Κολασμένους και ανάμεσά τους 
«τον κρασόπουλο που βάζει νερόν εις TO κρασί και NO- 
λεί και ξίκι (= λειψά)». Ενδεικτική είναι η «σωφρονι- 
στική» επιγραφή που συνοδεύει τη µεγάλη παράστα- 
ση: 

«Γυμνήν στάσιν ἄνθρωπε και θείαν κρίσιν 

και βήμα φρικτόν και θεόν κριτήν βλέπων 

τους αγγέλους εστώτας ως δορυφόρους 

γυμνών λογισμών τας αμαρτίας, λάβε, 

έγκυψον, ιδέ της καμίνου την φλόγα 

και σωφρονίσας προσδέχου και την κρίσιν»’. 


Στην είσοδο, από τον εξωνάρθηκα στον κύριο 
ναό, εικονίζεται η Δέηση (Παναγία - Χριστός - Πρό- 
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TOMH BB 


δρομος). Οι µορφές τους τοποθετούνται σε πλαίσια. 

Στους τρεις άλλους τοίχους (βόρειο, δυτικό και 

νότιο) ιστορούνται σκηνές από την Αποκάλυψη, που 
τις συνοδεύουν αντίστοιχες καλλιγραφικές επιγρα- 
φές. Επίσης η παραστατική απεικόνιση του τροχού 
της ζωής µε τα ζώδια και την πορεία της ανθρώπινης 
ηλικίας µέσα στο χρόνο (113) καθώς και η σκηνή του 
Εσταυρωμένου Μοναχού (385). 
Το τέμπλο: Είναι ξυλόγλυπτο διακοσμημένο µε κλά- 
δους, άνθη, πουλιά και κεφαλάκια φτερωτών αγγέ- 
λων. Το βημόθυρο (386) χωρίζεται σε δύο ζώνες και 
τα πρόσωπα παριστάνονται κάτω από τόξα. Πάνω ο 
Ευαγγελισμός και στις άκρες οἱ προφήτες Δαβίδ και 
Σολομών. Κάτω οι άγιοι Γρηγόριος, Χρυσόστομος, Βα- 
σίλειος και Νικόλαος, ευλογούν ολόσωμοι, µε τις αρ- 
χιερατικές τους στολές. 

Στο επιστύλιο του τέµπλου τοποθετούνται στη 

σειρά εικονίδια µε σκηνές του Δωδεκαόρτου και σε 
δεύτερη σειρά ψηλότερα η Δέηση στο κέντρο (Πανα- 
yia - Χριστός - Πρόδρομος) και στα πλάγια οι απόστο- 
λοι. Το τέμπλο υψώνεται µε την προσθήκη των λυπη- 
τερῶν (φιδιών και σταυρού). 
Χρονολόγηση: Σε χάραγμα πάνω σε πέτρα, στην εξω- 
τερική ανατολική πλευρά, σώζεται η χρονολογία 1742. 
Πιθανόν δεν αναφέρεται στην αρχική κατασκευή του 
καθολικού, αλλά σε κάποιαν ανακαίνιση. 

Ως προς τις τοιχογραφίες η υπέρθυρη παλαιά επι- 
γραφή στη δυτική πλευρά του κύριου ναού όχει KATA- 
στραφεί και τα γράμματα έχουν σβηστεί εντελώς. Τα 
ίχνη που διακρίνονται είναι δυνατό να βοηθήσουν 
στην ανάγνωση. Πιο πάνω απὀ την παλαιά νεότερο 
χέρι έγραψε: ΕΤΟΟ 1766 Ιανουαρίου 12. Ο ίδιος ypa- 
φικός χαρακτήρας επαναλαμβάνεται στη χρονολογία 


389 





μα 


-- * 


eee E 





i ια 
385. Μονή Ρέθα: ο Εσταυρωμένος Μοναχός. 


που υπάρχει στον εξωνάρθηκα: ETOC 1766 Απριλίου 
7. 

Μερικά ενδεικτικά στοιχεία, όπως η τεχνοτροπία 
και το εικονογραφικό πρόγραμμα των τοιχογραφιών, 
η παλαιότερη επιγραφή Mou δε σώζεται και η ἄπαρξη 
στο μοναστήρι μερικῶν σκευών, ανάμεσα στα οποία 
ξεχωρίζει αναλόγιο λεπτής τέχνης (165), διακοσμημέ- 
νο µε σεντέφι, µας υποχρεώνουν να τοποθετήσουµε 
τις τοιχογραφίες σε παλαιότερους χρόνους, κατά τη 
γνώμη µας στα τέλη του 17ου ἡ στις αρχές τοι Ί8ου 
αιώνα. H χρονολογία 1766 του κύριου ναού και TOU £- 
ξωνάρθηκα αναφέρεται πιθανόν σε κάποια ζωγραφική 
ανακαίνιση TOU καθολικού, που δε μπορούμε σήµερα 
να τη διαπιστώσουμε εξαιτίας της κακής διατήρησης 
των παραστάσεων. 

Γενικά πρόκειται για αξιόλογο σύνολο µε ξεχωρι- 
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386. Μονή Pé@a: βημόθυρο. 


στὀ ενδιαφέρον από αρχιτεκτονική άποιµη, για τον 
τρόπο στέγασης µε τους πέντε τρούλλους καθώς και 
για τα ιδιαίτερα θέµατα µε τα οποία πλουτίζεται TO £l- 
κονογραφικό πρόγραµµα στις τοιχογραφίες, 


Βιθλιογραφία 
Σωῷρ. Παπακυριακοῦ, Μονή «Γενέθλιον Θεοτόκου» Ρέβα 
εν Πατιοπούλω Θυάμου Βάλτου, NOK, 4 (1929), 30. 


1. Διονύσιος εκ Φουρνά, Ερμηνεία, 288. 





387. Άγιος Θωμάς Εμπεσού. 


ΑΓΙΟΣ ΘΩΜΑΣ ΕΜΠΕΣΟΥ 


Κοντά στο χωριό Εμπεσός βρίσκεται το µοναστή- 
pl TOU Αγίου Θωμά (387). Ὁ ναός είναι τρίκλιτη βασιλι- 
κή µε τρεις ημικηκλικές αψίδες που εξέχουν ανατολε- 
κά. Πάνω απὀ το ορθογώνιο που σχηματίζουν οι TÉO- 
σερις κίονες υψώνεται οκταγωνικός τρούλλος. H στὲ- 
yn εἶναι δίρριχτη. 

Το μοναστήρι Tou Ἁγίου Θωμά χτίστηκε το 1700, 
απὀ τον αρματωλό του Βάλτου Καπετάν Σταθά. Ma- 
λαιότερα σωζόταν υπέρθυρη επιγραφή, που διάβασε 
ο Παπακυριακού1. 

«Κτίτωρ Καπετάν Σταθάς 1700 Απριλίου 8». 

Το καθολικό τα τελευταία χρόνια ανακαινίστηκε. 
Σώζονται στο επιστύλιο TOU τέμπλου σε πρώτη ζώνη 
οι σκηνές TOU Δωδεκαόρτου και σε δεύτερη η Μεγάλη 
Λέηση. Δίπλα από το Χριστό ο ζωγράφος τοποθέτησε 
τον πάτρωνα του ναού απόστολο Θωμά, στη θέση της 
Θεοτόκου. Οι υπόλοιποι απόστολοι αναπτύσσονται A- 
ριστερά και δεξιά σε δύο ηµιχόρια και στα ἄκρα TONO- 
θετείται και από ένας αρχάγγελος. Στην εικόνα TOU Q- 








388. Ἅγιος Θωμάς Εμπεσού: 
Π Δευτέρα Παρουσία (λεπτ.). 


γίου Θωμά η αφιερωματική επιγραφή: 

«Δέησις του δούλου του Θεοῦ Δημητρίου 

Αγγέλη». 

H τέχνη εἶναι απλοϊκή. Άλλου ζωγράφου εἶναι η 
παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας (388) στα πλά- 
για τυφλά τόξα της δυτικής πλευράς, ενώ στο αντί- 
στοιχο κεντρικό τοποθετείται σκηνή µε την Κοίμηση 
της Θεοτόκου. 


1. AIEE 9 (1926) 591-592, 


389. Άγιος Ἰωάννης Σπολάϊτας. 
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ΑΓΙΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ ΣΠΟΛΑΙΤΑΣ 


Κοντά στην παλαιά γέφιρα του Αχελώου, πάνω 
σε λοφίσκο, υψώνεται ο ναός τοι Αγίου Ιωάννου Tou 
Ριγανά (389} µε διαστάσεις 9.50 X 4 70, χωρίς την a- 
ψίδα. Πρόκειται για σταυροειδῇ µε τρούλλο. Εσωτερι- 
κά το τετράγωνο ποι δημιουργούν τέσσερις, εφαπτό- 
μενοι στις μακριές πλευρές, πεσσοί στέφεται µε τόξα. 
Τα τόξα αυτά και τα σφαιρικά τρίγωνα υποβαστάζουν 
τον EUpÚ εξωτερικά και ελλειψοειδή εσωτερικά τρούλ- 








λο. Οι στέγες καλύπτονται µε σχιστόπλακες. Στην A- 
νατολική πλευρά δημιουργούνται τρεις κόγχες, απὀ 
τις οποίες η κεντρική εξέχει. Εἶναι πηµικυκλική, αλλα 
το ημικύκλιο διακόπτεται εξωτερικά, δημιουργώντας 
στην κάτοψη ανεπαίσθητες γωνίες. 

H τοιχοποιία είναι από ελαφρά επεξεργασµένες 
ασβεστόπετρες που τοποθετούνται σε οριζόντιες 
στρώσεις µε τη βοήθεια κονιάµατος. Εσωτερικά η Ka- 
τά μήκος και η εγκάρσια καμάρα, όπως και ο τρούλ- 
λος, διαμορφώνονται µε µαστοριά και τέχνη και Bupi- 
ζουν τον εμπειρικό τεχνίτη της Αγίας Παρασκευής 
Παλιαμπέλων. H επίλυση των τρόπων Βολοδομίας na- 
ρουσίαζε αρκετά προβλήματα YIA TOUG τεχνίτες της £- 
ποχής. Ωστόσο, βλέποντας τις γυμνές καμάρες και TO 
Βόλο του τρούλλου αισθάνεται κανείς ότι ἔγιναν amó 
τεχνίτη γνώστη ὄχι μόνο κατασκευής θόλων, αλλά και 
προχωρηµένης τεχνικής”. Το περιθύρωμα της δυτικής 
εισόδου είναι κατασκειιασμένο µεπελεκητή μονοκόμ- 
µατη πέτρα και στο επάνω μέρος ανοίγεται μικρή TU- 
AT] κόγχη, όπου χαράσσεται η χρονολογία KATA- 
σκευής του ναού: 1815. Στην ανατολική πλευρά µε 
μυστρί σημειώνεται η ἴδια χρονολογία. 

Σύγχρονες προς το ναό πρέπει να εἶναι και οι τρεις 
εικόνες TOU τέμπλου. H Παναγία στον τύπο της Ku- 
ρίας των Αγγέλων, ο Χριστός ως Παντοκράτωρ kal O 
Πρόδρομος. Εἶναι λαϊκότροπες, προσεγμένες, µε TÁ- 
ση ακαδηµαΐσμου. 





1. Για το επίθετο Pryavac βλ. ABME 11 (1969), 115 σημ. 3. 
2. Βλ. και Εκκλησίες στην Ελλάδα τομ. A’ 73. 


390. Παναγία Παπαδάτου Ξπρομέρου. 
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ΠΑΝΑΓΙΑ ΠΑΠΑΔΑΤΟΥ 


O μικρός µονόχωρος ναός (380) της Παναγίας 
«Μαυρομάτας» στο χωριό Παπαδάτοι Ξηρομέρου ἡ- 
ταν παλαιό μοναστήρι και σήμερα κοιμητηριακός va- 
óc. Ὁ ναός εἶναι πανοµοιότυπος µε το καθολικὀ της 
Ρόμβης. Εξωτερικά η αἴθουσα έχει δίρριχτη πλακό- 
στρωτη στέγη και εσωτερικά ένα εγκάρσιο τόξο και 
δύο πλαϊνά, που είναι εντοιχισµένα στις μακριές πλει- 
ρές, και σχηματίζουν σφαιρικά τρίγωνα που φέρουν 
πολύ ανοιχτό θόλο. ETO λιβόχτιστο τέμπλο δύο τοξω- 
Ta ανοίγματα οδηγούν από τον κύριο ναό στο ιερό. E- 
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391. Παναγία Παπαδάτου Ξηρομέρου: η Μετάδοση και Μετάληψη των Αποστόλων (λεπτ.). 


392. Παναγία Παπαδάτου Ξηρομέρου: συλλειτουργούντες ιεράρχες και Αρχάγγελοι (λεπτ.). 

















393. Παναγία Παπαδάτου Ξηρομέρου: ο ΜΕλχισΕδΕΚ. 


κεί εικονίζανται οι μορφές της Πλατυτέρας µε το Ἆρι- 
στό σε μετάλλιο, η Μετάδοση καὶ Μετάληψµη των 
Αποστόλων (391), και οι συλλειτουργοί ιεράρχες στην 
κόγχη (392), ο Στέφανος, o Μελχισεδέκ (393) και n Ἂ- 
kpa Ταπείνωση, ὅποι! διακρίνονται μισοσβησμένα τα 
ονόματα πολλών μοναχών. Στον κύριο ναό ο Παντα- 
κράτωρ περιβάλλεται aná μορφές αγγέλων, πραφή- 
τες και ευαγγελιστές. Απα την πολυκαιρία πολλές 
σκηνές καταστράφηκαν ἢ μόλις διακρίνονται. O w- 


394. Παναγία Παπαδάτου Ξηρομέρου: ολόσωμοι ἅγιοι. 
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γράφος ακολούθησε το καθιερωμένο εικονογραφικὀ 
πρόγραµµα τοποθετώντας χριστολογικές σκηνές στα 
ανώτερα τμήματα των τοίχων (Ευαγγελισμός, Γέννη- 
ση, Σταύρωση, Επιτάφιο Θρήνο), τη ζώνη των στηθα- 
ρίων πιο κάτω, αλλά και στα εσωράχια TOU δημιουρ- 
γοῦν τα τόξα TOU εφάπτονται στις μακριές πλευρές, 
καὶ πιο χαμηλά τη ζώνη των αλάσωώµων αγίων. Ὁ ζω- 
γράφος προσπαθεί µε την κίνηση των χεριών και την 
ελαφριά στροφή της κεφαλής αριστερά ἡ δεξιά να ζω- 
ντανέψει τα πράσωπα, πράγμα που δείχνει ati είχε U- 
TIOWN TOU καλό πρότυπο, αλλά ο ίδιος δεν είχε τις õu- 
νατότητες να αναπλάσει τις μαρφές και να φτάσει σε 
ικανοποιητικἀ αποτελέσµατα. Κατορθώνει όμως va 
εκφράσει μιά απλοϊκή, αλλά πηγαία τέχνη και αὐτό 
φαίνεται περισσότερο στους ολόσώμους αγίους 
(394). Έτσι όπως τους τοποθετεί φωτογραφικά στη 
οειρά, µε τους ανάγλυφους φωτοστεφάνους, τα σύμ- 
βολα στα χέρια τους, την ομοιόμορφη επανάληψη της 
στάσης των ποδιών, και τα ἴδια συντηρητικά χρώματα, 
δηµιαυργεί την εντύπωση μιάς γνήσιας και ανεπιτή- 
δευτης εικόνας λαϊκού χορού, ἀπου τα πρόσωπα £- 
κτελούν χορευτικά βήματα. Δεν αποκλείεται να εἶναι 
ο λαϊκός καλλιτέχνης «Γεώργιος Μπαλοδήμας εκ 
Σκουρτούή Ξηρομέρου», αφού οἱ τοιχογραφίες και TE- 
χνοτροπικἀ ανήκουν στα µέοα του 180u GL, εποχή 
TAU a ζωγράφος διακάσµησε και το καθολικό της Ρόμ- 


βης. 
Βιβλιογραφία 
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|. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ 


ΜΝΗΜΕΙΩΝ,ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ, ΕΙΚΟΝΩΝ ΑΙΤΩΛΟΑΚΑΡΝΑΝΙΑΣ 


Οιαριθμοἰ χωρίς παρένθεση παραπέμπουν στις σελίδες του θιθλίου.Οι 
αριθμοί 1 μέχρι 394, που θρίσκονται μέσα σε παρενθέσεις, παραπέ- 


µπουν στις εικόνες. 


I. CETE Ἅγιος Γεώργιος, 64, 68, 74, 202- 
204, (211), (212), (213). 
- Παντοκράτορας, 73, 103, 107, 111, 279-281, 
(282), (283), (284). 

Ἅγιος Γεώργιος, χωριού Αγίου Γεωργίου, 61, 66, 73, 
75, 77, (50), 185-187, (191). 

Ἅγιος Γεώργιος Καινούργιου, 75, (48), 77, (49), 
207-208, (218). 

Άγιος Νικόλαος ο Κρεμαστός, (9) ο κῴδικας Οξφόρ- 
dnc, 41, 73, 75, 79, 84-94 (τοιχογραφίες), (61), 
(62), (63), (64), (65), (66), (67), (68), (69), (70), (71), 
100, 187-196, (192), (193), (195), (196), (197), 
(194), (198), (199), (200), (201), (202), (203), (204). 

Αετός, Ayia Αικατερίνη, 141, 142, 150, 331-333 (332), 
(333). 


- Ἅγιος Δημήτριος, 142, (145), (147), (148), 150, 
329-390, (390), (391). 
— Ἅγιος Νικόλαος, 103, 115, (109), (110), 120- 
122, 141, 142, (149), 149, (156), 322-328, (324), 
(325), (326), (327). (328), (329). 

Αθανάσιος, χρυσοχόος και ξυλογλύπτης, 155, 257, 
260 


Αιτωλικό, Αγία Παρασκευή, 103, 108, 273-275, (275), 
(276), (277), (278). 
- Παναγία, 194, 155, 156-158 και (170) το 
τέμπλο, 164-166 και (174) ο επιτάφιος, 275-276, 
(279). 
— Παναγία η Φοινικιά, 281. 
~ Ταξιάρχες, 154, 155, 158-160 και (171) το 
τέμπλο. 

Αλιχνιώτισσα, Παναγία, 64,65, 66, 74, 311-313, (311), 
(912). 

Αμθρακιά, Κοίμηση της Θεοτόκου, 141, (142), 373- 
374, (371), (372), (373). 

Αμπελακιώτισσα, Ἅγιος Νικόλαος, 108, (93), 150, 154, 
του (162), 155 To τέμπλο, (168), 260-262, (263), 


Αμπελακιώτισσαςμονή,107, 108, (92), 150, 154, (166), 
αρτοφόριο, 162-164, και (173) ο επιτάφιος, 
256-258, (260), (261), (262) η λατρευτικἠ εικόνα. 

Αναγνώστου Στέργιος, ζωγράφος and τα Ἄγραφα, 
149, 366. 

Ανάληψη, Μονή Προδρόμου 10, 109, (96), 111, 150, 
154, 155, 250-252, (255), (256). 

Αρειάδα Βάλτου, Ἅγιος Χαράλαμπος, 10. 


Αρχοντοχώρι, Ἅγιος Γεώργιος, 141, 145, (144), 359- 
360, (356), (357). 
-- Άγιος Δημήτριος, 125, (115), 360-362, (358). 
— Ζωοδόχος Πηγή, (111), 123, 141, 142, 143, 
(149), (150), (151), 150, 354-359, (352), (353), 
(354), (355). 

Αχίλλειο, Παναγίτσα, (81), 103, 346-350, (346), (347α- 
στ), (348). 

Αχυρά, Παναγία, 150, 155, 337, (337). 


B apacose, 80, 81, (53). 
-- Ἅγιοι Πατέρες, 73, 75, 79, 80 (τοιχογραφίες), 
(54),100, 176-177, (181 (182). . 
-- Άγιος Δημήτριος, 41, 60, (28), 64, (38), 68, 73, 
178-180, (183), (184), (185). 
- Άγιος Νικόλαος Δυτικής Βαράσοθας, 71, 73, 
180 


— Ἅγιος Νικόλαος Νότιας Βαράσοθας, 180-182, 
(186), (187), (186). 
- Ἅγιος Πέτρος, 182-183. 
— Μοναστήρι του Μαυρομάτη, 80. 
Βάρθαρος, ἅγιος, 25 (43), 71. 
Βαρετᾶδα, Παναγία, 103, 141, 142, 144, 380-382, (379), 
(380). 
Βασιλικὲς παλαιοχριστιανικές 
Αγίας Σοφίας Μύτικα, 58, (25),(26), 299. 
Αγίου Βασιλείου Μεσολογγίου, 50 
Αγίου Γεωργίου, 47, 50-51, (15). 
Αγίου Ιωάννου Γουριάς, 52 (17). 
Δρυμοῦ Βόνιτσας A, 56, (22). 
Δρυμού Βόνιτσας B, 57. 
Δρυμοῦ Βόνιτσας Γ, 57. 
Κάτω Βασιλικής (13), (14), 50. 
Κεφάλου Αμθρακικού A, 57, (23) 
Κεφάλου Αμθρακικού B, 58 (24). 
Μάστρου, 52-53, (18), (19). 
Μεγάλης Χώρας Αγρινίου, 47, 55 (21). 
Ναυπάκτου, 48, (11). . 
Ὀχθίων Ακαρνανίας, 59. 
Παναξιώτισσας, 51. 
Παραθόλας, 47, 53-55, (20). 
Πλευρῶνας, 50. 
Σωτήρα Αστακοῦ, 59 
Τρημιτοῦ, 52, (16). 
Φοινικιάς Μεσολογγίου, 50, (12). 
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Βλοχού μονή, 68, 111, (97), 115, 154, 155, (169) 
θημόθυρο, 281-282, (285). 

Βλοχός, Ayia Τριάδα, 10, 282. 
— Ἅγιος Νικόλαος, 108, 283-284, (286). 

Βομθοκού, μονή Προδρόμου, 104, 108, 111, (112), 
123, 124, 141, 262-269, (265), (266), (267), (268), 
(269), (270). 

Βόνιτσα, Ἅγιος Σπυρίδων, 154, 155, 160-162 και (172) 
το τέμπλο. 
-- Κοίμηση Θεοτόκου Κάστρου, 104, (85), 107, 
125, (117), 142, 365-366, (363). 
-- Κοίμηση Θεοτόκου (-Παναγούλα), 104, 107, 
149, 366-369, (364), (365), (366), (367). 


eos Ayla Παρασκευή, 10. 
-- Άγιος Ιωάννης, 74, 75, 94, 95 (τοιχογραφίες), 
238, (243). 
Γιαννακόπουλος Ευγένιος, κτήτωρ, 149, 328. 
Γουριά, Ταξιάρχες, 101, 107, 125, 133-134, (129), (130), 
(131), (132), 140, 144, 268-270, (271), (272). 
Γράθες Αστακού, (36), 70, (42), 73, 299-300, (301). 


ÅA vewe Ξένος, 104, 116-118, 129, 149, 153,213. 

Διονύσιος, ζωγράφος, 149. 

Δραγαμέστο, Προφήτης Ηλίας, 104, (86), 108, 111. 
115, 120 (108), (139), (140), 141, 142, 144, 147 
(152), 342-346, (342), (343), (344), (345). 

Δρυμονάρι, 111, 144, 147, 149, 154, 155, (167), 
383-386, (381), (382). 


E ana, Ἅγιος Γεώργιος, 103, 108, 141, (141), 
275, 287-289, (289), (290). 
Εμπεσσός, Ἅγιος Θωμάς, 379, 391-392, (887), (388). 


F ea Παναγία, 362-363, (359), (360). 


O T ηγούμενος, 196. 
Θεοτόκος «H Ναυπακτιώτισσα», (6), 39. 


ος ζωγράφος Αγίων Αποστόλων του 1372-73, 


ἰωάννης, ζωγράφος του 1659, 149. 


κα Παναγίτσα, 75, 94, 95 (τοιχογραφίες), 
(80), 239-243, (244), (245), (246). 

Καταφυγίου μονή, 41, 101, 142, (146), 154, 155 
(τἔμπλο), 246-250, (250), (251), (252), (253), 
(254). 


Κατερινού, 111, (98), 284-285, (287). 
Κατούνα, Αγία Δευτέρα, 103, 322. 

-- Εικόνα Παναγίας στον Ἅγιο Αθανάσιο, 150. 
Κελλάκι Γαθαλοὺς, (82), 103, 107, 285-287, (288). 
Κλόκοθα, 10. 

Κωνωπίνα, Ἅγιοι Απόστολοι, 107, 125, 132-133, (127), 

(128), 140, 320-321, (322), (323). 

Κώστας, ζωγράφος and το Λινοτόπι, 132, 149, 245. 


A gosirer 68, 103, 109, (94), (95), 112, (100), 149, 
(155) 317-320, (317), (318), (319), (320), (321). 
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Μ..». Αγία Παρασκευή, 103, 150, 258-264, 
(257). 

Μάστρου, Επισκοπή, 37, 41, 60, 61, (29), (47), 66, 68, 
70, 73, 75, 197-200, (205), (206), (207), 204. 

Μαριώρα, Kevtiotpa, 163, 164. 

Μαύρικας Αγρινίου, Αγία Τριάδα, (31), 64, 172-173, 
(177), (178). 

Μαχαιρά, Ἅγιος Χριστόφορς, 363-364. 

Μεγάλης Χώρας θασιλική, 61, 66, 73, 125, (133), (134), 
170-172, (175), (176). 

MeAtopoc, 78, 79, 221. 

Μιχαήλ, ζωγράφος and το Λινοτόπι, 132, 149, 245. 

Μόκιστα, Ayia Σοφία, (37), 67, 74, 230-232, (235), (236), 
(237), 300. 

— Ἅγιος Νικόλαος και Ταξιάρχες, 60, 68, (27), 
(41), 74, 100, 223-229, (230), (231), (232), (233), 
(234). 

Μοναστηράκι, Παντοκράτορας, 64, 66, 70, 71, 74, 154, 
(163), 292-298, (293), (294), (295), (296), (297), 
(298), (299), (300). 

Μπαλαδήμας Γεώργιος, ζωγράφος and τη Σκουρτοῦ, 
149, 351, 352, 360, 395. 

Μπαμπίνη, Άγιος Γεώργιος Πόρτας, 43, 104, (84), 107, 
111, (98), 125, (138), 140, 141, 142, 337-341, 
(338), (339), (340), (341). 

Μυροδοτούσης μονή, 35. 

Μυρτάρι (Αγία Παρασκευή), 41, (10 a, 6) χειρόγραφο 
Ευαγγέλιο. 

Μυρτιά Άνω, Ελεούσα, 75, 83-84 (τοιχογραφίες), (59), 
(60), 232-238, (238), (239), (240), (241), (242). 

Μυρτιὰς μονή, 42, 94, 104, (87), 107, 115, 125, 209-219, 
(219), (220), (221), 239. 


— Εικόνες, 150-153 και (157) η λατρευτική, 


εικόνα, (158) η εικόνατου Ευγενίου Γιαννούλη. 
— Τοιχογραφίες, 75, (46), 94, 116-118, (102), 
(103), (104), (105), (106), (107), 126-132, (118), 
(119), (120), (121), (122), (123), (124), (222), (223), 
(224), (225), (226). 

Μύτικας, Αγία Ελεούσα, 73, 75, 80-82 (τοιχογραφίες), 
(55), (56), 100, 300-301, (302). 


N εόφυτος, ζωγράφος, 149, 155, 383. 

Νεοχώρι, Ἅγιος Αιμιλιανός, 10. 

Νεοχώρι, Ταξιάρχες, 103 (101), 115, 271-279, (273), 
(274). 


Νερομάνα, Άγιοι Απόστολοι, 68, (40), 75, 94, (72), 95, 
(73), (74), (75), (76), (77), (78), (79), 104, (88), 107, 
219-223, (227), (228), (229), 239. 

Νήσσα Ξηρομέρου, Ἅγιος Γεώργιος, 10 

Νίκανδρος, 187, 195. 

Νικόλαος, ζωγράφος Αγίων Αποστόλων του 1372-73, 
95, 222, 223. 

Νικόλαος Δαμιανός, χρυσοχόος και ασημουργὸς, 
257. 

Ντουγρή, Άγιος Νικόλαος, 101, 255, (258), (259). 


Π αλαιοκαρυᾶς μονή, 149, 150, 153-154, (159), (160), 
φορητές εικόνες. 

Παλαιοκατούνα (Λεσίνι), Εισόδια της Θεοτόκου, 64, 
65, (33), (34), 73, 74, 230, 302, 308-311, (309), 
(310), 313. 

Πόλαιρος, Ἅγιος Δημήτριος, 101, 111, 123, 370-371, 
(368). 


Παλιάμπελα, Αγία Παρασκευή, 103, 107, 108, 364-965, 
(361), (362). 








Παναγία η Λεσινιώτισσα, (90), (91), 108, 111, 150, 
335-336, (336). 

Παναξιώτισσα, 41,64, (32), 73, 183-185, (189), (190). 

Πανής(;) Χρήστος, ζωγράφος, 149, 386. 

Παπαδάτου, Παναγία, 393-395, (390), (391), (392), 
(393), (394). 

Παραθόλα, Παναγία του Κάστρου (Κοίμηση Θεοτὸ- 
κου), 61, 62, (30), 64, 66, 68, (39). 71, 73, 204-207, 
(214), (215), (216), (217). 

Παρθένιος, Ναυπάκτου και Ἂρτης, 385. 

Πρεθέντζα, Ἅγιοι Θεόδωροι, 10. 
-. Παναγία, 10, 64, (35), 65, 66, 73, (45), 74, 75, 77, 
78 (Μελισμός), 79, (51), (52), 94, 100, 230, 
302-304, (303), (304). 

Πυργί, Ἅγιος Αθανάσιος, 144, 289-291, (291). 


Poa μονῇ, 103, 107, 111, 123-124, 125, (116), 144, 
147, (153), (154), 154, (165), 387-390, (384), (385), 
(386). 

ρίθιο, Άγιος Στέφανος, 74, 230, 304-308, (305), (806), 
(807), (308). 

Ρόμθη, Παναγία, 149, 350-352, (349). 


Daas Αλέξιος, ζωγράφος amd τον Αετό, 149, 
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Σαρδίνινα, Αγία Παρασκευή, 103, 109, 122, 424, (114), 
141, 144, 150, 154, (164), 376-379, (375), (376), 
(377), (378). 

Σκουρτού, Ἅγιος Βασίλειος, 107, 353, (851). 

- Άγιοι Θεόδωροι, 103, 107, (89), 141, 353-354. 
— Ἅγιος Ιωάννης ο Θεολόγος, 103, 352. 
- Αγία Σωτήρα, 107, 352, (350). 


Σπολάιτα, Άγιος Ιωάννης, 103, 107, 392-393, (389). 
Σταμνὰ, Αγία Παρασκευή, 126, 134, (135), 276-278, 
(280). 
— Ἅγιοι Θεόδωροι, 10. 
-- Ἅγιος Γεώργιος, 10. 
- Άγιος Παντελεήμονας, 278-279, (281). 
- Δύο Εκκλησιές, 37, 73, 200-202, (208), (209), 
(210), 204. , 
Στάνου, Αγία Παρασκευή, 125, 126, 138, (136), (137), 
371-373, (369), (370). 
— Ἅγιος Γεώργιος, 375-376. 
- Μεταμόρφωση, 375, (374). 
Σταύρου Γεώργιος, ζωγράφος, 154. 
σταυρός, συλλογή Παπατρέχα, (7), 39. 
Συγγενῶν μονή, 386, (383). 
Σφατζιαράς Γεώργιος, δωρητἠς, 240-242. 
Σωτήριος, ζωγράφος απὀ το Ανατολικό, 149, 275, 


Tiie o Πολύλογος, 196 

τρημιτοῦ, Παναγία, 41, 66, 70, 173-176, (179), (180). 

Τρύφου, Ἅγιος Μάρκος, 142, 150, 333-335, (334), 
(335), (335a). 


aruo. 101, 107, 115, 125, 132, (125), (126), 140, 
149, 243-246, (247), (248), (249). 


ώρας γιος Ανδρέας, 41, (44), 73, 75, 82, 
(τοιχογραφίες), (57), (58), 100, 313-316, (313), 
(314), (315), (316a), (3166). 


ΙΙ. ΓΕΝΙΚΟ ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ 


Δεν ευρετηριάζονται οιλέξεις Αιτωλία, Ακαρνανία, Ξηρόμερο, Βάλτος, 
Δυτική Στερεά, Ἤπειρος και ἄλλα τοπωνύμια που επαναλαμθὰ- 


νονται συχνᾶ. 


Α γγελόκαστρο, το φρούριο, (2), 26, 27, 28, 41, 73, 
202, 204, 222. 
Αγίας Μαύρας φρούριο, 28 
Άγιο Ὄρος, Ἅγιος Παντελεήμων, 149 
— Βατοπέδι, 95 
— Δοχειαρίου, 122 
— Κουτλουμουσίου, 155 
— Μεγίστη Λαύρα, 126, 133, 216 
- Ξενοφώντος, 216 
-- Πρωτάτο, 95 
-- Σταυρονικήτα, 133 
— Χιλανδάρι, 95, 120. 
Αετού Επισκοπή, 31, 34-37, 38 
Αετού - Αγγελοκάστρου Επισκοπή, 35 
Αετού Κάστρο, 29, 30, 91. 
Αθήνα, Ἅγιοι Θεόδωροι, 311 
- Καπνικαρέα, 311 
- Σωτήρα Λυκοδήμου 311. 
Ακροπολίτης Κωνσταντίνος, 299 
Αμθρακία (λίμνη), 23, 304 
Αμφισσα, Ναός του Σωτήρα, 311 
Avipéac Τζίρος. μητροπολίτης Ναυπάκτου, 26.32 


Ανδριτζόπουλος Κοσμάς, 41, 224, 225, 230, 232 
"Avva Καντακουζηνή Παλαιολογίνα, 225, 232. 
Ἄννα Κόρη Νικηφόρου A’, 23, 26 
Αντώνιος Επίσκοπος Ναυπάκτου, 31. 
Αντώνιος επἰσκοπος Αετού - Αγγελοκάστρου, 37 
Αντώνιος ζωγράφος. 216 
Απόκαυκος Ἰωαννης, 32, 34. 35, 38, 39. 41, 73, 86, 187 
195 
Αργολίδα. Ayia Μονή, 311 
-- Μπέρμπακα, 311 
Αρσένιος ιδρυτής της Βαρνάκοθας, 267 
Αρσινόη, 68 
Αρτας ναοὶ, Αγία Ελεούσα, 318 
— Αγία Θεοδώρα, 302, 311, 313. 
- Άγιος Βασίλειος, 64, 302, 304, 311. 
-- Ἅγιος Δημήτριος Κατσούρη, 34, 35, 204. 
-- Ἅγιος Νικόλαος Ροδιάς, 65, 86. 
- Βλαχέρνα, 204, 308, 311, 313. 
-- Κάτω Παναγιά, 302, 304, 308, 311. 
-. Παναγία του Μπρυώνη, 65, 73, 306, 308, 311. 
-- Παρηγορήτισσα, 64, 65, 306 
— Πρόδρομος βοδιάς, 34, 35. 
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Άρτας φρούριο, 66, 300 

Άρτης επισκοπή, 32, 34. 

Αυξέντης Συμεών, 117 

Αχελώου επισκοπή, 31, 34, 35, 37-38, 197, 202 
Αχελώου - Αγγελοκάστρου επισκοπή, 34, 35, 38. 
Αχελώου μάχη, 26 

Αχελώου πόλη, 37, 38. 

Αχελώος ποταμός, 23, 24, 26. 

Αχρίδα, Ἅγιος Κλήμης, 95. 


B  .psavne Γεώργιος, 39 

Βαρθολομαίος, μητροπολίτης Ναυπάκτου καὶ ᾿Αρ- 
της, 39, 327, 328. 

Βάρνακας, 28, 359 

Βαρνακιώτης Ιωάννης, 345-346 

Βασίλειος. μητροπολίτης Ναωπάκτου, 32 

Βελτοίστα. Μεταμόρφωση, 126. 

Βενδραμής - Οικονομόπουλος Anp., 44 

Βενέτικο, 24 

Βενιαμίν εκ Τουδέλλης, 25 

Βλοχού φρούριο, 26, 27, 202. 

Βόνιτσας φρούριο, (3), 26, 27, 28, 202. 

Βονίτσης επισκοπή, 31, 84, 97. 

Βουθρωτού επισκοπή, 32, 34, 35, 38. 

Βουκάτιον, 204 

Βουνόρτας κλέφτης, 252 

Βούρθουρα Κυνουρίας, 80 

Βραχώρι, 28, 31. 

Βρετός Παναγιώτης, κτήτωρ, 375 


Tacoma ο Μονεμθάσιος, 37 

Γαζής Ιάκωθος, ηγούμενος Αγίου Δημητρίου naiai- 
pou, 371. 

Γαλάτα Κύπρου, Ἅγιος Σωζόμενος 117 
-- Αρχάγγελος ἡ Παναγία, 117 

Γαοδίκι Παραμυθιάς, Αγία Κυριακή, 306 

Γερακι, Αγιος Γεῶργιος, 311 

Γεράσιμος - Στέφανος ο Ακαρνάν, 44. 

Γερμανὸς Β᾽ πατριάρχης, 34, 38, 174 

Γερμανὸς Λοκρὸς, 44 

Γεροδήμου Αποστόλης, Δημήτριος, Θεόδωρος, 358 

Γεώργιος Αιτωλός, 44 

Γιαννούλης Ευγένιος, 44, 150, 153, 218, 253, 282, 327. 

Γκρατσάνιτσα, 95 

Γοριανίτης Νικηφόρος 41 
— Νικόλαος, δούκας επισκέψεως Αχελώου, 38, 
196. 

Γρηγορᾶς Νικηφόρος, 23, 26, 37. 


ÅA ass, επίσκοπος Βονίτσης, 34. 

Δαμασκηνός μοναχός, 44. 

Δηριείς, 68, 317. 

Διονύσιος, επίσκοπος Αετού, 36 

Διονύσιος Λαρίσης 44 

Διονύσιος ο εκ Φουρνά, 124, 140 

Δούπιανης Παναγία, 78 

Δραγαμέστου ἡ Αδραγαμέστου επισκοπή, 35, 38. 
Δραγαμέστος ἡ Δραγαμεστός, 299 
Δρυϊνουπόλεως επισκοπή, 32, 34 


E ρηνοῖος, επίσκοπος Ναυπάκτου, 31 
Επισκοπή Ευρυτανίας, 82, 302 
Ευθύμιος Ναυπάκτου και Ἂρτης, 32 
Ευσταθίου Χριστόδουλος 44 
Ευστάθιος επίσκοπος Αχελώου, 38 


400 


ος Ὅσιος Νικάνωρ, 126 
Ζωριανὸς Μιχαὴλ, 41, 224, 225, 230, 232 


Oio. κόρη Νικηφόρου A’, 27 

Θεόδωρος Άγγελος Δούκας Κομνηνὸς, 39, 41. 
Θεοφάνης ο Ἓλληνας, 95 

Θεοφάνης ο Κρής, 116, 138 

Θεσσαλονίκη, Ἅγιος Νικόλαος ο Ορφανός, 95 
Θεστιεῖς, 68, 281. 

«Θησαυρός» του Αγρινίου, (1), 26. 

Ιάκωθος οσιοµάρτυς, 250 

Ιγνάτιος Ουγγροθλαχίας, 33, 380 

ἱδρωμένος Ανδρέας ο Πάργιος, 313 

Ιερεμίας B` ο Τρανός, 36 

Ιερεμίας Δ᾽ 34 

Ιερόθεος ο Αιτωλός, 44 

ἰωακείμ, επίσκοπος Αχελώου, 37, 38 

Ιωάννης επίσκοπος Αχελώου, 38 

ἰωάννης ο Αιτωλός, 44 

ἰωάννης F Δούκας Βατάτζης, 26 

Ιωάννης γιός του κόμη Κεφαλονιάς, 27 
Ιωάννης Μεγατοπίτης 309 

Ιωαννίκιος, Ναυπάκτου και Ἂρτης, 341, 366 
Ιωαννίνων επισκοπή, 32, 34 

Ἰωάσαφ, επίσκοπος Αετού, - Αγγελοκάστρου 37, 38 


Konne Συμεών, 44. 

Κακοπετριά Κύπρου, Αρχάγγελος, 117 
Καλλικράτης επίσκοπος Ναυπάκτου, 31. 
Καλλίνικος B` ο Ακαρνὰν, 44, 328. 
Καλλίνικος ιερομόναχος, 42 


Κάλλιστος Καταφυγιώτης 41, 247 
Καντακουζηνός, 24, 26, 37. 
Καραπάνος Κωνσταντίνος, 44 
Καραπάνος Φώτιος, 44 
Κάρλελι ἡ Κάρελι, 24 
Κάρολος Toma, 26 
Καστοριά, Ἅγιοι Ανάργυροι, 75. 79 
— Αγιοι Απόστολοι, 118 
— Ἅγιος Νικόλαος της Ευπραξίας, 116 
~ Ἅγιος Νικόλαος της Θεολογίνας, 116 
- Ἅγιος Νικόλαος Κασνίτζη, 75, 86. 
- Ἅγιος Νικόλαος του Μαγαλιού, 116 
- Ἅγιος Στέφανος Λημνιώτης, 86 
— Άγιος Σπυρίδων, 116 
- Μαυριώτισσα, 66, 75, 192, 134 
~ Ρασιώτισσα, 116, 126, 129 
Κατοχή, ο πύργος, (8), 41. 
Κατσαντώνης, κλέφτης, 380 
Κιθαιρώνας, Ὅσιος Μελέτιος, 311 
Κλειδωνιά Κόνιτσας 155. 
Κλόντζας Γεώργιος 147 
Κοζύλης επισκοπή, 38 
- επἰσκοπος, 37 
Κορακονησίας μονή, 34. 
Κορυδαλλεὺς Θεόφιλος, Ναυπάκτου και Ἂρτης, 33 
Κοσμάς ο Αιτωλός, 44, 252, 253. 
Κουρμπίνοθο, 78 
Κράψη, Ἅγιος Νικόλαος, 126 
Κρεμικόφσκι, 117 
Κρήνη Τρικάλων. Άγιος Νικόλαος, 64 
Κύθηρα, Αγία Σοφία, 80 
Κυπριανός πατριάρχης, 37 
Κύριλλος αντιγραφέας κωδίκων, 42 
Κωνώπη, 68, 209 





A okova, Ἅγιος Γεώργιος Βοσινιάνικων, 313 
— Απιδέα, Κοίμηση Θεοτόκου, 311 
- Παναγία Κροκεών, 315 

Λάμποθο Κοίμηση Θεοτόκου, 318 

Λευκάδα Οδηγήτρια 95 

Λέων μητροπολίτης Ναυπάκτου, 32 

Λογοθέτης ἰωάννης, 358 

Λουντερέκας Γιαννάκης, 275, 287 

Λυσιμαχία (λίμνη), 23 


M ἅμαλος ἰωάννης, 44 
Μανασσής Κωνσταντῖνος (4), 32 
Μάνεσης Γρηγόριος, 44 
Μάνη, Ai - Λέος, 64 
Μανουήλ, Δούκας, Δεσπότης Ηπείρου, 26 
Μανολάκης ο Καστοριανός, 44, 327 
Μαρία Κόρη Νικηφόρου A’, 26 
Μάρκου Γεώργιος, 124 
Μάρκος, επίσκοπος Αετού, 37 
Ματθαΐος μητροπολίτης Ναυπάκτου, 32 
Μαυρομάτης Δημήτριος, 44 
- Νικόλαος, 44 
Μαυρομάτης Νεόφυτος, μητροπολίτης Ναυπάκτου 
και Ἂρτης, 33, 209 
Μέγα Σπήλαιο, 209 
Μεθόδιος ο Αιτωλός, 44 
Μεϊντάνης Navoc, 28 
Μελέτιος ο γεωγράφος, 30, 33, 287, 328 
Μελέτιος Τυπάλδος μητροπολίτης Φιλαδελφείας 285 
Μετέωρα, Ἅγιος Νικόλαος Αναπαυσάς, 138 
— Μονή Βαρλαάμ, 120, 126 
- Μονή Μεταμορφώσεως 117 . 
Μιχαήλ Κομνηνοδούκας, 196 
Μοροζίνι Φρ, 24, 28 
Μπάλινεστι, 117 
Μπούας - Σπάτας Γκίνος, 26, 27, 229 
Μυστρᾶς, Περίθλεπτος, 95 


N anaou μητρόπολη, 31, 35, 37 
Ναυπάκτου φρούριο, 26, 27, 28 (5), 202. 
Νικηφόρος A` 26, 202 

Νικηφόρος Β΄ 23, 26 

Νικόδημος επίσκοπος Αετού, 35, 36 
Νικόδημος επίσκοπος Βονίτσης 34 
Νικόπολη 31, 94, 35, 37 

Νίκων ιερομόναχος, κωδικογράφος, 41 
Ντίλιου μονή, 126, 129, 130, 138, 216 


τα Πρὸς ἰωάννης μητροπολίτης Ναυπάκτου, 32 


Οι... (λίμνη), 23 
Ονούφριος, ζωγράφος, 118 
Ὄρλιτσα 116 

Ὅσιος Λουκάς, 179 


Γι άρα. 116 
Παιάνιον, 199 
Παλαιοφραστανά (Κάτω Μερόπη), 116 
Παλαμάς Ιωάννης, 44 
- Παναγιώτης 44 
Παναγία Βελλάς (--Κόκκινη εκκλησιὰ), 306, 911. 
Παναγιώτης ο εξ Ιωαννίνων, 124 
Παραμιθιάς επισκοπή, 32 
Πάτμος. 153 


Παχώμιος ο Αιτωλός, 44 

Περιστιάνος - Μαυῤανδρέας Ιερεμίας, 34, 37 
Πλατανοῦσα Ηπείρου, Ζωοδόχος Πηγή, 122. 
Πλατυντέρης Ιωάννης, 38 

Πλίνιος ο νεώτερος, 25 

Πολιτάκης Γεώργιος Κτήτωρ, 288 

Πρέθεζας φρούριο, 28 

Πρίλεπ, Τρέσκαθατς, 116 — ; 
Προυσσού Μονή 42, 149, 247, 250, 253, 282. 


Ρις Δημήτριος, 44 
Ραζηκότσοικας Κωνσταντίνος, 44 
Ραφαήλ Καυσοκαλυθίτης, 44 
Ριχάρδος κόμης Κεφαλονιάς, 27 
Ρωγών επισκοπή, 31, 84, 37 


ος Πισκοπή, 80 

Σέλινο, Απάνω Φλώρια, 116, 213 

Σεραφείμ ο Δρύστρας, 44 

Σινά, 83 ’ 

Σκλαμπάνης Γαλάνης, 44 

Σκόπια, Ἅγιος Νικήτας, 116 

Σκριπού, 199, 202 

Σκυλίτσης Ιωάννης, 32 

Σταθάς Γιάννης, κλέφτης, 379, 391 

Στἆρο Ναγκορίτσινο, 95 

Στέφανος Δουσάν, 26 

Στεφανίτζης Πέτρος, 371 

Στουδίτης Δαμασκηνός, μητροπολίτης Ναυπάκτου 
και Ἂρτης, 33 

Στουντένιτσα, 95 

Συμεών Σερθίας, 23, 26 


πρώ μονή, Επισκοπής Δαμαλῶν και Πεδιά- 
δος, 36 
Τζετζόνης Δημήτριος, 44 
Τόκκος, Κάρολος A’ 24, 27, 28, 204 
- Κάρολλος Β΄ 24 
Τορνίκης Ευθύμιος 25 
Τραπεζούντα, Θεοσκέπαστη, 95 
Τρίκαλα, Πόρτα Παναγιά, 311 
Τριχωνίδα (λίμνη) 23. 
Τσελεμπή Εθλιᾶ, 28 


Ooni μονή, 126, 129, 180, 216. 
Φιλής Μανουήλ, 41, 315. 

Φίλιππος Ταραντίνος, 27 

Φίστυον, 68, 219 

Φράγκος Κατελάνος, 129 

Φωτικἠς (-Βελλάς) επισκοπή, 32, 34, 35, 37 


σος. 23 

Χειμάρρας επισκοπή, 32, 35. 

Χρήστος ιερομόναχος and Μαχαλά Ξηρομέρου, 320 
Χρύσανθος ο Αιτωλός, 44 

Χωματιανὸς Δημήτριος 39 

Χωνιάτης Μιχαήλ, 32. 41 


Φε. Αθανάσιος, 44 
Ψελλός Μιχαήλ, 41, 82, 315 
Ψωμάκης Κωνσταντῖνος, 44 


404 





Athanasios D. Paliouras 
BYZANTINE AITOLOAKARNANIA 
A contribution to the study of its Byzantine and post - Byzantine monumental art 


(With 394 illustrations and drawings) 


This book is a study of the monumental art of Aitoloakarnania and of the artistic development of the 
Western Mainland during the Byzantine and post - Byzantine periods. 

It is divided into two parts. The first describes the beginnings of Christian art in the region, the topography 
of the monumenis, the development of the types of architecture, the different phases painting went thrugh, the 
relations between the artistic centres and the peripheral areas, the peculiarities of the art of the region and its 
place in the great sream of Byzantine tradition. 

The second part contains a descriptive catalogue of the monuments, numbering about a hundred, of 
Byzantine and post - Byzantine Aitoloakarnania. 

In more detail: the introduction sets forth the historical background under the general title, General review 
of the Byzantine and post - Byzantine history οἵ Aitoloakarnania. it summarizes the geographical situation 
and boundaries af the region, and the names it has had at different times; it points out the lack of sources for a 
knowledge and understanding, especially, of the earlier periods, and it unfolds the historical outline, beginning 
with the 3rd century A.D., which coincides with the barbarian invasions (Herulians, Visigoths, Vandals, Slavs, 
Arabs, Bulgarians, Normans, Serbs). It takes notice of the principal events that played a role in the Byzantine 
period, the time of the Despotate of Epirus and the years of the Venetian and Turkish occurations. This is 
followed by a study of the ecclesiastical situation, and are recorded the different phases in which the 
metropoleis and bishoprics of the Western Mainland (from Nicopolis to Naupactus) went through; particular 
notice is given on the ecclesiastical and other personalities who flourished in the region, like the chronicler and 
poet Constantine Manasses (1175? - 11877), the writer loannes Apocaucus (1199 - 1232/33), the author of the 
Treasure Damascenus Stoudites, the Aristotelian philosopher Theophilus Korydaleus (1640 - 1641), the 
famous historian and geographer Meletius of loannina (1611 - 1696), Neophytus Mavromates (1703 - 1722), 
Ignatius, later metropolitan of Hungrovlachia (1794 - 1805) and others. 

The available sources concerning the old bishoprics of Voniisa, Aetos, Acheloos, Angelokastro and 
Dragamestos, and the intellectual life particularly of the second millenium are recorded. For example, mention 
is made of the large brotherhood of the Virgin Mary Naupactiotissa (11 th c.), the minor works of art that have 
survived are listed, and reference is made to the miniature manuscripts, the intellectual pursuits of writers and 
artists, the existence of libraries and, particularly, after the fall of Constantinople, to the large number of Greek 
writers and teachers who have left us important and original works in all the sciences. Finally, the decline is 
noted in the quality of art that is apparent at the beginning of the 9th century, the result of more general socio - 
economic problems. 


Part |. Chapter 1. l 

The first, introductory chapter comprises a catalogue and presentation of the 20 Early Christian monuments 
which have so far been recorded (4th - 7th c. A.D.), in order to fix the beginnings of Christian art and pronide a 
link with subsequent artistic developments. Some of these monuments - all of them early Christian basilicas - 
still exist, having underground architectural alterations and changes to their original designs in a second, later 
Byzantine and sometimes, third post - Byzantine phase. 
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Charter 2: The morphological characteristics of the monuments of the Byzantine period. 


1. First is examined, the architecture especially the building materials, stepped apses and tile decoration. 
It is explained how and why the Early Christian basilicas became more compact in Byzantine times and were 
confined to a central aisle. 

Special reference is made to churches built on ancient sites, to the use of destroyed ancient material and 
particularly to reused structures. The chronological gap between the Early Christian basilicas and the Byzantine 
monuments is bridged, using the actual architectural features and sculptured members. A distinction is made 
between the monastic complexes and the independent churches. A special analysis is attempted of the caves 
in precipitous mountains (Varasona and Arakynthos) which were hermitages in the Middle Byzantine period, 
and it is shown how churches were built in large caves, like St. Nikolaos on West Varasova. The chapter on 
Byzantine architecture closes with a description of the features of the churches of the Despotate of Epirus and 
with the singular ceramic inscriptions, like those, for example, of the Virgin of Prevetza, a superb piece of 13th 
c. architecture with very fine wall-paintings, which was unfortunately submerged in the waters of the Acheloos 
artificial lake at Kastraki, a calamity brought by industrialism. 

2. Follows a study of the monumental painting, an art belonging to the main stream of the Middle and Late 
Byzantine periods, and which was in many cases the work of great artists, as for example in the church of 
Myrtia Monastery, St. Apostoloi Neromanas, St. Andreas Chalkiopoulon, St. George Kainourgiou, Eleousa 
Mytika, Panayitsa Kallitheas. There is a detailed and extensive study of the art in the caves and especially the 
superb wall-paintings of the beginning of the second millenium at St. Nikolaos Kremastos. This is a popular- 
monastic art, exhibiting many traits in common with the art of Cappadocia in Asia Minor and with the wall- 
paintings of the ruined churches of Southern Italy. We also examine the iconographic schemes in the small 
vaulted-roof churches, particularly of the Palaeologan period, and their relation to the corresponding 
monuments of Macedonia and the Mt. Athos. The great problem of the contact between the Western Mainland 
and the great artistic centres, chiefly those of Thessalonica and Constantinople, remains unsolved because the 
inscriptions and archival material are wanting. Nevertheless an artistic connection with Thessalonica and 
Kastoria appears the most likely, to judge by the stulistic evidence. During the time of the Despotate of Epirus, 
Arta became an important artistic centre, with great influence also on the region of Aitoloakarnania. 

The art of the region generally, as reflected in the surviving Byzantine monuments, displays an unbroken 
tradition of high quality and originality. Along with the introduction of new subjects, it snows how this ancient 
segment of Hellenism was not cut off artistically, but took part in the general ferment, and was influenced by the 
currents that blew from every direction in both East and West. 


Chapter 3: Art of the period of the Turkish domination. 


1. Architecture. This chapter examines the variety of the architectural types of independent and monastic 
churches (single and three apse basilicas, cross-shaped inscribed churches, cruciform churches with domes, 
and churches of simple Greek cross plan). It also shows how in the 16th century the old single --aisled 
Byzantine churches spread to the West and became transformed into inscribed cruciform churches with domes, 
like the monastic churches of Myrtia and St. Apostoloi Neromanas. The building material at this period was 
poor: hewn stone, where this was possible, or a simple wall construction. There were none of the sumptuous 
bricked - in structures with fine wall - decoration of the period of the Despotate of Epirus. Nevertheless this 
practical architecture, for all the difficult conditions caused by the foreign domination, succeded in creating 
manastic complexes that had links with each other and were suited to the functions and rules of manastic life 
as well as to the natural environmemt. In the monasteries there is a combination of buildings and church, of 
walls, paved courtyards, chapels, arches, steps, and balconies, that creates a harmonious whole and confers 
beauty on human measures. In the same period the monastic complexes were strongholds eith high wall and 
no external windows, with tall towers and fortified entrance gates. All this was naturally for security reasons, but 
they never ceased being imposing, picturesque and majestic. 

2. Painting. Fifty years after the fall of Constantinople the Balcans continued creating art in spite of the 
great changes that had occured. The same situation can be seen in Aitoloakarnania where great numbers of 
churches and monasteries were built and painted. A forerunner of the new developing art was the Monastery of 
Myrtia, the vaults of whose old church were painted in 1491 by the famous artist, Xenos Diyenis, and the walls 
of the new extension in 1539 by an important anonymous painter who was among the finest of the 16th century. 
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in that century, which constituted the last great phase of Byzantine painting, the churches were painted overall 
on the interior and had an organized, systematic iconographi scheme. There were also new subjects and rare 
compositions as well as influences from renaissance art, which became available to the Orthodox artistic world 
through the wide circulation of copperplate engravings. On the interior of the churches one may admire 
representations in warm, strong, colours of, in addition to the Christological subjects, scenes from the Akaihist 
Hymn, the doxological humn cycle, the lives of the saints and martyrs, the Book of the Apocalypse, and among 
them strange saints like St. Varvaros and the cynocephalous (dog - headed) St. Christophorus. 

In the 16th century an unusual flowering and a qualitative decline can be observed, not only in 
Aitoloakarnania but in Epirus, Thessaly (Meteora) the Mt. Athos and the Balkans. From this time onwards it 
was common to find parties of artists wandering from district to district, painting wherever they were asked, in 
large famous monasteries or in village churches. 

The artistic ideas that make their appearance in Greece were passed on almost immediately to the Balkan 
peoples. For these reasons one should regard Greese and in many cases the Balkans as a single unity, in 
which groups and families of painters came from many small districts, and there was no great distance between 
centres and outlying areas. The same rule is applied to the Western Mainland, where works of a high artistic 
ievel are to be found in remote districts, as for example, at Taxiarches Gourias, the Monastery of Photmou, or 
St. Apostoloi Konopinas. 

In the following 17th and 18th centuries art becomes more schematic and clearly shows the signs of 
change. Painting is now more popular and there is a noticeable decline in its quality. Art becomes standardized 
through the «iconographic formulas» of Dionysios from Fourna in Eurytania. Nevertheless, a great number of 
painters decorated a great number of Monasteries. The painters were often local, without much knowledge of 
tradition, and as can be seen of the pictures, they singed their work and wrote on them the village name they 
came from. A few distinguished painters stand out from the mass for their serious and noteworthy work and 
their great efforts to bring tradition alive again. At this time the influense of the portable icons on monumental 
painting was strong. Another common phenomenon was the stone iconostases which were also painted, while 
an original feature was the painting of the pilasters of the churches with the later saints and martyrs that were 
deemed the «props» or mainstays of Orthodoxy. 

The great subject of the Second Coming continued to be painted across the west walls of the churches, 
with all the scenes and details, in a more abstract, popular manner. 

In separate sections we examine the dedicative inscriptions that have survived, the owners and dedicators 
naming who are painted among the saints. We discuss also the portable icons that have been saved from 
destruction in Aitoloakarnania, and we invest space to a study of the most noteworthy woodcarved iconostasis 
in the churches of the region. 

Finally, two works of famous embroiderers have been preserved in the region and are described in detail. 

Part | has offered a vivid image of the artistic progress of Aitoloakarnania and of the art of the Western 
Mainland generally not only in important but also in minor works. They were also discussed the difficulties and 
problems, and the architectural and pictorial tradition of the region. 


Part Il. 

The second part presents a descriptive catalogue of 31 Byzantine and 60 post-Byzantine monuments: it 
sets down all the monuments of Aitoloakarnania, which, together with the 20 Early Christian besilicas, cover an 
artistic spectrum of 1400 years, from the 5th to the 19th centuries A.D. 

In this part are presented the historical details of each monument, is described the architecture and 
iconographic scheme - where it exists - and each monument is dated and classified in the wider architectural 
and pictorial framework of Greece. The monuments are examined in chronological order and those from the 
departments of Aitolia and Akarnania are treated separately. The major part of the material is not known, even 
to specialists, and is presented here for the first time. 

The main purpose, finally, of this book is to make known the Byzantine treasures of Aitoloakarnania and 
thus to promote further research the and study of the monuments of Greece in the wider field of Byzantine art. 
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Θα ήταν κοινός τόπος η επισήμανση ότι, η σειρά των αρχαίων αἰτωλικών πόλεων, που καλύπτουν την περιοχή α- 
πο την Πλευρώνα μέχρι το Μολύκρειο, αποτελούν πολιισήµαντο κεφάλαιο για την, µέσα απο τις ανασκαφές, α- 
νίχνευση όλων των ιστορικών, αρχαιολογικών και πολιτισμικών στοιχείων που συνθέτουν την κοινωνία των At- 
τωλών απὀ τα αρχαϊκά μέχρι τα ελληνιστικά χρόνια. O K. Ρωμαίος το πρόσεξε πρώτος και αφιέρωσε μέρος της 
ζωής του στην ανασκαφή και µελέτη TOU αιτωλικού κέντρου της Καλυδώνος’, an’ όπου βγήκε το γνωστό πολύ- 
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TIO και πολύτομο έργο του. Ἑκτοτε η περιοχή ξεχά- 
στηκε κατά τρόπο ανεξήγητο για τα αρχαιολογικά 
μας πράγματα και μόλις από το 1960 και δώθε ἄρχισε 
ξανά να αναζωπυρώνεται το ενδιαφέρον των εἰδι- 
κῶν. 


Η επί εικοσαετία και πλέον μελέτη της χριστιανικής 
μνημειακής τοπογραφίας της Αιτωλοακαρνανίαςθ µε 
οδήγησαν και στο λόφο της Αγίας Τριάδας (1), στα α- 


1. Σημειώνεται η βασική βιβλιογραφία για την Καλυδώνα 
και την ευρύτερη περιοχή από τον Αχελώο μέχρι τη 
Ναύπακτο. Γ. Σωτηριάδης, «Ζητήματα αιτωλικής ιστο- 
ρίας και τοπογραφίας». BCH, 31 (1907) 270-320, Κ.Α. 
Ρωμαίος, «Η΄ αρχαιολογική περιφέρεια», ΑΔ 2 (1916) 
44-55, ἴδιος, «Kópar της Αιτωλίας», AA 6 (1920-21) 60- 
98, Ίδιος, «Αι ελληνοδανικαί ανασκαφαί Καλυδώνος», 
ΑΔ 10 (1926), Παράρτ. 24-40, Fr. Poulsen - K. Rhomaios, 
Erster vorläufiger bericht tiberdiedanisch - Griechischen 
Ausgrabungen von Kalydon, Κοπεγχάγη 1927, E. Dyggve 
- Fr. Poulsen - K. Rhomaios, Das Heroon von Kalydon, 
1934. E. Dyggve, Das Laphrion der tempelbezirk von 
Kalydon, Κοπεγχάγη 1948, Κ.Α. Ρωμαίος, Κέραμοι της 
Καλυδώνος, Αθήνα 1951, A.K. Ορλάνδος, «Ανασκαφαί 
εν Μολυκρείω της Αιτωλίας», ΑΔ 9 (1922-25) Παράρτ. 
55-64, Κ.Δ. Στεργιόπουλος, Η Αρχαία Αιτωλία, Αθήνα 
1999, G.Glaffenbach, Inscriptiones Aetoliae (Inscriptiones 
Graeciae septentrionalis, ΙΧ, |?) Βερολίνο 1932, 
P.Soustal-J.Koder, Nikopolis und Kephallenia, «Tabula 
Imperii Byzantini» 3, Wien 1981. H.S. Benton, «The 
lonian Islands», BSA 32 (1931-32) Aetolia and Akarnania, 
238-239, 97, 116, 165, A@av. Παλιούρας, Βυζαντινή Αι- 
τωλοακαρνανία, Αθήνα 1985, Ίδιος, «Έκθεση για την A- 
νασκαφή του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων στην Κάτω Ba- 
σιλική Αιτωλίας», Δωδώνη, ΙΔ΄, 1 (1985) 211-240. niv. 
19-46, Ίδιος, Καλυδών - Καλυδώνιοι - Λίμνη Καλυδώνος, 
«ἱστορικογεωγραφικά» 1 (1986) 195-196. 

2. E. Μαστροκώστας, AA 16 (1960) Χρονικά, 196, Π, Boko- 
τόπουλος, H εκκλησιαστική αρχιτεκτονική εἰς την AUTI- 
κήν Στερεάν Ελλάδα και την Ἠπειρον (and του τέλους 
του 7ου μέχρι τα τέλη του 10ου αι.) Θεσσαλονίκη 1975, 
A. Παλιούρας, Βυζαντινή Αιτωλοακαρνανία, ó. π. σημ. 1, 
Αθαν. Παλιούρας - Χρ. Κατσιµπίνης, «Epeuva για την t- 
στορία και την αρχιτεκτονική του Αγίου Νικολάου Βαρά- 
σοβας Αιτωλίας», ΗΧ 27 (1985) 105-114. 

3. Παλιούρας, Βυζαντινή Αιτωλοακαρνανία, ιδιαίτερα σελ. 
50, 51, 79-94, 176-196, 





νατολικά του χωριού Κάτω Βασιλική (2). Εκεί για δέκα 
χρόνια (1980 - 1990) η συστηματική ανασκαφή του 
Πανεπιστημίου Ιωαννίνων” έφερε σε φως: α) Μεγά- 
λων διαστάσεων τρίκλιτη παλαιοχριστιανική βασιλική 
που χρονολογείται στον 6ο αι. (3). B) Δεύτερο μικρό- 
τερο ναό, χτισμένο στο κεντρικό κλίτος των ερειπίων 
της βασιλικής µε αποθηκευτικό χώρο, Τράπεζα, φωτά- 
vapa, κελλιά και κοιμητήριο (4). O ναῖσκος χρονολο- 
γείται στον 10ο αιώνα. Υ) Αποθέτη, δίπλα στη θάλασ- 
σα, που χρησιμοποιείται συνέχεια από τα ὕστερο- 
κλασσικά μέχρι τα παλαιοχριστιανικά χρόνια. ὃ) Από 
την πληθώρα των ευρημάτων, αξίζει να υπογραμμι- 
σθούν ιδιαίτερα τα νομίσματα, επειδή καλύπτουν Ó- 
λες τις εποχές, ελληνιστική, παλαιοχριστιανική, βυζα- 
ντινή (29), βενετσιάνικη. ε) Εντυπωσιακός κλίβανος 
(20), προβληματίζει ὡς προς το σχήμα του και ως 
προς τα προϊόντα που παρήγαγε. 

Ξεκινώντας από τοπογραφικά δεδοµένα, κι έχοντας 
να αντιμετωπίσουμε από τη µια τις μαρτυρίες των A- 
νασκαφικών δεδοµένων και απὀ την άλλη την σιωπή 
των πηγών, ετοιμάζουμε µε τους συνεργάτες µου, 
την έκδοση ενός τόμου µε τη μελέτη του ανασκαφι- 
KOU υλικού. Εδώ επισηµαίνουµε τα κυριότερα OTOL 
χεία, που εἰναι σηµεία τριβής, αλλά Kal προβληματι- 
σμού αυτής της έρευνας: 

1) O Χώρος. Το πυκνό δίκτυο των γνωστών αρχαίων 
αιτωλικών πόλεων φανερώνει τη σπουδαιότητα της 
κοινωνικο - πολιτισμικής εξέλιξης στην περιοχή. H 
Καλυδών είναι κοντά και ο λόφος της Αγίας Τριάδας 
(7) «εξαρτάται» άµεσα απὀ την «αγχίαλο» διπλανή 
Χαλκίδα (9)5. Έτσι, ως συνέχεια πολιτιστική καὶ θρη- 
σκευτική έρχεται πάνω στο λόφο ο μέγας ναός, που 
καθώς χρησιμοποιούνται για την ανέγερσή του τα ἰδια 
αρχαία οικοδομικά υλικά (10), δένει το παρελθόν µε 


4. Παλιούρας, «Έκθεση για την Ανασκαφή του Πανεπιστη- 
μίου Ιωαννίνων» ὁ. π. σημ. 1, (1985) 211-240, ΕΡΓΟΝ 
(1986) 85-86, (1987) 79-82, (1988) 48-50, (1989) 40-43. 
H ανασκαφή ξεκίνησε µε επιφανειακό καθαρισμό το 
1982 και ολοκληρώθηκε το 1991. Ἡδη προετοιμάζεται η 
τελική δημοσίευση. 

5. Βλ. τις διαφορετικές απόψεις στις αναζητήσεις KAL εκτι- 
μήσεις ως προς τον εντοπισμό και την ταύτιση της οµη- 
pikne Χαλκίδος. O Woodhouse (Aetolia, its Geography, 
Topography and Antiquities, Oxford 1897, 107-114) τοπο- 
θετεί την πόλη που είχε ομηρική (B, 638-640) κλασσική 
και υστεροκλασσική φάση στην ανατολική πλευρά της 
Βαράσοβας, όπου σήµερα κείται περιτειχισµένη πόλη 
µε τα ερείπιά της και το λατομείο της, 

O K. Ρωμαίος (Χαλκίς, AA 2 (1916) παράρτ., 47 (... «ΝΟ: 
µίζω ὅτι ἀνεῦρον τά τείχη καί τήν θέσιν τῆς ἀγχιάλου 
πόλεως παρά τό μικρόν χωρίον τῆς Βασιλικῆς, κείμενον 
εὐθύς ὑπό τούς ἀνατολικούς πρὀποδας τῆς Βαράσο- 
Bac παρά τήν θάλασσαν. ΒΑ τοῦ χωρίου περί τά 300 h. 
Kai εὐθύς παρά τήν θάλασσαν ὑψοῦται λόφος μικρός 
στεφανούμενος ὑπό τείχους, μέ πύργους τετραγώ- 
νους, μεσαιωνικοῦ»), την τοποθετεί στο λόφο της Αγίας 
Τριάδας. Τον Ρωμαίο ακολουθούν οι Μαστροκώστας (AA 


















































3. Ανασκαφή. Τοπογραφικό διάγραμμα του λόφου 
Αγίας Τριάδας. 


4. Ανασκαφή. Κάτοψη της παλαιοχριστιανικής βασιλι- 
κής (6ος αι.) και του μεσοβυζαντινού ναΐσκου (10ος αι.) 




































































εκ ος ανα 


5. Ανασκαφή. H αψίδα µε τις αντηρίδες. 





7. Λόφος Αγίας Τριάδας. Το παλαιοχριστιανικό τείχος 
εν σχέση µε το νεοκλασσικό 











το παρόν και θεμελιώνει το μέλλον της περιοχής που 
θα γίνει πλέον ὀχι µόνο χριστιανικό, αλλά στους µε- 
σοβυζαντινούς χρόνους θα μετατραπεί και σε ασκητι- 
κὀ. 

Η θέση της παλαιοχριστιανικής βασιλικής φανερώνει 
πως υψώθηκε σε νευραλγικό γεωγραφικό σηµείο, a- 
φού βρισκόταν πάνω στο χερσαίο δρόμο που συνέδεε 
την Ἠπειρο µε τη Δυτική Στερεά και στη συνέχεια την 
κεντρική και ανατολική Στερεά. Βρισκόταν επίσης σε 
σπουδαία θέση για τον έλεγχο του θαλάσσιου περά- 
σµατος του Πατραϊκού. Ο µεταγενέστερος γνωστός 
μεγάλος δρόµοςδ, που στη μεσοβυζαντινή περίοδο 
(90 - 12ο αι.) ξεκινούσε απὀ την Τραπεζούντα, περ- 
νούσε and την Κωνσταντινούπολη και Θεσσαλονίκη, 
έφτανε στην Κόρινθο και στον Πατραϊκό, όπου έπιανε 
σκάλα στη Βαράσοβα, κι από εκεί κατέληγε στη Νότια 
Ιταλία, επισημαίνει την σπουδαιότητα της θέσης και 
τον αντίστοιχο ρόλο που θα διεδραμάτιζε το παλαιο- 
χριστιανικό συγκρότημα στις διασυνδέσεις Στερεάς 
και Πελοποννήσου. Είναι ευκαιρία εδώ va υπογραμμµι- 
σθεί OTL, όσα υποστηριζόταν παλαιότερα για επιβίωση 
παγανιστικών στοιχείων στη Δυτική Στερεά, ακόμη 
και μέχρι τον 8ο και 9ο αιώνα, καταρρίπτει ο εντυπω- 
σιακός ναός, αλλά και οι άλλες μικρότερες παλαιοχρι- 
στιανικές βασιλικές που έχουν επισημανθεί στις γύρω 
περιοχές, από το Μεσολόγγι µέχρι τη Ναύπακτο”. 


16 (1960) Χρον., 196) και Συριόπουλος (Η Προϊστορία 
της Στερεάς Ελλάδος, Αθήνα 1968, 112). Νομίζουμε ότι 
ο συνδυασμός των δύο απόψεων πρέπει να βρίσκεται 
πιο κοντά προς την πραγματικότητα. Την άποψη αυτή υ- 
ποστηρίξαμε αρχικά, ενώ µε τα νέα στοιχεία της ava- 
σκαφῆς αποτελεί πλέον βεβαιότητα: «Δεν αποκλείεται 
η προϊστορική Χαλκίς να είχε ιδρυθεί και να έζησε µερι- 
κούς αιώνες στο χώρο της ανατολικής Βαράσοβας, ὁ- 
που χρησιμοποιούσε ως ιερά κορυφής τις ψηλότερες 
κορυφές που βρίσκονται πάνω απὀ την πόλη ή ὡς ιερά 
σπήλαια ένα ἡ περισσότερα από τα σπήλαια που αργό- 
τερα μετατράπηκαν σε χριστιανικά ασκηταριά. Στην 
κλασσική και ελληνιστική όµως φάση της επεκτάθηκε 
και μετέφερε τις θρησκευτικές και τις πολιτιστικές της 
δραστηριότητες στο λόφο της Αγίας Τριάδος, όπου ú- 
ψωσε πιθανότατα ιερό και κατασκεύασε και στάδιο». 
(Παλιούρας, Έκθεση για την Ανασκαφή του Πανεπιστη- 
µίου Ιωαννίνων, 217). Βλ. απόψεις και Κ. Στεργιόπου- 
λος, H Αρχαία Αιτωλία, Αθήνα 1939, 38-40, RE, Ill, 2 
(1899) στ. 2089, B. Κατσαρός, Παρατηρήσεις σε ορισµέ- 
VEG παλαιοχριστιανικὲς βασιλικές µε φάσεις βυζαντινής 
περιόδου στη Δυτική Στερεά Ελλάδα, «Κληρονομία» 
(1981) 433-436. 

6. M. Κορδώσης, Συμβολή στην ιστορική γεωγραφία της 
περιοχής Κορίνθου στους Μέσους χρόνους. Αθήνα 
1981, κεφ. 2: Ο θαλασσινός δρόμος του Ισθμού. Λιμάνια 
της μεσαιωνικής εποχής, 44εξ., Παλιούρας, Βυζαντινή 
Αιτωλοακαρνανία, 80. 

7, Παλιούρας, Βυζαντινή Αιτωλοακαρνανία, 47-53. A. Κων- 
στάντιος, «Νεώτερα στοιχεία σε βυζαντινούς ναούς της 
Αιτωλοακαρνανίας», HX 23 (1981) 266-283. 











Eva µεγάλο ερώτημα, που εἶναι δύσκολο va απαντη- 
Bei µε τα ελάχιστα στοιχεία που διαθέτουμε, είναι η 
φυσική κατάσταση της περιοχής γύρω από το λόφο. 
Σε κάποια εποχή η θάλασσα πρέπει να έφθανε μέχρι 
το σημερινό εθνικό δρόµο, όπου και το χωριό Γαυρο- 
λίμνη. Άλλωστε αυτό το όνομα του παλαιού χωριού 
φανερώνει την ύπαρξη λίμνης. Υποθέτουμε OTL πρέ- 
πει να ήταν έλη, βαλτότοπος και ότι ο λόφος ήταν 
σχεδόν νησί. Σχεδόν, γιατί µια πρόσβαση aro τα βο- 
ρειοδυτικά έχει επισημανθεί. Εκεί, ο υστεροκλασσι- 
κός πύργος (17) του τείχους μετατράπηκε σε είσοδο 
µε πόρτα και διαβατικό (18), αφού αποκαλύφθηκαν µε 
την ανασκαφή οι υποδοχές όπου έπιαναν οι τόρμοι δί- 
φυλλης μεγάλης εξωτερικής πόρτας. Εξάλλου, N Ka- 
τασκευή ano εκείνη την πλευρά του σύγχρονου προς 
τη βασιλική υψηλού τείχους δείχνειτις διαθέσεις των 
κατασκευαστών και τις προσβάσεις από όπου κινδύ- 
νευε το Εκκλησιαστικό αυτό κέντρο. 

2) Το μέγεθος. Μία βασιλική, της οποίας ο κύριος 
κορμός, χωρίς τα προσκτίσµατα, καλύπτει ἐκταση Xt- 
λίων τετραγωνικών µέτρων (13), δεν µπορεί παρά να 
μας οδηγήσει σε δύο εκτιμήσεις που εξάγονται και A- 
πό την αντίστοιχη µελέτη παρόμοιων περιπτώσεων σε 
άλλες περιοχές του ελλαδικού, αλλά και του µεσογει- 
ακού χώρου. Το μέγεθος ενός μνημειώδους κτιριακού 
συγκροτήματος, στην περίοπτη αυτή θέση, εἶναι δείγ- 
μα του ενθουσιαστικού και θριαμβευτικού στοιχείου 
της κοινωνίας των χριστιανών, οι οποίοι μ’ αυτόν τον 
τρόπο έκαναν επίδειξη της νέας πίστης και της νίκης 
κατά TOU ειδωλολατρικού κόσμου που έφευγε ανεπι- 
στρεπτί. Αλλά ένα σπουδαιότερο στοιχείο τοποθετεί- 
ται στο τραπέζι της έρευνας. Το μέγεθος φανερώνει 
ότι πρέπει να ήταν επισκοπικός ναός και ως τέτοιος £- 
ξυπηρετούσε τις λατρευτικές ανάγκες του ευρύτερου 
χώρου. Ερχόμαστε έτσι να υπολογίσουμε ότι αυτός O 
πληθυσμός πρέπει να ήταν διασκορπισμένος στην TIE- 
ριοχή που απλώνεται and το Μεσολόγγι μέχρι τη 
Ναύπακτο και να κατοικούσε στη σκιά των αρχαίων 
αιτωλικών πόλεων, αγροτικός και κτηνοτροφικός στη 
συντριπτική του πλειονότητα. Είναι δύσκολο και κά- 
ποτε επικίνδυνο εγχείρημα, γιατί αποπροσανατολίζει, 
O υπολογισμός του πληθυσμού αυτού. Αλλά οπωσδή- 
ποτε κρίνεται ικανός για να υποστηρίξουµε τον όρο 
«πυκνότητα πληθυσμού»8 πάντοτε βέβαια µε τα pé- 
τρα του θου αι. 

3) Τα πρότυπα. Τα αρχιτεκτονικά όμοια και TIA- 
ράλληλα γνωρίσματα της παλαιοχριστιανικής βασιλι- 
κής την τοποθετούν ιστορικά στο θριαμβευτικό κύκλο 
της οικοδομικής έξαρσης της Νικόπολης» µε τα γνω- 


8. Βλ. γενικότερα για τα προβλήµατα: Γ. Λάββας, Οι mó- 
λεις των Χριστιανικών βασιλικών. Μία συμβολή στην 
πολεοδομία του Ανατολικού Ιλλυρικού». Εισηγήσεις 
του Δεκάτου Διεθνούς Συνεδρίου Χριστιανικής Αρχαιο- 
λογίας, «Ἑλληνικά», Παράρτημα, αρ. 26 (1980) 403-445. 

9. A. Ορλάνδος, H ξυλόστεγος παλαιοχριστιανική βασιλική 
της Μεσογειακής λεκάνης, Αθήνα |, 1952, ΙΙ, 1954, 572. 





oa Ba $, 


9. Πύργος του βόρειου τείχους της «αγχιάλου» Χαλ- 
κίδος. 


10. Ανασκαφή. Δόμος µε περιτένεια και ἅπεργο από 
προγενέστερο αρχαίο ναό σε δεύτερη χρήση. 




















11. Ο λόφος της Αγίας Τριάδας ὅπως φαίνεται and 
τον Άγιο Δημήτριο Βαράσοβας. 


12. Ανασκαφή. Το βόρειο κλίτος της παλαιοχριστιανι- 
κής βασιλικής, 





στά μεγάλα συγκροτήματα των βασιλικών της, Τα 
τρία κλίτη (12) µε τα παστοφόρια, οι πέντε αντηρίδες 
(5),που μόνο στη Νικόπολη τις συναντούμε, το υποτι- 
θέμενο ύψος και ειδικότερα η τυπολογία, µας οδη- 
γούν σε φωτογραφική μίμηση των δύο μεγαλύτερων 
βασιλικών (Α΄ και B’) του σπουδαίου εκείνου ρωμαιο- 
ελληνικού κέντρου. Μπορούμε ἔτσι να μιλήσουμε για 
ϐρησκευτικο- πολιτική ενότητα του χώρου and την 
Ἠπειρο µέχρι την Αιτωλοακαρνανία. H Αιτωλία είναι 
στραμμένη προς την μακρυνότερη Ἠπειρο και όχι 
προς την κοντινότερη απέναντι Πάτρα, εντασσόµενη, 
καθώς μπορούμε να υποθέσουµε, στους μεγάλους å- 
ξονες του ανατολικού |λλυρικούϊὸ, που ήταν τότε η 
Νικόπολη και στην επέκτασή της η Θεσσαλονίκη. 

H Ναύπακτος]! η οποία ἄρχισε ήδη and τον 60 αι. 
να ανεβαίνει σαν πόλη, αφού βρισκόταν πάνω σε καί- 
pia θέση απ’ ὁποι περνούσαν χερσαίοι και θαλάσσιοι 
δρόμοι, δέχεται µε το φρούριό τησῖ2, τον ανανεωτικό 
οικοδομικό ἄνεμο του Ιουστινιάνειου προγράµµατος. 
Βέβαια αν το μνημείο της Κάτω Βασιλικής εντάσσεται 
στο µεγάλο αυτό κτιριακό πρόγραµµα του Ιουστινια- 
voul?, πρόγραµµα που εγγίζει και την περιφέρεια της 
αυτοκρατορίας είναι ανοιχτό ζήτημα που σχετίζεται 
άλλωστε, πέρα ANG την πολιτική και µε το εκκλησια- 
OTIKO Status της περιοχής. 

4) To περιθάλλον. O λατρευτικός βίος πάνω στο 
λόφο δεν εἶναι αποκομμένος and το περιβάλλον. Qal- 
νεται ότι εἶχε ερηµωθεί η Χαλκίς, στη νότια πλαγιά 
της Βαράσοβας προς τη θάλασσα, τουλάχιστον αν 


10. Λάββας, Οι πόλεις των «Χριστιανικών βασιλικών» Μία 
συμβολή στην πολεοδομία του Ανατολικού Ιλλυρικού, 
403-445, AYY. Κωνσταντακοπούλου, ἱατορική yewypa- 
φία της Μακεδονίας (4ος-θος αι.) Γιάννενα 1984, 166- 
176. 

11. Γ. Κονιδάρης, Πότε παρήκµααε και EĘÉAME καὶ EKKAN- 
σιαστικώς ως μητρόπολις η Νικόπολις και ανεδείχθη η 
Ναύπακτος, «Πεπραγμένα του Θ΄ Διεθνούς Βυζαντι- 
νολογικού Συνεδρίου» (1953) B’ 150-205, Παλιούρας, 
Βιζαντινή Αἰτωλοσακαρνανία, 31-44, ὅποι! οι πηγὲς yia 
τη Ναύπακτο και η ειδική βιβλιογραφία. 

12. Ma To φρούριο της Ναυπάκτου: Γεωργία X. Μαρίνου, H 
αρχιτεκτονική της Ναυπάκτου κατά την Ενετοκρατία 
και την Τουρκοκρατία, Η.Χ., 27 (1985) 127-138. 

13. Για το µεγαλόπνου οικοδομικό έργο του Ιουστινιανού, 
που περιγράφει µε θαυμασμό ο Προκόπιος στο «Περί 
κτισμάτων» ἔργο του βλ. Procorpi Caesariensis opera 
omnia IV. De aedificiis libr: IV, ἐκδ. J. Haury, Λειψία 
1913. Ἐπανέκδαση Λειψία 1964. Στον «Α΄ λόγο» ο 
Προκόπιος αναφέρεται στον βορειοδυτικό ελλαδικό 
χώρο και σημειώνει ότι στη Νέα Ἠπειρο (Αλβανία) χτί- 
στηκαν τριάντα δύο (35) νέα φρούρια, ενώ ανανεώθη- 
καν εἶκοαι έξι (268). Στην Παλαιά Ἠπειρο (ελληνική) Ka- 
τασκευάστηκαν δώδεκα (12) νέα φρούρια, eva avave- 
ώθηκαν είκοσι τέσσερα (24). Εννοείται ότι στην Na- 
Aad Ἠπειρο πρέπει να συμπεριλάβουμµε και την Αιτω- 
λοακαρνανία. 

14. Επανειλημμένα ερευνήθηκε ano την Αρχαιολογική ᾱ- 














13. H παλαιοχριστιανική βασιλική από ΝΔ. 


κρίνουμε ATÓ επιφανειακές Epeuvec!*, σύµφωνα µε 
τις οποίες δεν διαπιστώνεται µεταχριστιανική συνέ- 
χεια. Τα υπάρχοντα ερείπια μεγάλων μαρμάρινων Ot- 
κοδομημάτων, τα επιφανειακά ευρήματα και το EVTV- 
πωσιακό λατομείο!» δείχνουν την εγκατάλειψη κάπου 
με το τέλος της ελληνιστικής περιόδου. Και καθώς E- 
γκαταλείπονταν η ασφαλής αλλά άξενη Βαράσοβα η 


ποστολή του Πανεπιατημίου Ιωαννίνων η αρχαία πόλη 
της «αγχιάλου Χαλκίδος» and τη βόρεια πλευρά, όπου 
το εντυπωσιακό τείχος µε τους πύργοις και τις εισό- 
δους μέχρι νότια, αχεδόν ως κάτω ατη θάλασσα, όπου 
n ἄλλη πλευρά του υστεροκλασσικού τείχους. Euph- 
ματα χριστιανικὴς περιόδου δεν συλλέχτηκαν, Αντίθε- 
τα το 1985 περιδιαβάζοντας όλο το χώρο µε τον καθη- 
γητή Αντώνη Ζώη εντοπίσαµε κάτω από θαμνώδη βλά- 
στηση δεκατρία πέτρινα οικοδομικά συγκροτήµατατης 
ὕστερης φάσης της πόλης, η οποία περιμένει τον ava- 
σκαφέα της για να αποκαλύψει τον πλούτο και τα HU- 
στικά της. 

15. Το λατομείο, Tou βρίσκεται στη νοτιοανατολική πλευ- 
pd της πόλης, εἶναι λατομημένο κατά το μεγαλύτερο 
τμήμα του. Φαίνεται ὅτι οι δόμοι µεταφέρανταν απένα- 
ντι στην Πάτρα για να χτιστεί το αρχαίο της τείχος καὶ 
άλλα δημόσια κτίρια. H ιστορία επαναλήφθηκε ατις ap- 
χὲς της δεκαετίας του 19/0, ὁποι τα αδρανή υλικά HE- 
γάλου μέρους από τη νότια απόληξη του βράχου του 
λατομείου, που έφθανε ως τη θάλαασα, αποκόπηκαν 
και μεταφέρθηκαν στην Πάτρα για να κατασκευαστεί 
το VEO λιμάνι της πόλης. Οι σελίδες της ιστορίας αντι- 
γράφουν n μία την ἄλλη. 


14. Βυζαντινό niva- 
KIO µε εγχάρακτη 
παράσταση pako- 
ντοειδή (μετά τη 
συντήρηση). 


15. Το ὅρακοντοει- 
δές σε σχέδιο. 


16. Μόνωτο αγγείο 
μετά τη συντήρηση. 
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18. Εξωτερική πύλη 1. Θεωρητική αναστήλωση (I. FMa- 
τσουμάς). 


19, Άγιος Δημήτριος Βαράσοβας. Σταυροί στην TOO- 
δομία µε δόμους µεταφερμένους and την Ayia Τριάδα. 


τ 
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ζωή μεταφερόταν στο λόφο, ο οποίος πάντοτε έπαιζε 
κάποια ρόλο ὡς ανεξάρτητο περιτειχισμένο πόλισμα 
(24) ἢ εξαρτώμενσ απὀ τη Χαλκίδα ἡ φιλοξενώντας 
τα ιερά των κατοίκων της περιοχής16, Για τίποτε από 
όλα αυτά δεν είµαστε βέβαιοι και για κανένα δεν µπο- 
ρούμε να έχουµε οριστική Grown μέχρι να ανασκαφεί 
η Χαλκίς, η οποία, νομίζω, κρατάει το μυστικό και θα 
δώσει τέρμα και λύση στην επιστημονική «διένεξη» 
μεταξύ Woodhouse και Ρωμαίου: µε ποιό χώρο ταυτί- 
ζεται η ομηρική «αγχίαλος» Χαλκίς, ATÓ τα αρχαιολο- 
γικά δεδομένα πάντως που ἐχοιυμε πάνω στο λόφο - 
υστεροκλασσικά τείχη µε πύργους, πλέγμα θεμελίων 
στα χαμηλότερα επίπεδα (7,8), βόρεια και ανατολικά, 
κτισμάτων από μάρμαρο ἡ ντόπια ασβεστόπετρα - 
διαπιστώνουμε την ύπαρξη οικισμοί. Πέρα and τον 
μεγάλο αριθµό οστράκων ελληνιστικής και παλαιοχρι- 
στιανικής περιόδου η χρησιμοποίηση σε δεύτερη χρή- 
ση επεξεργασμένων ογκολίθων (10) µε περιτένεια και 
άπεργο για TOUS στυλοβάτες τοι! μεγάλοι ναού, a- 
νερώνουν την προὔπαρξη ζωής στο λόφο. Μελλοντι- 
κή εξάλλου ανασκαφή o ολόκληρη τη βορειοανατολι- 
κή πλαγιά θα ξεδιαλύνει το μυστήριο, αν η σειρά των 
αλλεπάλληλων μαρμάρινων βαθμίδων συνθέτει την £- 
ξωτερική πλευρά του τείχους, πράγμα απίθανο, ἡ αν 
πρόκειται για βωαθμιδωτές κερκίδες σταδίου που εἶναι 
και το πιθανότερο], H πληθώρα των ελληνιστικών και 
παλαιοχριοτιανικών οστράκων επίσης και οι πολλοί 
τάφοι ποι! επισημάνθηκαν κατά καιρούς σε ολόκληρη 
την περιοχή - Άνω Βασιλική, Γαμρολίμνη, Καλαβρούζα 
- και γενικότερα στις πλσγιές και στην εὐρύτερη έκτα- 
ση δυτικά του ποταμού Εύηνου, φανερώνουν την Ú- 
παρξη ζωής, οικισμών και δραστηριοτήτων ενός EYKA- 
τεσπαρμένοιυ πληθιισμού, ο οποίος θα συνδεόταν µε 
τον µμακρυνό ἡ κοντινό σ᾽ αωτούς ναό στο λόφοτης Α- 
γίας Τριάδας, Στο γενικότερο AUTO ενδιαφέρον πρέ- 
πει να τοποθετηθεί και η σύγχρονη παλαιοχριστιανική 
βασιλική της Παναγίας της Τρημιτού!5, πέρα απὀ Tov 
Eunvo, στην πλαγιά του Αρακύνθου, καθώς µας ano- 
καλύπτουν την ὑπαρξή της θεοδοσιανό κιονόκρανο 
και αρράβδωτοι κίονες. Ωστόσο αν δεν ερευνηθεί gu- 
στηµατικά ὅλη η περιοχή Mou περικλείεται στο τρίγω- 
νο Εύηνος - Βαράσοβα - Κλόκοβα θα ανιχνεύουµε και 
θα αναζητούμε µε υποθέσεις την αλήθεια και τα gu- 
μπεράσματά µας δεν θα εἶναι ποτέ ασφαλή καὶ οριστι- 
κά. 

5) Συνύπαρξη πολιτισμών. H µελέτη της στρώμα- 
τογραφίας, κατά τις ανασκαφικές φάσεις στο λόφο 
της Αγίας Τριάδας, καὶ η συνύπαρξη πλήθους ευρημά- 
των προϊστορικής, κλασσικής, ελληνιστικής και πα- 


16. Βλ. την άποψη και εκτίµηαη που αημειώνεται γι’ αυτή 
τη σχέση: Παλιούρας, «Ἐκθεσὴ για την Ανασοκαφή του 
Πανεπιστηµίου! Ιωαννίνων», 211. 

17. Τους ανάλογους προβληματισμούς BA.: Παλιούρας, 
Έκθεση, ó. π., 217, 

18. Παλιούρας, Βυζαντινή Αιτωλοακαρνανία, 52, 173-176. 





λαιοχριστιανικὴς περιόδου, σε στρώματα MOU απείχαν 
ελάχιστα το ένα απὀ το άλλο, φανερώνει πόσο κοντά 
- κοντά ήταν ο λαϊκός πολιτισμός. Εξάλλου, ενώ aÀ- 
λάζουν ριζικά οι ρυθμοί της ναοδομίας, απεναντίας, 
τα καθημερινά χρηστικά αντικείμενα μένουν σχεδόν 
τα ἰδια δείχνοντας τον αργό ρυθμό της ανανέωσης 
της καθημερινής ζωής. Eva and τα πολλά παραδείγ- 
ματα: Στον αποθηκευτικὀ χώρο TOU μεσοβυζαντινού 
ναΐσκου, του 100U αιώνα, ανεσκάφησαν σε κάποια 
γωνία συγκεντρωμένες πάνω από διακόσιες αγνήθες 
(21). Είναι διαφόρων σχημάτων, πυραμιδόσχημες ἡ 
κωνοειδείς, κυκλικές, και πολλές στη βάση τους φέ- 
ρουν EKTUTIO σύμβολο, σήμα του εργαστηρίου που τις 
κατασκεύασε. Μερικές μάλιστα έχουν τη µορφή του 
Ηρακλή, την ἴδια που φέρουν μικρά ελληνιστικά χάλ- 
κινα νομίσματα απὀ αυτά που βρέθηκαν επίσης στην 
ανασκαφή. Είναι ενδεικτικό δηλαδή πως ενώ Ta upa- 
ντικά βάρη κατασκευάστηκαν στην ελληνιστική περίο- 
δο όπου µε βεβαιότητα χρονολογούνται, είναι ακόµη 
σε χρήση τον 100 μ.Χ. αιώνα. Ὁ πολιτισμός προχωρεί 
LE πολύ αργό ρυθμό, όπως και οι κοινωνικές αλλαγές, 
βελτιώσεις και εξελίξεις, 

6} Η καταστροφή: Η καταστροφή της παλαιοχρι- 
στιανικής βασιλικής είναι πολύ μεγάλη. Διασώθηκε, 
σε βάθος 0.50 έως 1.50 u. and την επιφάνεια του εδά- 
φους σε μικρό ύψος μέχρι σημείου, σε ορισμένα τμή- 
ματα, να ἔχουν απομείνει μόνο τα θεμέλια. Δεν διέ- 
σωσε in situ μαρμάρινα µέλη, ελάχιστα ἴχνη δαπέδοι! 
και ακόµη πιο λίγα ίχνη ψηφιδωτού. Επίσης παρά τις 
συστηματικές έρευνες δεν βρέθηκε Βαπτιστήριο. H €- 
Enynon του φαινομένου της φοβερής καταστροφής 
εἶναι πολυδιάστατη. Κατ’ αρχήν η ερήμωση και ερεί- 
πωση πρέπει να τοποθετηθούν στην εποχή TOU «με- 
γάλου χάσματος της ελληνιστικής παράδοσης του 
βυζαντινού πολιτισμού» 13 κατά τον Πάλλα και στις 
αλλεπάλληλες καθόδους βαρβαρικών επιδρομών, µια 
και η περιοχή ήταν πέρασμα από βορρά προς νότο και 
από εκεί ανατολικά ἡ για πέρασμα στην απέναντι Me- 
λοπόννησο. Δεν γνωρίζουμε το ἔργο των σεισμῶν αν 
και όλα τα κλίτη είχαν σκεπαστεί από αποτµήµατα 
στρωτήρων και καλυπτήρων στέγης, που σε κάποια 
φάση κατέρρευσε. Μέχρι τον 100 αι. πάντως ο μέγας 
ναός είχε ερειπωθεί και ερηµωθεί. Εἴναι η εποχή όπου 
παρουσιάζεται µεγάλη άνθηση του μοναχισμού στην 


περιοχή της Βαράσοβας. H μοναστική άνθηση βέβαια 


οδήγησε στη μνημειακή αναγέννηση την περιοχή. Fú- 
ρω and τη Βαράσοβα υψώῴθηκαν, αληθινά οικοδομικά 
αριστουργήματα, τα μοναστήρια τοι! Αγίου Δημητρί- 
ou? και της Παναξιώτισσαςξῖ µε πληθώρα μικρότε- 


18. Δημ. Πάλλας, «Η Παναγία της Σκριπούς we µετάπλααση 
της Παλαιοχριατιανικής αρχιτεκτονικής σε µεααιωνική 
βυζαντινή», Επετηρίς Εταιρείας Στερεσελλαδικών Me- 
Aetav 6 (1975-76), 1. 

20. Παλιούρας, Βυζαντινή Αιτωλοακαρνανία, 178-180. 

21. Παλιούρας, ό,π., 183-185. 
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20. Ανασκαφή. Ὁ κλίβανος δίπλα στη θάλασσα. 





21, Ανασκαφή. Αγνύθες απὀ τον αποθηκευτικό χώρο. 


22. Ανασκαφή. Τσιμεντοδεξαµενή πάνω στον αποθη- 
κευτικό χώρο της βασιλικής. 
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23. Ανασκαφή. Ὁ μεταβυζαντινός ναΐσκος (10ος αι.) 


24. λόφος Ἁγίας Τριάδας. O BA πύργος. 
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25. Ημικιονίσκος από τον χώρο της ανασκαφής. 26. Παναξιώτισσα Γαυρολίμνης. Οι ημικιονίσκοι του 





Φφωτιστικού ανοίγματος της awidac: ο µεταφερμένος 
ρων ναών στην περιφέρεια και µε κορυφαίο μνημείο - από το λόφο της Αγίας Τριάδας και ο νεότερος. 


πνευματικό και καλλιτεχνικό - τον Ἅγιο Νικόλαο Κρε- 
µαστόξξ στη δυτική πλαγιά του Αράκυνθου. Νέοι ue- 
ταβατικοί αρχιτεκτονικοί τύποι δοκιμάστηκαν εδώ για 27. Δόμοι µε ορθογώνια και κυκλική πλάκα, µεταφερ- 
πρώτη φορά, όπως στην περίπτωση του Αγίου Δημη- μένοι απὀ το λόφο της Αγίας Τριάδας στα Κωστέικα. 
τρίου. Παράλληλα τα σπήλαια της Βαράσοβας”θ peta- 
τράπηκαν σε ασκηταριά για όσους φιλέρημους ava- 
χωρητές αναζητούσαν τραχύτερους αγώνες. Αυτή 
την εποχή πιστεύουμε πως αρχίζει και η λεηλασία 
των αρχιτεκτονικών στοιχείων του ναού στο λόφο 
της Αγίας Τριάδας. Έχουμε µια απόδειξη και επεκτεί- 
voue τη σκέψη µας σε µια ἄλλη υπόθεση. H απόδει- 
En: το τρίλοβο ἄνοιγμα της αψίδας στον περίτεχνο 
ναό της Παναξιώτισσας χωρίζεται µε δύο Texvoupyn- 
μένους ημικιονίσκους µε επίθημα. O ένας κιονίσκος 
είναι φαίνεται παλαιότερος του κτίσματος (26). Προ- 
ἔρχεται απὀ κάποιο προηγούμενο μνημείο της περιο- 





22, Παλιούρας, Βυζαντινή Αιτωλοακαρνανία, 187-196. 

23. Παλιούρας, ό.π. 79-83, Παλιούρας-Κατσιμπίνης, «Ἔρευ- 
να για την Ἱστορία και την αρχιτεκτονική του Αγίου Νι- 
κολάου Βαράσοβας», 105-114. 
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χῆς. O άλλος κατασκεωάστηκε στο μέγεθος και το 
σχῆμα του παλαιού, εἶναι δηλ. σύγχρονος του ναού 
που τοποθετείται στον 100 αι, Στην ανασκαφική πε- 
ρίοδο του 1986 στο λόφο της Αγίας Τριάδας βρήκαμε 
τον δεύτερο κιονίσκο (25), όμοιο κατά πάντα µε τον 


παλαιότερο που τοποθετήθηκε σε δεύτερη χρήση στο 
ναό της Παναξιώτισσας. Είχαν μεταφέρει δηλ. µέσα 
στον 100 aL, καθώς χτιζόταν n Παναξιώτισσα, τον é- 
να κιονίσκο για το τρίλοβο παράθυρο της αψίδας κιε- 
πειδή δεν βρήκαν το δεύτερο αναγκάστηκαν να κατα- 


σκευάσουν ἄλλον ὁμοιοζή, 

Λεηλασίας συνέχεια. κατά την μαρτυρία των TIA- 
λαιοτέρων κατοίκων της περιοχῆς, το έτος 1855, οι t- 
διοκτῆτες του αρχοντικού Ράπτη στον οικισμό Kw- 
στέικα, που απέχει περίποι; δύο χιλιόμετρα ανατολικά 
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A J του λόφου και δίπλα στη θάλασσα, μετέφεραν με 
ΠΠ βάρκες απὀ το λόφο τρεις Τράπεζες καὶ οχτώ ορθο- 





γώνιους μαρμάρινους δόμους για καθίσματα της «βί- 

β γ λας» τους (27). Από την αυλή του κατεστραμμένοι. 
f σήµερα αρχοντικού τα επαναφέραµε στο λόφο Kai Ta 
τοποθετήσαμε στο ναό. Πρόκειται για κυκλική μαρμά- 
l ρινη Τράπεζα, ίσως Αγία Τράπεζα, στην οποία μάλι- 
| στα υπάρχει και χάραγμα µε τη χρονολογία 1855 και 
| - δύο ἄλλες: µία ορθογώνια, ἰσως Τράπεζα προσφορών 


και µία τρίτη παραλληλεπίπεδη πετρινη, ὄχι μαρμάρι- 
vn, n οποία Sev αποκλείεται να προέρχεται απὀ την 
Τράπεζα του μεσοβυζαντινού ναΐσκου (23). H αποδε- 
δειγμένη αυτή λεηλασία οδήγησε τα βήματά µας στον 
Άγιο Δημήτριο της Βαράσοβας, του οποίου οι τοίχοι 
στολίζονται «με καλοπελεκημένους Ογκόλιβους σε 
γλαυκό χρώμα, που σχηματίζουν στις πλάγιες πλει- 
ρές σταυρούς (19}, και οι οποίοι «πρέπει να προέρχο- 
νται από αρχαίο κτίριο που ήταν στο λοφίσκο ἡ στην 
περιοχή»25.., 

Αναμφισβήτητα, dev υπάρχει αμφιβολία: ol καλο- 
πελεκημένοι ογκόλιθοι σε γλαυκό χρώμα προέρχο- 
νται απὀ τον μεγάλο ναό που εξετάζουμε. Έτσι εξη- 
γείται η ανυπαρξία μαρμάρινων αρχιτεκτονικών µε- 
λον και η µεγάλη καταστροφή. 

Από το 1967 μέχρι το 1974 ο υπέροχος αυτός λό- 
poc είχε μετατραπεί σε camping. Ἐχτισαν πάνι στο 
ναό δεξαμενή από μπετόν (22), καθάρισαν το χώρο 





29, a. Ανασκαφή. Θησαυρός βυζαντινών νομισμάτων 10ου αι. (εμπροσθότυπο) 
β. Ανασκαφή. Θησαυρός βυζαντινών νομισμάτων (οπισθότυπο) 





























24, Παλιούρας, Βυζαντινή Αιτωλοακαρνανία, 184 και ELK. 
190. 
25, Παλιούρας, Βυζαντινή Αιτωλοακαρνανία, 178. 








28. Τρόποι αποκατάστασης της βασιλικής: 
a. κάτοψη 

β. πρώτος τρόπος στέγασης 

Y. δεύτερος τρόπος στέγασης 

δ. κάτοψη και τρόπος στέγασης 

ε. Τομή κατά πλάτος 

στ. τομή κατά μήκος 














30. Χείλος πιθαριού µε χάραγμα: «υπέρ των μισού- 
ντων και αγαπώντων ημάς» 





31. Ανάγλυφη επιγραφή σε κεραμικό: (Α)ΓΑΘΗΣ 


33. Ανασκαφή. H βασιλική από ΒΔ. 


ξεθεμελιώνοντας τους τοίχους για να φυτέψουν KN- 
πευτικά και μετέφεραν στους πέριξ χώρους τις TÉ- 
τρες στιβάζοντάς τες σε σωρούς, Η εποχή µας δηλ. 
αποτελείωσε ὅ,τι είχαν αφήσει ανέπαφο οι αιώνες... 

Τέλος μελετώντας σήμερα όλα τα ανασκαφικά 
δεδοµένα, τα απομεινάρια του τεράστιου αρχιτεκτο- 
νήματος, τη φτώχεια των υλικών, αλλά και την πενι- 
χρότητα του μεγάλου αριθμού των ευρημάτων διαπι- 
στώνουµε OTL το μνημείο συγκεντρώνει πάνω του την 
πολιτισμική ταυτότητα της περιοχής κατά τον 60 αιώ- 
Vd: επαρχιώτικη ανάπτυξη, μακρυά από τα μεγάλα KÉ- 
ντραξθ, 





26. Ευχαριστώ και από τη θέση αυτή τους συνεργάτες µου 
αρχιτέκτονες Γιάννη Πατσουµά και Χρήστο Καταιμπί- 
νη, στους οποίους οφείλονται τα αχέδια, τον σχεδια- 
στή του Αρχαιολογικού Τομέα του Πανεπιστηµίου lw- 
αννίνων Γιάννη Διαμαντόπουλο και τους φωτογρά- 
φους Γιώργο Χουλιάρα (Πανεπιστήμιο) και Λάκη Πτη- 
νόπουλο (Εφορεία Πρ. και Κλασ, Αρχαιοτήτων Ηπεί- 
ρου), στους οποίους οφείλονται οι περισσότερες φω- 
τογραφίες. 
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32. A 


Se MANY 


νασκαφή, Σκελετός. 





34. H Βαράσοβα ano το λόφο της Αγίας Τριάδας. 






















2. ΣΠΗΛΑΙΟ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΒΑΡΑΣΟΒΑΣ 


Στη νότια απότομη χαράδρα του ιερού βράχου της Βαράσοβας, που στα βυζαντινά χρόνια ονομαζόταν ðt- 
καιολογηµένα «Άγιον Όρος της Αιτωλίας», στην ανατολική απόκρημνη πλευρά της, ανοίγεται ευρύχωρο και £- 
ντυπωσιακό βροχοσκεπές σπήλαιο, που όπως αποκάλυψε η αρχαιολογική έρευνα παρουσιάζει µεγάλο και ξεχω- 
ριστό ενδιαφέρον. Το σπήλαιο βρίσκεται σε εντελώς προνομιακή θέση, αφού ελέγχει την είσοδο του Natpalkou 






η 





2. To Σπήλαιο του Ἁγίου Νικολάου ὅπως φαίνεται ano 
τη θάλασσα. 


3, H Βαράσοβα όπως φαίνεται antó την Τουρλίδα Me- 
σολογγίου. 












κόλποι απὀ τη μεριά της Αιτωλίας, Προφυλάσσεται 
από ξηράς µε τον ορεινό όγκο της Βαράσοβας και é- 
χει οπτική επαφή µε πλατιά λωρίδα της θάλασσας a- 
πό το απότομο UWOLETPO των 80 περίπου μέτρων στο 
οποίο φτάνει ο σημερινός πεζοπόρος, μέσα απὀ xa- 


padded, ύστερα απὀ µια ανηφορική διαδρομή 15 mepi- 


που λεπτών από τον μικρό φυσικό όρμο της θάλασ- 
σας (2). Από το σημερινό χωριό Κάτω Βασιλική (ανα- 
TOALKG) ἢ από το Κρυονέρι (δυτικά) η πρόσβαση προς 
τη χαράδρα εἶναι δυνατή μόνο διά θαλάσσης. Στα Bu- 
ζαντινά και τα μεταβιζαντινά χρόνια η επικοινωνία, d- 
νάμεσα στα σπηλαιώδη ασκηταριά της Βαράσοβας, 
γινόταν µέσα από χαράδρες. Μικρό δείγμα τεχνητού 
βυζαντινού δρομίσκοι 50 περίπου µέτρων σώζεται we 
σήµερα (1) και είναι αυτό που οδηγούσε τον ασκητή 
από την κορυφή του βουνοῦ µέσα ano τη χαράδρα 
στο σπήλαιο τοι Αγίου Νικολάου. Κατά τον ἰδιο τρό- 
πο οι μοναχοί των στηλαίων-ασκηταριών (Αγίου Niko- 


Adou, Αγίων Πατέρων, Παναγίας, Αγίου Νικολάου Au- - 


τικής Βαράσοβας, Αγίου Πέτρου, Προδρόμου, Αγίου 
Αθανασίου} επικοινωνούσαν µε τα μεγάλα και opya- 
νιομένα µοναστηριακά συγκροτήματα (Αγίου Δημητρί- 
ου, Αγίας Τριάδος, Παναξιώτισσας, Παναγίας Τρημι- 
τού, ακόµη και Αγίου Νικολάου Κρεμαστού). H διά ξη- 
pac επικοινωνία, OOO κοπιαστική και αν ήταν, αποτε- 
λούσε τη συνειδητή επιλογή και συνήθεια µια και η 
θάλασσα, ιδίως ο Πατραϊκός - Κορινθιακός, διαιώνιζε 
τον μόνιμο κίνδυνο των πειρατικών επιδρομών. 

Στις αρχές της τελευταίας δεκαετίας Tou 20ου al- 
ώνα (1991), ὅταν άρχισε η συστηματική ανασκαφή, το 
εσωτερικό του Σπηλαίου παρουσίαζε την εικόνα ενός 
ερειπωμµένοι χώρου, όπου αφθονούσαν οι πέτρες, τα 
χώματα, τα ξύλα, τα σπασμένα κεραμίδια και πλήθος 
ανακατωμένων στοιχείων που ἐδιναν την εντύπωση 
της ολοκληρωτικής καταστροφής. Τα τελευταία δια- 
κόσια περίπου χρόνια το σπήλαιο αποτελούσε μόνιμο 
καταφύγιο των ἄγριων κατσικιῶν που ζούσαν στη Xa- 
ράδρα - και ζουν ακόµη - µε αποτέλεσµα ένα παχύ 
στρώμα κοπριάς να έχει σκεπάσει τα πάντα. 

Παρόλα autá κάποιοι ποιμένες και βαρκάρηδες, 
αλλά και η λατρευτική συνείδηση των κατοίκων TWV 
γύρω χωριών της περιοχῆς, διατήρησαν τον απόηχο 
της αρχαίας ιστορίας του ιερού χώρου µε πρόχειρο 
πετρόχτιστο βωμό - εικονοστάσι, που ακουμπούσε 
στον ανατολικό βράχο στο εσωτερικό του Σπηλαίου, 
όταν ἀναβαν ένα καντήλι μπροστά στις φθαρμένες 
χάρτινες εικόνες του αγίου Νικολάου, όποτε έφθαναν 
ως εκεί. 

H τοπική παράδοση διέσωσε το τοπωνύμιο «Αη- 
Νικόλας», το οποίο άλλωστε επιβεβαιώνει και η νεώ- 
τερη αρχειακἠ έρευνα. «Σε συμβολαιογραφική πράξη 
της 28 Μαΐου 1770 του ζακύνθιοι συμβολαιογράφου 
Γ. Βιτάλη μαρτυρείται πως οι πατρινοί έμποροι Γ. Kw- 
στάκης και Ρόδης Κανακάρης για να μεταφέρουν ε- 
μπόρευμα στο Λιβόρνο της Ιταλίας ναύλωσαν To 
πλοίο του μεσολογγίτη Δημητρίου Τρικούπη, που είχε 








το όνομα «Ἅγιος Νικόλαος Βαράσοβας». (Βλ. σελ. 181]. 

Πριν από την ανασκαφή του Αρχαιολογικού To- 
μέα του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων, ανάµεσα στα αλ- 
λεπάλληλα στρώματα των ερειπίων και των «μπαζί 
μάτων», µε δυσκολία διακρινόταν τα ἴχνη μικρού να- 
oú, ενώ κείτονταν διάσπαρτα αποτµήµατα μαρμάρι- 
νων θωρακίων, πώρινων κιονίσκων, ακανόνιστα πώρι- 
να τεμάχια τραπέζης, ξύλα από έπιπλα και απὀ ξιιλο- 
δεσιές, γυαλιά, ὄστρακα, κεραμίδια στέγης, τούβλα 
και πέτρες: πέτρες πελεκητές ἡ ακανόνιστες. Ol TE- 
λευταίες ήταν τόσο πολλές ώστε emi δύο χρόνια 
(1991-92) η πανεπιστημιακή ομάδα ανασκαφής, καθα- 
ρίζοντας το χώρο, σχημάτιζε σε διάφορα μέρη του 
Σπηλαίου τεράστιους λιθοσωρούς. Ἐτσι η όλη «επι- 
χείρηση» δίκαια ονομάστηκε απὀ τους φοιτητές «πέ- 
τρομανία» (10). 

Με βάση τα αρχιτεκτονικά στοιχεία και τον δομη- 
μένο χώρο, αλλά και τα άφθονα και πολύτιμα ευρήμα- 
τα που έφερε η ανασκαφή στην επιφάνεια, διαπιστώ- 
VOULE OTL πρόκειται για µοναστηριακὀ συγκρότημα 
φρουριακού χαρακτήρα, όπου ησύχαζε µια µικρή a- 
δελφότητα στη διάρκεια δέκα αιώνων (ϑος-1ϑος αι.). 

O επιβλητικός όγκος διώροφων κελλιών έφραζε 
εγκάρσια καθ’ ύψος και κατά πλάτος το ευρύχωρο ú- 
νοιγµα τοι! Σπηλαίου απὀ τα δυτικά, ενώ εξωτερικός 
περίβολος, στο μπροστινό χαμηλότερο διάζωμα, δια- 
μόρφωνε τις αναγκαίες συνθήκες πρόσβασης προς 
την κεντρική είσοδο - διαβατικὀ, αλλά δημιουργούσε 
και τους χώρους για προσωρινό σταυλισμὀ των ζώων, 
που χρησιμοποιούνταν για τις μεταφορές ανθρώπων 
και παντός είδους υλικών. 

Ανέβαινε κανείς στην εξωτερική είσοδο µε απλή 
η διπλή, υποθέτουμε, πέτρινη σκάλα, η οποία βρέθηκε 
κατεστραμμένη και περνούσε το Διαβατικό, που διξ- 
μόρφωναν οι εξωτερικοί πετρόχτιστοι τοίχοι στα 
πλαϊνά και το πάτωμα από πάνω του πρώτοι ορόφου 
των κελλιών, Το Διαβατικό οδηγεί κατ’ ευθείαν στην 
£10050 TOU μικρού καθολικού, γύρω απὀ το οποίο, και 
σύμφωνα µε την κυκλική εσωτερική διάταξη του σπη- 
λαίοι! τοποθετούνται, εκτός ATÓ τα κελλιά, τα υπόλοι- 
πα προσκτίσµατα: δεξαμενή νερού, Τράπεζα, Δοχείο, 
Εστία - μαγειρείο, φούρνος. 

Στη ΒΔ γωνία του Σπηλαίου, όπου ο υψηλός εξωώ- 
τερικός τοίχος των κελλιών ακουμπά στο βράχο, σώ- 
ζονται ως ένα ύψος οι τοίχοι ορθογώνιου οικοδοµή- 
ματος. Από τη «ΘΒιρίδα», ποι! διασώζει στην AVATOAL- 
KÁ άκρη της νότιας πλευράς του και τα ἀλλα αρχιτε- 
κτονική στοιχεία, µπορεί να ταυτισθεί μὲ τριώροφο 
μάλλον Πύργο (27), που χρησίμευε για φυλάκειο - 9u- 
ρωρείο και γενικά παρατηρητήριο και διέθετε βοηθη- 
τικούς και ἄλλους αποθηκευτικούς χώρους. Το υπό- 
γειο το χρησιμοποιούσαν ὡς αποχωρητήριο. Από τον 
πρώτο όροφο του Πύργου ο «πορτάρης» ἠλεγχε KÓ- 

Tw προς τη θάλασσα όλο τον Πατραϊκό κόλπο (για τον 
φόβο των πειρατών, που λυμαίνονταν ὅπως ξέρουμε 
απὀ τις πηγές τον Κορινθιακό και Πατραϊκό κόλπο στη 





5, H Εστία-φωτάναμα. 


6.Epeima του Φούρνου. 











































8. κάτοψη του Σπηλαίου [Κατσιμπίνης). 


9. Το Διαβατικό καὶ η Εξωτερική είσοδος and µέσα 
προς τα ἔξω 








βυζαντινή περίοδο], αλλά έβλεπε µέσα απὀ τη «θυρί- 
δα» και την είσοδο του Μοναστηριού. 

Στη νότια πλευρά του Σπηλαίου ανοίγεται μικρό- 
τερο σπήλαιο, το οποίο χρησίμευε ως Εστία - Μαγει- 
peio. Ὅλα τα βραχώδη τοιχώματα της κωνικής ορο- 
φής του εἶναι κατάµαυρα από την αιβάλη που επική- 


Ange επί αιώνες εκεί, ενώ ιμηλή πάνω and την είσοδο. 


ἔχουν διανοιγεί σε κάποια εποχή δύο µεγάλες οπές 
για να φεύγει ο καπνός. Στο εσωτερικὀ του μικρού 
αυτού σπηλαίου διαμορφώνεται στο δάπεδο κυκλική 
πετρόχτιστη εστία, η οποία πιστεύουμε ότι εἶχε διπλό 
προορισμό: 

a) πάνω στη φωτιά που ἄναβε, µε το γνωστό uo- 
ναστηριακό σύστηµα των αλυσίδων, κρέµονταν τα κα- 
ζάνια ἡ πάνω σε «πυροστιές» τοποθετούνταν οι XÚ- 
TPES για το βράσιμο του νερού ἡ την παρασκευή του 
φαγητού, του ψωμιού, των γλυκισμάτων και των GA- 
λων αναγκών. 

β) χρησίµευε και ως Φωτάναμα. Κατά τις aypu- 
πνίες, και ιδιαίτερα Tous χειμερινούς μήνες, διατη- 
ρούσαν όλη τη νύχτα αναμμένη τη φωτιά πάνω στην 
εστία, ὅπου ζέσταιναν νερό µέσα σε λέβητα. Κατά 
διαστήματα, ὀποιος απὀ τους ασκητές αισθανόταν 
την ανάγκη έβγαινε για λίγο απὀ το ναό, ερχόταν 
στην Εστία, έβαζε σε μικρότερο λεβητίδιο ζεστό νερό 
HE κάποιο αφέψημα (τσάι, χαμομήλι, φασκόμηλο, ua- 


τζουράνα κ.λ.π.) και ἐπινε τη «ζεστοκοπιά» για να πᾶ-᾽ 


ρει νέες δυνάμεις και να συνεχίσει την αγρυπνία. Ένα 
μικρό λεβητίδιο (22), µε ωραιότατο «εβένινο» γυάλω- 
μα, βρέθηκε ολόκληρο δίπλα στην Εστία. Χρονολο- 
γείται στον 100 αιώνα και πιστεύουμε πως είναι éva 
από τα αντιπροσωπευτικότερα και πολυτιµότερα KE- 
ραμικά σκεύη της μεσοβυζαντινής περιόδου. Αν, µαζί 
με πολλά άλλα εφυαλωμένα και ζωγραφισμένα ó- 
στρακα, προέρχονται ató ντόπια εργαστήρια της £u- 
pelag περιοχής, που περιελάμβανε στη δικαιοδοσία 
της η Μητρόπολη Ναυπάκτου και Άρτης (ιδιαίτερα £p- 
γαστήρια της Ναυπάκτου ἡ της Άρτας) ἡ έρχονταν d- 
MO τα μεγάλα καλλιτεχνικά κέντρα (Θεσσαλονίκη ἡ 
Κωνσταντινούπολη) ἡ ακόµη και από τα εργαστήρια 
της Κάτω Ιταλίας και Σικελίας, το ζήτημα αποτελεί ᾱ- 
ντικείμενο έρευνας του μελλοντικού μελετητή της 
βυζαντινής κεραμικής στην περιοχή της Ναυπακτίας 
και γενικότερα της Αιτωλίας, 

Στη δυτική μεριά της Εστίας διαμορφώνεται, σύρ- 
ριζα στο βράχο, χαμηλό πέτρινο πεζούλι (υποθέτουμε 
για να κάθονται), ενώ προς To κέντρο υπάρχει χτιστὀ 
ορθογώνιο τραπέζι για τις ανάγκες της κουζίνας. 
Ὅπως φανερώνουν τα σωζόμενα αρχιτεκτονικά κατά- 
λοιπα το φυσικό άνοιγμα της Εστίας ήταν χτισμένο 
ως ÉVA - κἄποιο ύψος και άφηνε, στο κέντρο περίπου, 
είσοδο µε κατώφλι. Από εκεί επικοινωνούσαν µε την 
βοηθητική εἰσοδο της Τράπεζας, που βρίσκεται στο 
δυτικό άκρο της Εστίας, eke! δηλαδή όπου έφθανε ο 
εσωτερικός - ανατολικός τοίχος της. H επικοινωνία E- 
στίας - Τράπεζας ήταν καθημερινή γι’ αυτό και εἶχαν 





φροντίσει για τη λειτουργικότητα του χώρου. AMAO- 
στε, σύμφωνα και µε το µμοναστηριακὀ τυπικό της KA- 
θημερινῆς ζωής, ame την έξοδο του καθολικού οδη- 
γούνταν οι μοναχοί, μετά την ολονύκτια αγρυπνία, 
στην Τράπεζα. Γι αυτό η Τράπεζα επικοινωνούσε á- 
μεσα µε την Εστία. 

Στην αυλή, BA του καθολικού, αποκαλύφθηκε Op- 
θογώνια χτιστή δεξαμενή (8), που καλύπτεται εσωτε- 
piká µε ισχυρό υδραυλικό κονίαµα. Όταν ήταν πλήρης 
υπολογίζεται να διέθετε 5-6 κυβικά νερου. H επιφά- 
veld της, TOU φθάνει το ένα περίπου μέτρο από το £- 
πίπεδο της αυλής, ήταν πετρὀχτιστη καμαροσκόπα- 
στη και ἄφηνε στο κέντρο ἄνοιγμα, που καλυπτόταν 
με σιδερένιο ἡ ξύλινο σκέπασμα. 

Στο κέντρο του πυθμένα, που βρισκόταν στον KÓ- 
Βετο άξονα του ανοίγματος (ένα και μισό περίποι! pé- 
Too από το επίπεδο της αυλής), υπήρχε µικρή κοιλό- 
τητα, η οποία βοηθούσε να πλυθεί τελείως η δεξαµε- 
νή στους περιοδικούς καθαρισμούς που έκαναν. Όταν 
αφαιρέθηκαν τα μπάζα, στο σηµείο αυτό, βρέθηκαν 
τρία εφυαλωμένα αγγεία (26), πήλινες κανάτες νερού 
δηλαδή µε λευκό φόντο και ζωγραφισμένα πουλιά ε- 
πάνω, απὀ αυτά MOU χρονολογούνται απὀ τον 160 μέ- 
χρι τον 180 αιώνα και προέρχονται από τα φημισμένα 
μικρασιατικά εργαστήρια του Τσανάκαλε. 

Φαίνεται πως το τρεμάμενο χέρι κάποιου υπέργη- 
ρου μοναχού, καθώς έπαιρνε το νερὀ µε την κανάτα 
απὀ το άνοιγμα της δεξαμενής, δεν άντεξε το βάρος 
και το σκεύος βυθίστηκε και έμεινε εκεί. Από τα μπά- 
ζα που κατέπεσαν σε μεταγενέστερη φάση ἑσπασαν 
και τώρα αποτελούν αντικείµενο ενασχόλησης των 
συντηρητών. 

Προσεκτική µελέτη της βραχοσκεπής φανερώνει 
τον τρόπο περισυλλογής του νερού. Με ξύλινους U- 
δραγωγούς που είχαν τοποθετηθεί στα γείσα της OTE- 
γης των κελλιῶν, που ἐφραζαν το ἀνοιγμα του Σπη- 
λαίου, αλλά και ἄλλων που περισυνέλεγαν το γερό 
που ἔσταζε amd τους σταλακτίτες, που μερικοί από 
αυτούς στάζουν ὡς σήμερα, διαμορφωνόταν ενιαίο 
σύστηµα περισυλλογἠς του νερού της βροχής, αλλά 
και αυτοί που ερχόταν από το εσωτερικό της Βαρά- 
σοβας µε τη βοήθεια φυσικών διεξόδων. Ὅλοι οι ayw» 
γοί οδηγούσαν To νερό στην ΝΑ γωνία της δεξαμενής 
(7}, όπου υπήρχε συλλεκτήρια υποδοχή και από εκεί 
διοχετεύονταν στο εσωτερικό της. 

Εκτός από την Εστία στο μικρότερο σπήλαιο, η a- 
νασκαφή ἔφερε στο φως εντυπωσιακή κατασκευή 
που ταυτίζεται µε τον Φούρνο του Μοναστηριού. Bpi- 
σκεται στην ΒΑ ακραία γωνία του Σπηλαίου και arto- 
τελείται από πλακοστρωμμένο δωμάτιο, όπου ο φοῦρ- 
νος είναι τόσο ερειπωµένος, ὥστε να διασώζει μόνο 
το υπερυψωμένο μακρόστενο πεζούλι στα δυτικά του, 
απ όπου υπολογίζουμε ὁτι Βα ήταν το άνοιγμα. Στο €- 
σωτερικό του σήµερα, ανατολικά και προς τη μεριᾶ 
του βράχου διασώζει χτιστό, βαθύ, ορθογώνιο σκήμ- 
μα, κατασκεύασμα μεταγενέστερο, ίσως κάποιων BO- 





10, 1 993. Ύστερα απὀ δύο χρόνια ανασκαφής το Σπή- 
λαιο άρχισε να αποκαλύπτει TN φυσιογνωμία του. 





11. Τα κελλιά, η Τράπεζα, n Εστία και ο ναΐσκος. 


12, Το εσωτερικό του Σπηλαίου απὸ BA. 
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σκῶν που άναβαν εκεί φωτιά για να ψήνουν την τρο- 


_ φῇ τους. Στον πυθμένα αυτού του σκάµµατος και σε 


πάχος περίπου) 0,40 εκ, συναντήσαμε καθαρό κιτρινό- 
φαιο χώμα, κατάλοιπο ίσως της βυζαντινής κατασκει- 
ἧς του φούρνου. Ὁ βαθμός καταστροφής TOU φούρ- 
νου δεν µας επιτρέπει να αναπαραστήσουμε το σχέ- 
διό του παρά µόνο υποθετικά. 

Πίσω απὀ το ιερό τοι ναού και μέχρι το φυσικό 
βράχο υπήρχε το Κοιμητήριο. Αποκαλύφθηκαν εκεί 
τάφοι μονώροφοι και διώροφοι µε σκελετούς, αλλά 
και ορθογώνιες ταφές µε ανακομιδές, όπου φιλοξε- 
νούνταν συγκεντρωμένα πολλά οστά και κάρες, Δύο 
ανακομιδές µε πέντε κάρες ἡ µία και πλήθος οστών 
και τρεις η ἄλλη, επίσης µε πολλά οστά, επισηµάνθη- 
καν κάτω ANd το πλακόστρωτο δάπεδο του ίδιου του 
ναού. Μεμονωμένοι επίσης τάφοι, µε πολύ καλά δια- 
τηρηµένους σκελετούς, βρέθηκαν σε διάφορες περιο- 
χές. Ένας, µεταξύ του νότιου εξωτερικού τοίχου TOU 
καθολικού και του βράχου και δεύτερος στη βόρεια 
μεριά του Σπηλαίου, σύρριζα στο βράχο, omou νεώτε- 
PEG κατασκευές κτιρίων. O τελευταίος σκελετός (33) 
δωρήθηκε στο Τµήµα Ανατομίας της Ιατρικής Σχολής 
του Πανεπιστημίου Ιωαννίων και αποτέλεσε αντικεί- 
evo έρευνας Tou ανθρωπολόγου καθηγητή Παυλά- 
Kn. Πέρα and τις ιδιαίτερες παρατηρήσεις, που περι- 
λαμβάνονται στην λεπτομερή Ἐκθεση του ανθρωπο- 
λόγου Παυλάκη, σημειώνουμε πως ο σκελετός ανήκε 
σε ἄνδρα, ηλικίας 30-40 ετών και χρονολογείται στον 
160 αιώνα. Το ασβεστούχο έδαφος τοι! Κοιμητηρίου 
Φφανερώνειτην επί πολλούς αιώνες χρήση του στενού 
και περιορισμένου χώρου για τις ταφές. Touń στον i- 
διο χώρο, ακριβώς στην εξωτερική ΝΑ γωνία Tou Ka- 
θολικού και σε βάθος δύο περίπου µέτρων από την £- 
πιφάνεια, ἔφερε στο φως ταφή σε πιθάρι των προῖ- 
στορικών χρόνων. H ταφή φανερώνει πως στο Σπή- 
λαιο υπήρχε ζωή ήδη απὀ την προϊστορική εποχή. 

Η µεγάλη σειρά των διώροφων κελλιών (11,12), 
που φράσσει εγκάρσια το μεγάλο ἄνοιγμα του Σπη- 
λαίου, είναι ἄξια ιδιαίτερης μελέτης. Kat’ αρχήν ο £- 
ξωτερικός τοίχος, πάχους ενός μέτρου και είκοσι εκα- 
TOOTWY, υπολογίζουμε ότι υψώνονταν 10 µέτρα and 
τον εξωτερικὀ περίβολο μέχρι τις στέγες και 8 µέτρα 
από τον εσωτερικό χώρο µε τη δημιουργία ημιωπογεί- 
ου. Το συγκρότημα είχε σαφή φρομριακή κατασκευή. 
H πρόσβαση προς το εσωτερικό του Σπηλαίου γίνεται 
με τη μοναδική εἰσοδο και στη συνέχεια µε τὸ στεγα- 
σμένο Διαβατικό (9), που διατρηπούσε το κέντρο των 
διώροφων κελλιών, Με κλειστή την είσοδο τοι δυτι- 
KOU προστατευτικού τοίχου εἶναι αδύνατη η πρόσβα- 
ση στον εσωτερικό χώρο. «Εξ άλλου οποιαδήποτε 
σκέψη να κατέβει κάποιος µε σχοινιά απὀ την κορωφή 
TOU βράχου πρέπει να εγκαταλειφθεί γιατί και το Ú- 
ψος είναι µεγάλο, αλλά και το «φρύδι» πάνω and τη 
Σπηλιά πέφτει έξω από τον άξονα τῶν κελλιών». Me 
ἄξονα το Διαβατικό χωρίζουμε τα κελλιά σε βορεινά 
και νότια. Το τµήµα των βορεινών κελλιών, που εἶναι 


και το µεγαλύτερο, διαθέτει ευρύχωρο μακρόστενο n- 
µιωπόγειο, όπου κατέβαιναν µε ξύλινη μόνιμη σκάλα 
τριών - τεσσάρων σκαλοπατιών. Δύο τέτοιες σκάλες 
µε τις βάσεις και τα σκαλοπάτια βρέθηκαν κατά την Ad- 
πομπάζωση των κελλιών. Αν κρίνουμε ὅμως από την 
διατήρηση του ξύλου και τον τύπο των μεγάλων 
σκουριασµένων καρφιών Sev είναι παλαιότερες των 
πεντακοσίων ετών. Ανήκουν δηλαδή στη Μεταβυζα- 
ντινή περίοδο. Έτσι µας διαφεύγει η δοµή του υπογεί- 
ου χώρου κατά τη βυζαντινή εποχή. O πρώτος ὀρο- 
φος του βορεινού τμήματος των κελλιών υπολογίζου- 
µε ότι διέθετε τρία μεγάλα δωμάτια (15). Ανέβαιναν 
AMG το εσωτερικό της αυλής µε ξύλινη σκάλα, που ξε- 
κινούσε απὀ την ΝΑ γωνία και τα πρώτα δύο σκαλο- 
πάτια στηρίζονταν σε φυσικό βράχο που βρίσκεται o’ 
εκείνο το σηµείο. Η σκάλα έβγαζε σε εσωτερικό a- 
κρόστενο μπαλκόνι, το οποία στο μεσαίο δωμάτιο ή- 
ταν πλατύτερο, καθώς δείχνουν τα δύο γωνιώδη ξύλι- 
να δοκάρια που το στήριζαν και τα οποία βρέθηκαν 
χωμένα στα μπάζα κάτω από τον τοίχο που ήταν προ- 
σαρμοσμένα. Υποθέτουμε πως στο δωμάτιο αυτό OTE- 
γαζόταν το Hyoupeveio, µια και ο ηγούμενος βγαίνο- 
ντας στο μπαλκόνι, είχε πλήρη επίβλεψη όλου του €- 
σωτερικού χώρου (27,28). Τέταρτο δωμάτιο σχηµατι- 
ζόταν πάνω απὀ το Διαβατικό και éva πέμπτο στο vó- 
τιο τµήµα των κελλιών, ακριβώς πάνω από την Τράπε- 
Za. Το τελευταίο ήταν και το µεγαλύτερο γι αυτό δεν 
αποκλείεται να το χρησιμοποιούσαν ως Αρχονταρίκι, 
Πέρα απὀ το ότι βρισκόταν πάνω απὀ την Τράπεζα και 
δίπλα απὀ την Εστία, το γεγονός επίσης ότι βρέθηκε 
μεγάγος αριθµός γυάλινων αντικειμένων (29) και πολ- 
Aá ὄστρακα απὀ καλά σκεύη κουζίνας ενισχύει την á- 
ποψη ότι πρέπει ο στενόµακρος αυτός χώρος να στέ- 
γαζε το Αρχονταρίκι. 

Στο ημµιωπόγειο TOU βορεινού τµήµατος, εκτός Q- 
πό τα διάφορα αντικείµενα που βρέθηκαν κατεστραμ- 
μένα, περισυνελέγησαν πολλά τμήματα από ξυλόγλυ- 
nta έπιπλα, and τραπέζια, καρέκλες, στασίδια, κρεβ- 
βάτια και άλλα ξύλινα σκεύη. Είναι ολοφάνερο ότι το 
χρησιμοποιούσαν ως αποθηκευτικὀ χώρο παλαιών £- 
πίπλων όταν τα αντικαθιστούσαν µε καινούργια. Το £- 
ντυπωσιακό εἶναι πως ανάµεσα στα κατεστραμμένα 
ξύλινα αντικείμενα ανασύρθηκαν και μερικά τμήματα 








16. O ναός µε αναστηλωμένη την Ἁγία Τράπεζα. 





17, Το Ιερό µε την αναστηλωμένη Ayia Τράπεζα. 


18. Το εσωτερικό του ναού µε τις βάσεις των στασιδιών. 


21. Ξύλινα τμήματα φορητών εικόνων. 





ου μμ”. 


22, H ανακάλυψη του λεβητιδίου. 
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19-20. Τμήματα χρωματιστών σοβάδων, ὅ,τι σώθηκε 
από τον τοιχογραφημένο διάκοσμο. 


απὀ παλαιές σανίδες (21), οἱ οποίες, ύστερα απὀ au- 
ντήρηση που έγινε στα εργαστήρια της 8ης EBA lw- 
αννίνων, διαπιστώθηκε πως έφεραν χρώματα και χρι- 
σὀ βάθος. Πρόκειται δηλαδή για τμήματα φορητών £l- 
κόνων στα οποία δυστυχώς δεν διασώζεται το θέµα. 
Οι πρώτες εκτιμήσεις τις χρονολογούν στην παλαιο- 
λόγεια περίοδο, πιθανότατα στον 140 αιώνα. 

Είναι φανερό ότι µε το ύψος των εγκάρσιων KEA- 
λιών έμεινε ανοιχτός ο χώρος πάνω ANS τη στέγη και 
μέχρι το ύψος της βραχοσκεπής απ’ ὅπου ἔμπαινε το 
φως στο εσωτερικό του Σπηλαίου. Τις πρωινές ώρες 
και WC το μεσημέρι το εσωτερικό Βα ήταν µισοφωτι- 
σμένο, ενώ από το μεσημέρι και ύστερα, που έρχεται 
ο ἡλιος από δυτικά και για κάποιο χρονικό διάστηµα 
εισχωρεί ως µέσα, ο εσωτερικός χώρος του Σπηλαίου 
διέθετε περισσότερο φως. Αυτά βέβαια για τους κα- 
λοκαιρινούς μήνες, επειδή τον χειμώνα ο ἥλιος δύει 
ενωρίς πίσω and τον δυτικό βράχο της Βαράσοβας, a- 
πέναντι από τη χαράδρα, και το Σπήλαιο εἶναι βυθι- 
σμένο στο ηµίφως όλη τη pépa. Ἐτσι άλλωστε εξηγεί- 
ται πως στη δυτική μεριά της χαράδρας, ακριβώς απέ- 
ναντι απὀ το Σπήλαιο, επισηµάνθηκαν ane την επιτό- 
πια έρευνα κατάλοιπα αμπελώνα. Υπολογίζουμε πως 
εκεί, στη βυζαντινή, αλλά και στη μεταβυζαντινή TE- 
ρίοδο, καλλιεργούσαν σε «πεζούλες» αμπέλια, µια 
και το τµήµα αυτό της χαράδρας δέχεται τον ἥλιο το 
μεγαλύτερο µέρος της μέρας. Στις εργασίες άλλωστε 
της απομπάζωσης της Τράπεζας συγκεντρώθηκαν 
πολλά τεμάχια από ξύλα μεγάλων βαρελιών κρασιού 
καθώς και τμήματα απὀ ξύλινα ἡ σιδερένια στεφάνια 
που τα συγκρατούσαν. 

Το νότιο χώρο της αυλής καταλαμβάνει μικρός 
μονόχωρος ναΐσκος (8,14,16,18}, που αποτελούσε το 
καθολικό του οργανωμένου αυτού ασκηταριού. Υπάρ- 
χει δυτικά εξωτερική πλακόστρωτη αυλή, ενώ, περ- 
νώντας κανείς το κατώφλι, µε δύο σκαλοπάτια KATE- 
βαίνει στο επίπεδο του εσωτερικού χώρου, που βρί- 
σκεται περίπου 0,50 εκ. του μέτρου από την αντίστοι- 
χη επιφάνεια της αυλής, Είναι προφανές ὅτι αναγκά- 





23, Πήλινο σκεύος. 


24. «Ευρωπαϊκά» πιάτα νεότερης εποχής. 





στηκαν να κατεβάσουν το επίπεδο επειδή διαφορετι- 
κά η στέγη θα ακουμπούσε στο βράχο, ο οποίος εἶναι 
χαμηλότερος σε εκείνο το σημείο. Ύστερα amo την a- 
νασκαφή του εσωτερικού χώρου του ναού και την q- 
ναγκαστική στερέωση των χαμηλών τοίχων, που σώ- 
ζονται σε ύψος απὀ 0,50 εκ. µέχρι 1,50 UL, GUYKE- 
ντρώνουµε τα στοιχεία που προέκυψαν. 1) Ο ναὸς 
διαθέτει ανατολικά ημικυκλική κόγχη. Στον τοίχο apl- 
στερά εξέχει µικρή πλάκα, η οποία µπορεί va χρησι- 
µοποιηθεί ως Πρόθεση. O ναός, όπως και τα κελλιά, 
χτίστηκε µε ασβεστόπετρες της περιοχής και οι τοίχοι 
ενισχύθηκαν µε ξυλοδεσιές. 2) Σε πρώτη φάση δεν 
βρέθηκε Αγία Τράπεζα. Στο χώρο της κόγχης TOU i€- 
pou όµως η ανασκαφή αποκάλυψε την καρδιόσχημη 


25, Πρόχους πρίν arte την συντήρησή της. 


26. Κεραμεικό σκεύος HE διακόσμηση πουλιού. 
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27, Θεωρητική αναστήλωση του εσωτερικού TOU Σπη- 
Aaiou (σχέδιο Χρ. Κατσιμπίνη). 





28. Το εσωτερικό του Σπηλαίου όπως είναι σήµερα 
(σχέδιο Χρ. Κατσιμπίνη). 


29. Στόµια γυάλινων δοχείων. 





490 


πέτρινη βάση της Αγίας Τράπεζας, πάνω στην οποία 
στηριζόταν μονόλιθος κίονας απὀ πωρόλιθο που έφε- 
pe την ορθογώνια Αγία Τράπεζα, κατασκευασμένη a- 
πό φαιόλευκο πώρινο λίθο. Κατά τη συστηματική ava- 
σκαφική έρευνα των τριών πρώτων χρόνων (1992- 
1994) οι επιστηµονικοί συνεργάτες της ανασκαφής 
και οι φοιτητές του Αρχαιολογικού μάζευαν κομμάτι - 
κομμάτι όλα τα θραύσματα της Αγίας Τράπεζας, ποι 
βρίσκονταν εγκατεσπαρμένα σε SAO τον χώρο του 
Σπηλαίου. Μαζί µε αυτά και δύο μεγάλα αποτµήµατα 
του πώρινου κίονα ποι στήριζε την Τράπεζα. Αφού ἕ- 
γιναν όλες οι απαραίτητες προετοιμασίες της μελέ- 
της, µε τη βοήθεια του συντηρητή της Εφορείας 
Κλασσικών Αρχαιοτήτων Πατρών Λεωνίδα Παυλάτου, 
η Τράπεζα συναρµολογήθηκε και στήθηκε ξανά στην 
αρχική της Béan(17). 3} Το Ιερό χωρίζεται από Tov u- 
πόλοιπο ναό µε στιλοβάτη, ο οποίος συντηρήθηκε. 
Πάνω σ’ αυτόν προσαρμόζονταν δύο μεγάλα μαρμά- 
piva θωράκια. Στον εσωτερικό χώρο του Σπηλαίου, ad- 
νάµεσα στα ερείπια, βρέθηκαν «κατά χώρα» μεγάλα 
αποτμήματα των θωρακίων (30). Χρονολογούνται στη 
μεσοβυζαντινή περίοδο και φέρουν ἀκομψο ανάγλυ- 
PO φυτικό και ένσταυρο διάκοσμο. Me τη βοήθεια τοι! 
συντηρητή μαρμάρου της Εφορείας Βυζαντινών Ap- 
χαιοτήτων Μυτιλήνης Ηλία Ρόκου τα αποτµήµατα 
TOU τέμπλου συντηρήθηκαν, συγκολήθηκαν, βάσει των 
σχεδίων (31) Tou αρχιτέκτονα της Ανασκαφής Χρή- 
στου Κατσιµπίνη και τοποθετήθηκαν στη θέση τους 
(32) από τον Εµπειρικό αρχιτεχνίτη Σταμάτη Ξένο. 4) 
Τμήματα Tou δαπέδου του ναού εἶναι καλυμμένο απὀ 
τετράγωνες, κανονικά διατεταγμένες, μαλτεζόπλα- 
KEG, ενώ éva άλλο τµήµα συμπληρώθηκε ANd τα KOH- 
μάτια Tou βρέθηκαν στα ερείπια. Γνωρίζουμε απὀ τις 
πηγές ότι στη Μεσοβυζαντινή περίοδο (9os - Ί2ος αι.) 
γινόταν εκτεταμένο εμπόριο µε πλάκες δαπέδου που 
έβγαιναν από τα λατομεία της Μάλτας, κόβονταν και 
λειαίνονταν στα εργαστήρια του νησιού και από εκεί 
µε καράβια μεταφέρονταν στα παράλια της Ηπείρου, 
της Στερεάς και της Πελοποννήσου. Μοναστήρια που 
εἶχαν οικονομικές δυνατότητες ἐστρωναν τα δάπεδα 
των καθολικών τους µε μαλτεζόπλακες. H αγορά και 
τοποθέτηση Tou ίδιοι υλικού και στο ναῖσκο του Ayi- 
ου Νικολάοι φανερώνει την οἰκονομική ευρωστία, αλ- 
AG και τις ποιοτικές επιλογές του σπουδαίοι αὐτοί d- 
σκηταριού, ποι δείχνει, ἂν µη τι ἄλλο, τουλάχιστον το 
επίπεδο της καλαισθησίας των μοναχών του. 5) Κατά 
μήκος TOU βόρειου, νότιοι και δυτικού τοίχου σώζα- 
ντα! οι χτιστές βάσεις των στασιδιών του ναού (18). 
Βρέθηκαν κονιορτοποιηµένα τα περισσότερα ξύλινα 
στηρίγματα και αντικαταστάθηκαν µε νέα. Στους πλαϊ- 
vouc τοίχους υπήρχαν and οχτώ στασίδια ενώ στον 
δυτικὀ τέσσερα. Συνολικά είκοσι. O θρόνος του πΥου- 
μένου, στο κέντρο των στασιδιών του νότιοι τοίχου, 
στηριζόταν σε µεγαλύτερη βάση που ξεχώριζε από τα 
ἄλλα (18). 6) Στο εσωτερικό των τοίχων ὅποι σῴζο- 
νται οι σοβάδες και ιδιαίτερα στο νότιο, παρατηρήθη- 
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καν διάφοροι χρωματιστοί που σηµαίνει ότι ο ναός ń- 
ταν διακοσμημένος µε τοιχογραφίες. Τεμάχια εξάλ- 
AOU σοβάδων µε χρώματα συγκεντρώθηκαν απὀ διά- 
φορους χώρους ανάµεσα στα μπάζα (19,20). 7) H Bé- 
ση MOU τοποθετήθηκε το καθολικό βοήθησε στην κα: 
λύτερη λειτουργικότητα του όλου συγκροτήματος: Ó- 
peon επικοινωνία απὀ το Διαβατικό προς το ναό και Q- 
πό εκεί στην Τράπεζσ, γειτνίαση µε την Εστία - Φωτά- 
vapa, άµεση σχέση µε τα κελλιά και τους βοηβητι- 
κούς χώρους, αδιάκοπη επαφή µε το Κοιμητήριο. TÉ- 
λεια οργανωμένος ασκητικός χώρος στον οποίο έδινε 
ιδιαίτερο περιεχόµενο και προορισμό η ύπαρξη E- 
γκλείστρας. 

Η Εγκλείστρα. Στο βόρειο τοίχο του βράχου του 
Σπηλαίου, διανοίγονται δύο βαθειές εσοχές, που απο- 
τελούν φυσικές λαξεύσεις και ανέρχονται σε ύψος 10 
μέτρων ενώ απέχουν η μία απὀ την ἄλλη περίπου 6 
μέτρα (σελ. 421). Στο μέσο της δυτικότερης εσοχής 
υπάρχει in situ χοντρό ξύλινο δοκάρι. Σε ορισμένα E- 
πίσης ύψη, περίπου κάθε τρία µέτρα, υπάρχουν UTO- 
δοχές και στις δύο πλευρές της εσοχής, όπου στηρί- 
ζονταν ξύλινα δοκάρια πάνω στα οποία ήταν προσαρ- 
μοσμένο ολόκληρο σύστηµα ξυλοκατασκευής µε τις 
κλίµακες ανόδου, όπως υπήρχαν στις αντίστοιχες E- 
γκλείστρες της Παλαιστίνης. Ομάδα ελλήνων σπηλαι- 
ολόγων (4), ύστερα από πρὀσκλησή µας, αναρριχήθη- 
κε και ερεύνησε το πάνω μέρος του σπηλαίου στο ση- 
μείο όπου συγκλίνουν και ενώνονται οι εσοχές. Εκεί 
σχηματίζεται δεύτερο υπερκείμενο σπήλαιο, στο 0- 
ποίο διαμορφωνόταν μικρό ξύλινο κελλί. 

Για το δεύτερο αυτό σπήλαιο εἶναι δυνατόν να 
διατυπωθούν δύο θεωρίες: a} Χώρος ασφάλειας Kat 
απὀκρυψης. ΜΕ την ἀποψη αυτή συμφωνεί ἄλλωστε 
και ο γενικότερος φρουριακός χαρακτήρας του όλου 
συγκροτήματος. Σε περίπτωση κινδύνου, ιδιαίτερα d- 
πό αιφνίδιες εφόδους πειρατών, οι μοναχοί λάβαιναν 
αμέσως προστατευτικά µέτρα: ἐκλειναν την μοναδική 
κεντρική είσοδο του Σπηλαίου και µε τη βοήθεια της 
σκαλωσιάς ανέβαιναν στο επάνω μικρὸ και αθέατο 
σπήλαιο παίρνοντας μαζί τους και τα πολύτιμα yr’ au- 
τούς αντικείµενα, τα λείψανα, τις εικόνες, τα χρυσά 
και αργυρά σκεύη, πολύτιμα χειρόγραφα, κειμήλια καὶ 
τυχόν χρήματα. Για περισσότερη ασφάλεια τραβοί- 
σαν επάνω τις ανεµόσκαλες προς τη σπηλιά καθιστώ- 
ντας έτσι την άνοδο αδύνατη σε περίπτωση που Ka- 
τόρβωναν οι πειρατές, παραβιάζοντας την είσοδο, να 
φτάσουν ως το εσωτερικό του μοναστηριακού OU- 
γκροτήµατος. β) Εγκλείστρα. Στο απομονωμένο αυτό 
ησυχαστήριο ανέβαινε κάποιος ασκητής για περισυλ- 
λογή και προσευχή, για περισσότερη άσκηση. O χώ- 
ρος προσφερόταν για µεγαλύτερη απομόνωση και εἰ- 
χε το πλεονέκτημα OTL επικοινωνούσε HETA με το 
κύριο µοναστηριακό συγκρότημα, το Σπήλαιο κάτω, 
και διεικόλινε έτσιτο θέµα της διατροφής. O αποµο- 
νωμένος ασκητής ἐμεινε στην Εγκλείστρα για μακρύ 
χρονικό διάστηµα ὡς έγκλειστος. Παράλληλα παρα- 




















δείγματα από τον Ἅγιο Ιωάννη το Χοζεβίτη στην ἔρη- τ l 
μο avápeca Ιεροσολύμων και Ιεριχούς ἡ απὀ την E- i 
γκλείστρα του Αγίου Νεόφυτου στην Κύπρο επιβεβαι- 
ὤνουν το φαινόμενο Βαράσοβας και προσδίδουν στο 
Σπήλαιο του Αγίου Νικολάου ξεχωριστό περιεχόµενο. 
Κατά διαστήματα κάποιος μοναχός ανέβαζε απλή 
τροφή για τις ανάγκες του έγκλειστου ἡ και αυτό το 
μυστήριο της Θείας Ευχαριστίας. O έγκλειστος ἄκου- 
γε τις ψαλμωδίες καὶ τις ακολουθίες, κατά το προη- 
γούμενο του Αγίου Νεόφυτου της Πάφου, ενώ τον UY- 
πόλοιπο χρόνο ζούσε στον κόσμο TOU, τον κόσμο της 
περισυλλογής, της μελέτης, της «ενώπιος ενωπίω» 
συνομιλίας µε το Θεό. Είναι ατύχημα που, λόγω της 
μεγάλης καταστροφής του Σπηλαίου του Αγίου Niko- 
λάου, πιθανότατα από τα στρατεύματα του Ιμπραήμ 
το 1822, δεν διασώθηκαν χειρόγραφα και άλλες mn- 
γὲς απ’ όπου Βα πληροφορούμασταν γεγονύότα και ο- 
νόµατα εγκλείστων. H παρουσία του Οσίου Δαβίδ Tou 
ανυπόδητου συνδέεται µε απλοϊικό χάραγμα (34) που 
βρέθηκε στα ερείπια, χωρίς ἄλλη μαρτυρία. 
34, Χάραγμα µε τον ὁσιο Δαβίδ. Με βάση όλα τα προηγούμενα, που εκτέθηκαν OÙ- 
γτοµα, προβαίνουμε σε µια γενική συμπερααματική d- 
ποτίµηαη της Εγκλείστρας του Αγίου Μικολάοι, Τα 
αρχιτεκτονικά στοιχεία, η δοµή και λειτουργία του ορ- 
γανωμένου μοναστικού συγκροτήματος, η ύπαρξη E- 
γκλείστρας και τα πολλά και σπουδαία κινητά ειρήµα- 
τα επιβεβαιώνουν ὅτι το Σπήλαιο του Αγίου Νικολάου 
της Βαράσοβας για 10 αιώνες (8ος - 1909 αι.) παρου- 
σιάζει αξιοσημείωτη δραστηριότητα ως λατρευτικό 
και ησυχαστικὀ κέντρο. Αναλυτικότερα η εφυαλωμέ- 
νη κεραµεική, αλλά και ολόκληρα διακοσμημένα ay- ae 
γεία και πιάτα 16ου - 18ου αιώνα, η µονόχρωμη Kepa- 3 ο. 
µεική 13ου - δου αιώνα, ο εφυαλωμένος κομψός λέ- ο. 
βητας 10ου αιώνα, το τεταρτηρό του 8ου αιώνα, τα å- σαι 
φθονα μεσοβυζαντινά γυαλιά, τα αποτµήµατα των τ 
μαρμάρινων Βωρακίων του τέμπλου καθώς και τα Ap- ο 
χιτεκτονικά λείψανα του ναΐσκου και των προσητι- ae 
σμάτων, μαρτυρούν την αδιατάρακτη συνοχή και απο- ο 
δεικνύουν τη μακρόχρονη διάρκεια. Έτσι η μοναδική, | 
αυτού του είδους, Εγκλείστρα του ελλαδικού χώρου, 
παρόλη την ερειπιῴδη κατάσταση στην οποία βρίσκε- 
ται, εντυπωσιᾶζει µε την οργάνωση που διέθετε, TO U- 
ψηλό επίπεδο αισθητικής, τον φρουριακό χαρακτήρα 
που είχε διαμορφώσει, ὀπως επίσης και τα πνευματι- 
κά ιδεώδη TOU ασκητισμού, τα οποία καθώς φαίνεται 
ano όλες τις ενδείξεις, υπηρετούσε µε επιτυχία, 


3. ΑΝΑΣΚΑΦΗ ΑΓΙΑΣ ΤΡΙΑΔΑΣ ΜΑΥΡΙΚΑ ΑΓΡΙΝΙΟΥ 


Το μνημείο ήταν γνωστό στην αρχαιολογική έρευνα από την πρώτη επίσκεψη του Λαμπάκη το 1886 (BA. a. 
172 και niv. 31). Παρέμεινε επί αιώνες βυθισμένο απὀ τις προσχώσεις του μικρού λα. της Ερημιθας αλλά 


λόγω της καλής κατασκευής του O σκελετός άντεξε στο χρόνο. 
H ανασκαφή άρχισε το Σεπτέμβριο του 2002 και συνεχίζεται συστηματικά, Γι’ αυτό δεν εἶναι δυνατόν ακόμη 
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33. Βόρειος τοίχος. Σκελετός 16ου αιώνα. 
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3. ο O χώρος πριν από την ανασκαφή. Αεροφωτογρα- 
φία (2002). 


4, Αγία Τριάδα Μαύρικα Αγρινίου. Το μνημείο πριν a- 
πό την ανασκαφή (φωτ. 2000). 
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να έχουµε πλήρη εικόνα τοι! μνημείου, ὅπως και ATIA- 
ντήσεις σε πολλά ερωτήματα που προκύπτουν. 

Ἐτσι περιοριζόµαστε σε µια πρώτη έκθεση της πο- 
pelac της ανασκαφής, των προβλημάτων που αναφέ- 
ροντα! στο κτίριο και των πρώτων επισηµάνσεων TIOU 
είναι δυνατόν να γίνουν ως τώρα. 

H ανασκαφική έρευνα των δύο πρώτων φάσεων 
(2002 και 2003) περιελάμβανε την παράλληλη πραγ- 
ματοποίηση πολλαπλών φάσεων όπως: α) την προε- 
τοιµασία του ανασκαφικού χώροι, B} την κύρια ava- 
σκαφική έρευνα, Y) τις επείγουσες εργασίες στερξω- 
σης και προστασίας, δ) τις διεπιστηµονικές εργασίες 
και μελέτες τεκμηρίωσης, €} την εξαγωγή των πρώ- 
τῶν συμπερασμάτων και στ) τον προγραμματισμό των 
ερευνητικών και των άλλων απαραίτητων αρχαιολογι- 
κών εργασιών. 


a) ΠΡΟΕΡΓΑΣΙΕΣ - ΠΡΟΕΤΟΙΜΑΣΙΑ ΟΡΓΑΝΩΣΗΣ 
ΤΗΣ ΑΝΑΣΚΑΦΗΣ 

Λόγω της ιδιάζουσας µορφής της έρευνας και 
των αντικειμενικών δυσκολιών κρίθηκε σκόπιμο σε 
πρώτη φάση να γίνουν ορισμένες προεργασίες οργά- 
νωσης της υποδομής και προετοιμασίας του χώρου 
της ανασκαφής, Συγκεκριµένα: 

1) Με τη βοήθεια μηχανῶν ἀντλησης νερού και ad- 
ντλιοφόροι οχήματος της Πυροσβεστικής Υπηρεσίας 
Αγρινίου, το συγκεντρωμένο νερό της μικρής évu- 
ὄρης λεκάνης παροχετεύτηκε σε παρακείμενο (περί- 
που 50 μ.) χαντάκι, ὥστε ο χώρος να εἶναι ελεύθερος 
για την έρεινα, H τακτή και κατά τις προχωρημένες 
απογειµατινές ώρες συντηρητική άντληση, απέτρειμε 
την άνοδο του επιπέδοι της στάθμης των νερών και 
έκανε δυνατή την ανασκαφική διερεύνηση Tou µνη- 
µείου και TOU περιβάλλοντος χώρου. 

2) Λόγω της ανάπτυξης πυκνής υὁδροχαρούς βλά- 
στησης (καλάμια κ.λ.π.) έγινε προσεκτική αποψίλωση, 
καθαρισμός και προετοιμασία του χώρου της ανασκα- 
φής. 

3) Με χορηγία της εταιρείας ΓΕΦΥΡΑ A.E., εγκα- 
ταστάθηκε σε κατάλληλο χώρο εμπορευματοκιβώτιο - 
container, ya να εξυπηρετήσει αποθηκειτικές ανά- 
γκες της ανασκαφής, 

4) Διευρύνθηκε, µε µεγάλη προσοχή, η περίμε- 
τρος της λεκάνης -βάθους περίπου έξι μέτρων- που 
περιβάλλει το μνημείο, σε παρθένα αρχαιολογικά γε- 
ὠλογικά στρώματα, έτσι ώστε να διαμορφωθεί ο xw- 
ρος στον οποίο σε πρώτη φάση αναπτύσσεται η ερει- 
γητική δραστηριότητα. 

5) Τα πρανή διαμορφώθηκαν µε κλίση 45 μοιρών 
έτσι ώστε να αποκλειστεί η πιθανότητα κατάρρευσης 
των παρειών. 

6) Στην ανατολική και βόρεια πλευρά τα πρανή £- 
νισχύθηκαν µε τοποθέτηση πλέγματος και πήξη πρι- 
στοπελεκητών πασσαλοκορμῶν, για την εξασφάλιση 
TOU μνημείου. 

7) Κατασκευάστηκε ξύλινη σκάλα και γέφυρα, για 
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την άνετη πρόσβαση στο μνημείο. 

8) ολοκληρώθηκαν οι αναγκαίες εργασίες (κατα- 
σκειυή και διαµόρφωση τεχνητού φίλτρου απορροής 
και διήθησης TOU νερού µε φυσική και οικολογικά Q- 
ποδεκτή μέθοδο για την λειτουργία της γεώτρησης 
που πραγματοποιήθηκε το 2002, ἔτσι ώστε να εἶναι 
δυνατή η ενεργοποίησή της, µετά την εγκατάσταση 
μόνιμης παροχής του ηλεκτρικού ρεύματος, έργο που 
βρίσκεται σε εξέλιξη]. 


ϐ) ΑΝΑΣΚΑΦΙΚΗ ΕΡΕΥΝΑ 

Μετά την ολοκλήρωση των παραπάνω εργασιών, 
πραγματοποιήθηκε η κύρια ανασκαφική έρευνα τοι 
μνημείου. Σκοπός της έρευνας ήταν η διερεύνηση Tou 
μνημείου, τόσο εσωτερικά όσο και εξωτερικά. 

Έτσι πραγµατοποιήθηκαν οι παρακάτω ανασκαφι- 
κές εργασίες; 

1) Αρχικά ανασκάφηκε το μνημείο εξωτερικά, µε 
συνεχείς διερευνητικές τομές, µε όριο σε πρώτη φά- 
ση το βάθος του επισηµανθέντος το 2002 εσωτερικού 
πλίνθινοιι δαπέδου του Αγίου Βήματος. Μετά την O- 
λοκλήρωση της αποκάλυψης περιμετρικά της τοιχο- 
ποιίας του κύριου σταιρόσχηµου ναοί), n ἴδια εργασία 
συνεχίστηκε καὶ στην βόρεια ελεύθερη πλευρά του 
Νάρθηκα καθώς και στη νότια πλευρά του N.A. mpo- 
σκτίσµατος. Σε βάθος 1.20 u. κάτω aNd τον σταθμό 
του δίλοβου παραθύρου της αψίδας που τέθηκε we 
σηµείο +0, εντοπίστηκε το θεμέλιο τοι! ναού. To επί- 
πεδο του θεμελίου, οριοθετεί κατά πάσα πιθανότητα 
το αρχικό επίπεδο του εδάφους, την περίοδο θεμε- 
λίωσης του μνημείου, αποτελούμενο από σκληρό KOK- 
κινόπηλο {terra rossa). Το θεμέλιο διερευνήθηκε με 
συνεχείς τομές, μέχρι το φυσικό ἔδαφος. 

2) Στο εσωτερικό, σε πρώτη φάση, πραγµατοποιή- 
θηκε η ανασκαφική διερεύνηση του κύριου ναού. Αρ- 
χικά έγινε ο καθαρισμός του χώρου and το στρώμα 
της επιφανειακής πολτώδους λάσπης, προϊόντος της 
σήψης φυτικών καταλοίπων. 

3) Στην συνέχεια, ακολουθώντας την στρωματο- 
γραφία, έγινε η ανασκαφή των επαλλήλων στρωμά- 
των - μερικά από τα οποία είναι σαφώς στρώματα Ka- 
ταστροφής, µε παράλληλη πλήρη σχεδιαστική και 
φωτογραφική αποτύπωση καὶ τεκμηρίωση. Στις παρει- 
ἐς των κάθετων τοίχων και σε ύψος 1.50 μ. από το δά- 
πεδο, για λόγοις προστασίας Twv εντοπισθέντων 
στρωμάτων εικονογράφησης αλλά και ως μάρτυρες, 
αφέθηκε στρώμα λάσπης πάχους 10 εκ. 

4) Σε βάθος - 1.20 u. περίπου and το σημείο 10, £- 
ντοπίστηκε πρόχειρο δάπεδο, ενώ στο Ἅγιο Βήμα, το 
κατά ένα σκαλοπάτι υπερµψωμένο δάπεδο συνθέτουν 
πλίνθοι µε ακανόνιστα σχέδια («δαχτυλιές») στην επι- 
φάνειά Tou. 

5) Ακολούθως πραγματοποιήθηκε µε τον ἰδιο τρό- 
πο η ανασκαφή του νάρθηκα, στον οποίο επισημάνθη- 
κε στρῶμα καταστροφής, απὀ την πτώση των λίθων 
τῶν ανωτέρων πλευρών του ναού καθώς και ξύλων 





5, Ayia Τριάδα Μαύρικα Αγρινίου. H ανατολική πλει- 
på. 


6. Ayia Τριάδα από ΝΔ κατά την διάρκεια των ava- 
οκαφών (φωτ. 2002], 
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7. Ayla Τριάδα από A κατά την διάρκεια των ανασκα- 
(ρών (φωτ. 2003). 


8. κάτοψη (Σχ. X. Μαρινόπουλος). 
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καὶ κεραμίδων στέγης. Και στο νάρθηκα για λόγους 
προστασίας των τοιχογραφιών αφέθηκε επίσης στρώ- 
μα - μάρτυρας, πάχους 10 εκ. 

6) NA του ναού υπάρχει μεταγενέστερο πρόσατι- 
Gua, ἁσκαφο ακόμη. 

7) Όπως προέκυψε απὀ την ἐρευνα κάτω απὀ το 
δάπεδο, υπάρχει έντονο στρώμα πυράς πάχους περί- 
που 10 εκ. Κάτω and το στρῶμα της πυρᾶς βρέθηκε 
δεύτερο - ίσως το αρχικό - αποτελούμενο από σκληρό 
ασβεστοκονίαµα µε ανάμιξη τριµµένου κεραμιδιού. 


γ) ΕΠΕΙΓΟΥΣΕΣ ΕΡΓΑΣΙΕΣ ΣΤΕΡΕΩΣΗΣ 
ΚΑΙ ΠΡΟΣΤΑΣΙΑΣ 

Λόγω της γενικής στατικής κατάστασης και για 
την άρση της επικινδυνότητας του μνημείου, κρίθηκαν 
ως απαραίτητες και κατεπείγουσες ορισμένες εργα- 
σίες στερέωσης και προστασίας του μνημείου, από 
τον ειδικό και έμπειρο αρχιτεχνίτη αναστηλώσεων 
Θωμά Φανουράκη της Εφορείας Βυζαντινών Αρχαιο- 
τήτων Ηρακλείου, που έκανε τις αναγκαίες στερεωτι- 
κὲς εργασίες. Συγκεκριμένα: 

1) Ενισχύθηκε η στατική επάρκεια του μνημείου 
και κυρίως του τρούλλου, µε την ανάκτηση των THN- 

























re 





μάτων των εσωτερικών τόξων ἑδρασής του. 

2) Επανατοποθετήθηκαν οι τέσσαρις ξύλινοι Ελ- 
κυστήρες των τόξων. Χρησιμοποιήθηκε ξύλο ἐλατου 
κατάλληλα επεξεργασμένου. 

3) Στερεώθηκαν οι στέψεις των τοίχων του κύριου 
ναού, του κατεστραμμένου τμήματος TOU τρούλλου 
στην βόρεια πλευρά και του προσκτίσµατος, εξασφα- 
λίζοντας την απαγόρευση περαιτέρω φθοράς της τοι- 
χοποιίας. 

4) Για την ενίσχυση της στατικής επάρκειας του 
Uvnpeiou, στερεώθηκε μερικᾶ η αψίδα, η τυφλή βό- 
ρεια κεραία του κύριου ναού και μερικά σημεία ποι 
χρειαζόταν άµεση επέμβαση. 


Στις εργασίες αυτές χρησιμοποιήθηκε το ἰδιο δο- 
µικό υλικό του μνημείου (ποταμόλιθοι και πλίνθοι). 
που προέκυψε και είχε διαλεχτεί κατά την διάρκεια 
των ανασκαφικών εργασιών. 


δ) ΔΙΕΠΙΣΤΗΜΟΝΙΚΕΣ ΕΡΓΑΣΙΕΣ ΤΕΚΜΗΡΙΩΣΗΣ 

Για την επιστημονική τεκμηρίωση της ανασκαφής, 
µε βάση τις διεθνείς ανασκαφικές προδιαγραφές, 
πραγματοποιήθηκαν ἡ προγραμματίστηκαν οι απαραί- 
τητες διεπιστηµονικές ερευνητικές εργασίες τεκµη- 
ρίωσης: ` 


1) Οργανώθηκε ενιαίο σύστημα τεκμηρίωσης των 
ανασκαφικών δεδοµένων, τόσο µε συμβατικές µορ- 
φές (ηµερολογιακή καταγραφή εργασιών, φωτογρα- 
φικό και σχεδιαστικό αρχείο, οργάνωση αποθήκης £u- 
ρημάτων και υλικών) όσο και µε βάση τη χρήση των n- 
λεκτρονικών υπολογιστών (οργάνωση µε πλεκτρονι- 
κή βάση τεκμηρίωσης των ευρημάτων). 

2) Με βάση αυτό το σύστημα πραγματοποιείται 
και προχωρά η πλήρης ανασκαφική, αρχιτεκτονική και 
αρχαιολογική τεκμηρίωση των εργασιών, των αποτε- 
λεσμάτων και των μέχρι τώρα ανασκαφικών δεδομµέ- 
VON. 

3) Έχει ήδη πραγµατοποιηθεί η γεωλογική μελέτη 
TOU χώρου του μνημείου και της ανασκαφής amo ε- 
ρευνητική ομάδα Tou ΙΓΜΕ, τα δεδοµένα της οποίας 
χρησιμοποιούνται και αξιοποιούνται κατά την ανασκα- 
φή και τις άλλες απαραίτητες εργασίες (π.Χ. απο- 
στραγγιστική γεώτρηση, τεκμηρίωση γεωλογικών 
στρωμάτων, επιχώσεων κ.λ.π.). 

4) Πραγματοποιήθηκε µε την επίβλεψη του αρχι- 
τέκτονα της ανασκαφής Χρ. Κατσιμπίνη και TOU TONO- 
γράφου K. Κουτσούκη, πλήρης φωτογραμμική αρχιτε- 
κτονική αποτύπωση TOU μνημείου, απὀ τον X. Μαρινό- 
πουλο, σχεδιαστή της ET’. EMKA. H εργασία αυτή 
βρίσκεται στο στάδιο της εκπόνησης των PWTOYPAH- 

μικών αρχιτεκτονικών σχεδίων που θα αποτελέσουν 
την βάση για την εκπόνηση της μελέτης πιθανής ανα- 
στήλωσης του μνημείου. 

5) H αρχαιοµετρική έρευνα τὴς ανασκαφής που 
περιλαμβάνει την πλήρη αρχαιομετρική τεκμηρίωση 














9. Αγία Τριάδα απὀ ΒΔ. Εναέρια φωτογράφηση κατά 
την διάρκεια της ανασκαφής (2003). 


10. Αγία Τριάδα. Τοιχογραφία νάρθηκα (λεπτ). 
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10. Αγία Τριάδα. Εσωτερικό της αψίδας. 


11. Ayia Τριάδα. Τοιχοδοµμία της νότιας πλευράς του 
ναού παλαιοχριστιανικής περιόδου 


X 
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των υλικών µε τις μεθόδους της μέτρησης της µικρο- 
ραδιενέργειας και της θερμοφωταύγειας, εκπονείται 
amd το Εργαστήριο Αρχαιομετρίας του Ε.ΚΕ.Φ.Ε. 
«Δημόκριτος» (ερευνητής Αρ. N. Ζαχαριάς). 

6) Η ανθρωπολογική µελέτη των σκελετικών κα- 
ταλοίπων έχει αναληφθεί and την ανθρωπολόγο κ. E. 
Γαλόζη. 

7) Για την διερεύνηση του ευρύτερου περιβάλλο- 
ντος και TOU εντοπισμού τυχόν και ἄλλων κτηρίων YU- 
ρω απὀ το ναοδομικὀ συγκρότημα, πραγµατοποιήθη- 
κε µια πρώτη επιτόπια εξέταση από το Εργαστήριο Γε- 
ὠφυσικής - Δορυφορικής Τηλεπισκόπησης και Αρχαι- 
οπεριβάλλοντος (Ινστιτούτο Μεσογειακών Σπουδών 
Ι.Τ.Ε. Κρήτης - Διευθυντής Ap. Απόστολος Σαρρής). 
Σκοπός της μελλοντικής προανασκαφικῆς γεώφυσι- 
κής και ηλεκτρομαγνητικής διασκόπησης του υπεδά- 
ους, είναι η διερεὐνησή TOU µε επιστημονικές γεω- 
φυσικές μεθόδους, έτσι ὥστε να υπάρχουν ασφαλή 
δεδοµένα για µια πιθανή μελλοντική επέκταση της Q- 
νασκαφικής έρευνας, 


£) ΕΞΑΓΩΓΗ ΠΡΩΤΩΝ ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΩΝ 

Ἐγιναν οι παρακάτω διαπιστώσεις; 

1} Το μνημείο εἶναι κατασκευασμένο µε πέτρες 
και πλίνθους, amo ύψος 1.20 u. και πάνω. H µορφή της 
τοιχοδοµίας αυτής συνδέεται µε την ὡς τώρα γνωστή 
οικοδομική φάση που τοποθετείται µε ὀλες τις ενδεί- 
ξεις στην πρώιμη μέση βυζαντινή περίοδο, πιθανότα- 
τα στον 8ο αιώνα. 

2) H κατάχωση του μνημείου οφείλεται στην προ- 
σχωματική δράση τοι πλησιόχώρου μικρού ποταμού 
της «Ερημίτσας», παραπόταμοι τοι Αχελώου. O πα- 
ραπόταμος κατέβαζε λάσπη και ἄμμο, µε αποτέλεσµα 
όλη η περιοχή του Μαύρικα, µέχρι τη λίμνη Λυσιμα- 
χεία, που βρίσκεται δύο (2) χιλιόμετρα νοτιότερα, να 
προσχωθεί και μαζί p’ αυτή και το μνημείο. Οι npo- 
σχώσεις είναι της τάξης περίπου των πέντε (5) pé- 
τρων. 

3) H παρουσία της υδάτινης λεκάνης γύρω απὀ το 
μνημείο πιθανότατα οφείλεται στις εναγώνιες προ- 
σπάθειες των ανθρώπων να προφυλάξουν απὀ τις gu- 
νεχόμενες προσχώσεις το μνημείο, Kat να το κρατή- 
σουν «ζωντανό» και προσβάσιμο. 

4) Μετά τις ανασκαφικές εργασίες του 2003 και 
την ολοκληρωτική σχεδόν αποκάλυψη του μνημείου, 
διαπιστώθηκε OTL από το επἰπεδο του παραθύρου της 
αψίδας και κάτω υφίσταται καὶ προγενέστερη οικοδο- 
µική φάση, κτισμένη κατά το σύστημα δόμησης με £- 
ναλλαγή σειρών πλίνθων και λίθων που κτίζονται µε 
άφθονο ασβεστοκονίαμα (κατά το opus mixtum). Από 
μια πρόχειρη Χρονολογική εκτίµηση N αρχική αυτή 
φάση του κύριου σταυρόσχημου ναού ανάγεται σε 
προγενέστερη εποχή, που ίσως ἅπτεται και των ορίων 
της παλαιοχριστιανικής, πιθανότατα του 6ου αιώνα. 

5) Ο επίθετος νάρθηκας στα δυτικά TOU αρχικού 
πυρήνα, µε βάση την τοιχοδοµία του, αλλά και OPi- 


σµένα στοιχεία του εικονογραφικού του διακόσµου, 
μας οδηγούν χρονικά στα όρια της μεσοβιζαντινὴς 
περιόδου, πιθανότατα τον 10ο ἡ 110 αιώνα. 

6) To υστερότερο επίθετο πρόσκτισµα στα VOTIO- 
δυτικά, µε βάση την τοιχοδομία Tou, µας οδηγεί Xpo- 


Νολογικά επίσης στη µεσοβιζαντινή περίοδο, ίσως 


στον 11ο ή τον 120 αιώνα. 

7] Αξιοπαρατήρητο είναι το γεγονός ότι στην 9E- 
μελίωση και στις γωνιώσεις όλων των φάσεων επιση- 
μαίνεται η χρήση και αρχαίου δομικού υλικού - κωρίως 
πρασινωπών αμμολιθικών δόμων από εγχώριο λίθο, 
που σαφώς προέρχεται απὀ αρχαίο κτήριο. H θέση au- 
τού του λεηλατημένου αρχαίου κτηρίου εἶναι ακόµη a- 
διευκρένιστη. Είναι ακόµη αδιάγνωστο αν προέρχεται 
απὀ κάποιο κατά χώραν αρχαίο κτήριο ἢ πρόκειται για 
λιθαγωγία από µία σχετικά πλησιόχωρη αρχαία θέση. 

8) Σε αυτές τις μεταγενέστερες μεσοβυζαντινές 
φάσεις φαίνεται ότι ανάγονται: α) η ανωδομή του KÚ- 
piou σταυρόσχηµου ναού, β) το πρόσκτισµα του νάρ- 
θηκα και Y) το νοτιοδυτικό πρόσκτισµα. 

9) Σε κάποια φάση φαίνεται ότι ο ναός καταστρά- 
φηκε από σεισμό ἡ πυρά, ίχνη της οποίας είναι ορατά 
στις καμάρες όπου επισημαίνεται έντονη αμαύρωση. 
Το οικείο στρώμα καταστροφής βρέθηκε κάτω από το 
πρόχειρο λιθόστρωτο δάπεδο. 

10) Στους κάθετους εσωτερικούς τοίχους του κύ- 
piou ναού και του νάρθηκα, διαπιστώθηκαν περισσό- 
tepa ἴχνη τοιχογραφιών. Στον κύριο ναό, φαίνεται ὅτι 
υπάρχουν δύο τουλάχιστον επάλληλα στρώματα TOL- 
χογραφιών. Στο Νάρθηκα οι τοιχογραφίες σώζονται 
σε καλύτερη κατάσταση και μέχρι του ύψους περίπου 
1.50 u. από το δάπεδο. Από τα αποκαλυφθέντα τµήμα- 
τα, φαίνεται ότι διασώζονται μόνο τα κάτω τμήματα 0- 
λόσωμων αγίων. Από µια πρώτη εκτίµηση μπορούν va 
τοποθετηθούν στον 110 αιώνα. H µη αποκάλυψήτους, 
για λόγους προστασίας, κάνει αδύνατες περισσότε- 
ρες επισημάνσεις σε αυτή την φάση. 


11) H κεραμεική, η οποία συστηματικά καταγρά- 
φεται και ταξινομείται κατά το πλείστον εἶναι χρηστι- 
Kn. H ενδελεχής µελέτη της στο μέλλον θα προσφέ- 
ρει µια σηµαντική πληροφόρηση τόσο για το αντικεί- 
µενο της βυζαντινής κεραμεικῆς όσο και χρονολογι- 
κές πληροφορίες για τις περιόδους χρήσης του µνη- 
μείου. Φαίνεται πως μέρικά από Ta συνανήκοντα Ó- 
στρακα εἶναι δυνατόν να συντηρηθούν και να αποτε- 
λέσουν πλήρη αγγεία. 


ΠΡΩΤΕΣ ΕΚΤΙΜΗΣΕΙΣ 

Από τα μέχρι τώρα δεδοµένα μπορούμε να uno- 
στηρίξουμε ότι βρισκόμαστε μπροστά σε ἕνα ιδιαίτερα 
σημαντικό πρώιμο αρχιτεκτονικό έργο της μέσης βυ- 
ζαντινής περιόδου και μάλιστα των λεγομένων «σκο- 
τεινών χρόνων» του Bou αιώνα. Το μνημείο διασώζει 
την πρώτη φάση της οικοδόµησής τοι (από τη θεµε- 
λίωση μέχρι το µέσο του δίλοβου φωτιστικού ανοίγ- 
ματος της αψίδας) που εἶναι δυνατόν να ενταχθεί στα 
όρια του τέλους της παλαιοχριστιανικής περιόδου µε 
πιθανότητα το τέλος του 6ου αιώνα. 

Στη βυζαντινή του φάση εἶναι βέβαιο απὀ την ημι- 
κυκλική Αγία Τράπεζα, που εἶναι ενσωµατωµένη στον 
κύλινδρο της κόγχης, OTL χρησιμοποιήθηκε ως ναός. O 
ελεύθερος σταυρός όμως µε τον «τετραγωνισμένο» 
τρούλλο, που υψώνεται στη διασταύρωση των κεραι- 
ών του σταυρού, µας οδηγεί στην υπόθεση σύμφωνα 
µε την οποία δεν αποκλείεται στην παλαιοχριστιανική 
του πρώτη φάση να χρησιμοποιήθηκε ως μαυσωλείο. 
Πιθανόν να φιλοξένησε το σκήνωμα κάποιου επιφανή 
του τόπου ἡ της αυτοκρατορίας, γεγονός που δίνει a- 
κόμη μεγαλύτερη βαρύτητα στην αρχαιολογική και ι- 
στορική αξία του μνημείου. H αποκάλυψη των TOO- 
γραφιών εξάλλου ἴσως δώσουν απαντήσεις σε πολλά 
ερωτήματα σχετικά µε το πολιτιστικό και καλλιτεχνικό 
επίπεδο του τόπου. 
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24. θωτμοῦ ~ ak 69. "Άγιος Βασίλειος Σκουρτοῦ 





Minati 70. "Άγιοι θεώδωροι Σκουρτοῦ 


71. Ζωοδόχος Πηγή “Apxovtoxwp tou 
72. "Άγιος Γεώργιος ᾿Αρχοντοχωρίου 





25. Μονή Καταφυγίου 

26. Μονή Προδρόμου ᾿Ανάληψης 

27. ‘Ayta Παρασκευή Μάνδρας θέρµου 
28. "Άγιος Νικόλαος Ντουγρῆς 

29, ᾽Αμπελακιώτιοσα 

30. “Άγιος Νικόλαος ᾿Αμπελακιώτισσας 
31. "Άγιος ᾿]ωάννης ὁ Πρόδρομος Βομβοκοῦς 
32, Ταξιάρχες Γουρνᾶς 

33. "Ἅγιοι Ταξιάρχες Νεοχωρίου 

34. ‘Ayla Παρασκευή Αἰτωλικοῦ 

35. Παναγία Αἰτωλικοῦ 











73. "Άγιος Δημήτριος ᾿Αρχοντοχωρίου 
74. Παναγία ἡ Ζαπατίνα 























75. "Άγιος Χριστόφορος Μαχοιρᾶ 
76. “Ayia Παρασκευή Παλιαμπέλων 














77. Κοίμηση θεοτόκου Κάστρου Βόνιτσας 








78. Κοίμηση θεοτόκου (ΞΠσναγούλα) Βόνιτσας 








79, "Άγιος Δημήτριος Παλαίρου 
80. ‘Ayta Παρασκευή Στάνου 
81. Κοίμηση θεοτόκου ᾽Αμβρακίας 





36. ‘Ayla Παρασκευή Σταμνᾶς 





82. Μεταμόρφωση Στάνου 





37. "Άγιος Παντελεήμονας Σταμνᾶς 83. "Άγιος Γεώργιος Στάνου 


38. Παντοκράτορας ᾿Αγγελοκάστρου 84. “Ayla Παρασκευή Σαρδινίνων 














85. Παναγία Βαρετάδας 

86. Δρυμονάρι Φλωριάδας 
87. Συγγενά Φλωριάδας 

88. Μονή Ρέθα 

89. "Άγιος θωμᾶς ᾿Εμπεσοοῦ 


39, Παναγία ἡ Φοινικιά 

40, Βλοχός 

41. "Άγιος Νικόλαος Βλοχοῦ 

42, Κατερινοῦ 

43, Κελλάκι Γαβαλοῦς 

44, "Άγιος Γεώργιος ᾿Ελληνικῶν 
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90, "Άγιος ᾿Ιωάννης ὁ Ριγανάς Σπολάιτας 


























91, Παναγία Παπαδάτου 





45, "Άγιος ᾿Αθανάσιος στό Πυργί 
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ΣΥΜΠΛΗΡΩΜΑΤΙΚΗ ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ 
ΓΙΑ ΤΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΙΣΤΟΡΙΑ ΚΑΙ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ ΤΗΣ ΑΙΤΩΛΟΑΚΑΡΝΑΝΙΑΣ 
(1983 - 2003) 


Αφορμή για αυτό το βιβλιογραφικό συμπλήρωμα αποτελεί η πλούσια σχετική επιστημονική παραγῶ- 
γή, στα συναφή αντικείμενα της βυζαντινής Αρχαιολογίας και ἱστορίας, που ακολούθησαν την έκδοση του 
βιβλίου του Καθηγητή Βυζαντινής Αρχαιολογίας A. Παλιούρα «Βυζαντινή Αιτωλοακαρνανία. Συμβολή 
στην βυζαντινή και μεταβυζαντινή αρχαιολογία καὶ τέχνη», το 1985. Σύμφωνα µε την επισήμανση του 
συγγραφέα του βιβλίου, η χρησιµοποιηθείσα βιβλιογραφία, σταματά το 1983. Ἐπειδή ήδη διέρρευσαν nme- 
ρίπου είκοσι έτη από την πρώτη αυτή καταγραφή της επιστημονικής βιβλιογραφίας που αφορά την µεσαι- 
ωνική ιστορία και την βυζαντινή αρχαιολογία της Αιτωλοακαρνανίας, κρίθηκε σκόπιμο να συγκεντρωθεί 
και να καταγραφεί και η νεώτερη βιβλιογραφία. Στο Συμπλήρωμα αυτό συγκεντρώθηκε η βιβλιογραφία 
που αφορά στην περίοδο της καθαυτό βυζαντινής ἱστορίας και Αρχαιολογίας(325-1 453), η οποία παρατί- 
θεται µε αλφαβητική σειρά κατά συγγραφέα. 


- Αλεξανδροπούλου Z.K., Αιτωλοακαρνανικά Μελετήματα, Βιβλιοθήκη Ιστορικών Μελετών 273, Βιβλιοπω- 
λείον Δ.Ν.Καραβία, Αθήνα 2000. 

- Arnold M., H Βυζαντινή Εκκλησία και τα προβλήµατα του γάμου. H συμβολή του Ιωάννου Αποκαύκου, un- 
τροπολίτου Ναυπάκτου, Δωδώνη IZ‘ (988), 179-185. 

- Ασημακόπουλος Π., O Μητροπολίτης Κωνσταντίνος Μανασσής. Απόψεις, προβληματισμοί, διαφωνίες, 
Ναυπακτιακά [2{2001), 435-482. 

- Ασωνίτης Z., Συμβολή στην Ἱστορία της Αιτωλοακαρνανίας και των νησιών του νοτίου Ιονίου (13 25- 
1429), (δακτ. διδ. διατριβή), Θεσσαλονίκη 1986. 

- Ασωνίτης ΣΠ., Κατοχή, µια κτήση του Πριγκιπάτου της Αχαΐας στην Δυτική Στερεά, ἱστορικογεωγραφικά 
9 (1991), 93-107. 

- Βοκοτόπουλος T., Τρεις σταυρόσχηµμοι ναοί στην περιοχή της Βόνιτσας, AAA(1984), 100-114. 

- Βοκοτόπουλος Π., O Ναός της Παναγίας στην Πρεβέντζα της Ακαρνανίας, «Βυζάντιον», αφιέρωμα στον 
Ανδρέα Ν.Στράτο, Ι, Αθήναι 1986, 251-275. 

- Βοκοτόπουλος Π., Η εκκλησιαστική Αρχιτεκτονική εις την Δυτικήν Στερεάν Ελλάδα και την Ἠπειρο από 
του τέλους του 7ου αιώνος μέχρι του τέλους του 10ου αιώνος, Πατριαρχικό Ίδρυμα Πατερι- 
κῶν Μελετών Θεσσαλονίκης, β΄. έκδοση, Θεσσαλονίκη 1992. 

- Βοκοτόπουλος fl., O Ναός του Αγίου Γεωργίου στην Σταμνά, μνήμη Σωτήρη Κίσσα, ΔΧΑΕ, περ.Δ΄, 
ΚΑ΄.(2000), 17-26. 

-Γαρίδης M., Α.Δ.Παλιούρα, Βυζαντινή Αιτωλοακαρνανία, συμβολή στην βυζαντινή και μεταβυζαντινή ap- 
χαιολογία και τέχνη, εκδόσεις Αρσινόη, Αθήνα 1985, (βιβλιοκρισία), HX 28(1986/87), 307- 
316. 

-Γιαννόπουλος A., Ὁ «αντινομικιστικός» νομικός λόγος του Ιωάννου Αποκαύκου, Ναυπακτιακά |2(2001), 
507-513. 

- Δελημάρης l, Άπαντα Ιωάννου Αποκαύκου, συλλογή των µέχρι σήµερα διασωθέντων κειμένων TOU επι- 
φανούς και λογίου Μητροπολίτου Ναυπάκτου και Άρτης Ιωάννου Αποκαύκου(αρχές 13ου adt- 
ὤνος), Πατέρες της Εκκλησίας και εκκλησιαστικοί συγγραφείς της Δυτικής Ελλάδος 1, Ναύ- 
πακτος 2000. 

- Δημητρακόπουλος Φ., Τα ποιήματα του Ιωάννου Αποκαύκου, Ναυπακτιακά 12(2001), 553-583. 

-Καλαμαρτζή-Κκατσαρού At, Άγνωστος βυζαντινός ναός από την Αιτωλία, Αφιέρωμα στη μνήμη του Στυ- 
λιανού Πελεκανίδη, Θεσσαλονίκη 1983, 109-166. 

- Καπώνης N., Ὑστεροβυζαντινή Ναύπακτος, το νοτιοανατολικό προπύργιο του Δεσποτάτου της Ηπείρου 
(1204-1307), Ναυπακτιακά Ι(2000), 475-502. 

- Καπώνης N., H μεσοβυζαντινή αδελφότητα της Παναγίας «Ναυπωακτιωτίσσης». Συμβολή στην µελέτη 
της ιδιωτικής λατρείας των µέσων χρόνων στην Θήβα, Βυζαντινός Δόμος 12(2001), 49-64. 


- Καπώνης N., Η πρόρρησις του Αγιωτάτου Ανδιτζοπούλου προς τον Ζωριάνον κύριν Μιχαήλ». Μια νέα 
προσέγγιση, Βυζαντινός Δόμος 13(2002-2003), 49-64. 

- Καραγιάννη-Χαραλαμποπούλου E., Σωτήρω το μοναστήρι του Χρυσόβου, Ναυπακτιακά Γ΄ (1986-1987), 
327-340. 

- Καραγιάννη-Χαραλαμποπούλου E., H Ναύπακτος στα χρόνια του Αποκαύκου, Ναυπακτιακά Ε΄ (1990- 
1991}, 77-118. : 

- Καραγιάννη-Χαραλαμποπούλου E., H Ναύπακτος στην Βυζαντινή Γραμματεία, Ναυπακτιακά Ι(2000), 29- 
74. 

- Κατσαροπούλου M., H Κατάσταση στην Αιτωλοακαρνανία στα µέσα του 14ου αιώνα, Πρακτικά Α΄ Ap- 
χαιολογικού-Ιστορικού Συνεδρίου Αιτωλοακαρνανίας, Μνημειακή κληρονομιά και ιστορία 
της Αιτωλοακαρνανίας, Αγρίνιο 21-23 Οκτωβρίου 1988, έκδοση 1991, 307-314. 

- Κατσαρός B., Ὁ Ναός των Αγίων Θεοδώρων της αιτωλικής Σταμνάς και ο ανεικονικός του διάκοσμος, Å- 
φιέρωμα στη μνήμη του Στυλιανού Πελεκανίδη, Θεσσαλονίκη 1983, 109-166. 

- Κατσαρός B., Συμβολή στη µελέτη των προβλημάτων βυζαντινής τοπογραφίας στη Δυτική Στερεά (Ί2ος- 
130¢ αι.), Δώρημα στον Ι.Καραγιαννόπουλο, Βυζαντινά 13(1985), 1503-1539. 

- Κατσαρός B., Αχελώος. Συμβολή στο πρόβλημα της βυζαντινής πόλης, ἱστορικογεωγραφικά 1(1986), 43- 
52, 

- Κατσαρός B., H θέση της. Επισκοπής Αχελώου και η σχέση της µε την βυζαντινή πόλη» γύρω από τον 
λόφο Επισκοπή» κοντά στο χωριό «Μάστρον» της Αιτωλίας, ἱστορικογεωγραφικά 2(1988), 
198-201. 

- Κατσαρός B., Ano την καθημερινή ζωή στο «Δεσποτάτο» της Ηπείρου. H μαρτυρία του μητροπολίτη 
Ναυπάκτου Ιωάννου Αποκαύκου, Πρακτικά Α΄ Διεθνούς Συμποσίου «H καθημερινή ζωή στο 
Βυζάντιο», Αθήνα 15-17 Σεπτεµβρίου 1988, έκδοση KBE/EIE, Αθήνα 1989, 631-674. 

- Κατσαρός B., Το πρόγραµµα έρευνας της βυζαντινής τοπογραφίας στην κοιλάδα του Αχελώου. Πρότα- 
ση Yid µια νέα θεώρηση του χώρου, Πρακτικά Α΄ Αρχαιολογικού-Ιστορικού Συνεδρίου Αιτω- 
λοακαρνανίας, Μνημειακή κληρονομιά και ιστορία της Αιτωλοακαρνανίας, Αγρίνιο 21-23 O- 
κτωβρίου 1988, έκδοση 1991, 315-332. 

- Κατσαρός Β., Λόγια στοιχεία στην επιγραφική του «Δεσποτάτου». Λόγιοι και διανοούμενοι κατά τον 130 
αιώνα στην Ἠπειρο µε βάση τις ἐμμετρες επιγραφές του χώρου, Πρακτικά Διεθνούς Συµπο- 
σίου για το Δεσποτάτο της Ηπείρου, Άρτα 27-31 Μαΐου 1990, έκδοση Μ/Φ Συλλόγου «ο 
Σκουφάς», Άρτα 1992, 517-544. 

- Κατσαρός Β., Γύρω από την μοναστική ζωή της περιοχής Ναυπάκτου στα βυζαντινά χρόνια, Ναυπακτια- 
κά ΣΤ΄ (1992-1993), 117-177. 

- Κατσαρός Β., Ὁ Ιωάννης Απόκαυκος και η σχέση του µε την επισκοπή Ιωαννίνων κατά την τελευταία 
χρόνια της ζωής του, Επιστημονική Διημερίδα Μεσαιωνική Ἠπειρος, Πανεπιστήµιο Ιωαννί- 
νων, Φιλοσοφική Σχολή, Διατμηματικό Μεταπτυχιακό Πρόγραμμα Μεσαιωνικών Σπουδών, 
17-19 Σεπτ.1999, Περιλήψεις ανακοινώσεων, 3. 

- Κατσαρός B., Άγνωστο ερειπωμένο βυζαντινό μοναστήρι στην Κακή Σκάλα της Κλόκοβας, Αφιέρωμα 
στη μνήμη του Σωτήρη Κίσσα, Ἑλληνική Εταιρεία Σλαβικών Μελετών, Θεσσαλονίκη 2001, 
196-160. 

- Κατσαρός B., Ιωάννης Απόκαυκος, ο «σύγχρονος» βυζαντινός λογοτέχνης, Ναυπακτιακά |2(2001), 515- 
552. 

- Κίσσας Z., Πήλινη εφυαλωμένη εικόνα της Σταυρώσεως από την Αρωνιάδα Βάλτου, Πρακτικά Α΄ Αρχαι- 
ολογικού-Ιστορικού Συνεδρίου Αιτωλοακαρνανίας, Μνημειακή κληρονομιά και ιστορία της 
Αιτωλοακαρνανίας, Αγρίνιο 21-23 Οκτωβρίου 1988, έκδοση 1991, 362-365.Mıv.73-76. 

- Κίσσας Z., Όσιος Ανδρέας ο ερημίτης ο εκ Μονοδένδρου, ἱστορία, λατρεία, τέχνη, Πρακτικά Διεθνούς 
Συμποσίου για το Δεσποτάτο της Ηπείρου, Άρτα 27-31 Μαΐου 1990, ἑκδοση Μ/Φ Συλλόγου 
«ο Σκουφάς», Άρτα 1992, 205-338. 

- Κορδώσης Μ., Κάστρα Ηπείρου και Αιτωλοακαρνανίας στο Χρονικό των Τόκκων, γενικά τοπογραφικά 
χαρακτηριστικά, Εταιρεία Μακεδονικών Σπουδών, Αφιέρωμα στον N.G.L. Hammond, Παράρ- 
τηµα των Μακεδονικών ap.7, Θεσσαλονίκη.1997, 251-259. 

- Κουτσογιάννης Ειρ., Παναγία η Ναυπακτιώτισσα, Ναυπακτιακά Δ΄ (1988-1989), 7-24. 

-Κουτσογιάννης Ειρ., H βυζαντινή Αγιογραφία στην Επαρχία Ναυπακτίας, Ναυπακτιακά Ε΄ (1990-1991), 
119-132. 

- Κουτσογιάννης Eip., Χριστιανικοί Ναοί στη Ναύπακτο μέχρι τα τέλη του 190U αιώνα, Ναυπακτιακά 
Ι2(2001), 195-209. 
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- Κραβαρτόγιαννος Ap., H νοµισµατοκοπία της Ναυπάκτου στον Μεσαίωνα, Ναυπακτιακά |2(2001), 249-255. 

- Κωνστάντιος A., Επιφανειακές και σκαφικές έρευνες στην Β.Δ. Ελλάδα, HX 261984), 117-146. Πιν.23- 
36. 

- Κωνστάντιος A., Προβλήματα προστασίας, ἐρευνας και ανάδειξης των βυζαντινών μνημείων της Αιτω- 
λοακαρνανίας, Πρακτικά A’ Αρχαιολογικού-Ιστορικού Συνεδρίου Αιτωλοακαρνανίας, Μνη- 
µειακή κληρονομιά και ιστορία της Αιτωλοακαρνανίας, Αγρίνιο 21-23 Οκτωβρίου 1988, ἐκδο- 
ση 1991, 603-609.Πιν.120-140. 

- Κωνστάντιος A., Ναύπακτος, προβλήµατα µιας ιστορικῆς πόλης, Ναυπακτιακά ΣΤ΄ (1992-1999), 201-211. 

- Λαμπρόπουλος K., Ιωάννης Απόκαυκος, Συμβολή στην έρευνα του βίου και του συγγραφικού έργου του, 
(διδ.διατριβή), Ιστορικές εκδόσεις Στ. Βασιλόπουλος, Αθήνα 1988. 

- Λαμπρόπουλος K., Ιωάννης Απόκαυκος και αρχαίοι Έλληνες συγγραφείς, Πρακτικά Διεθνούς Συμποσίου 
για το Δεσποτάτο της Ηπείρου, Άρτα 27-31 Μαΐου 1990, έκδοση Μ/Φ Συλλόγου «ο Σκου- 
φάς», Άρτα 1992, 551-558. 

- Μακρυγιάννης NT., Επιδροµές-κατακτήσεις, εποικισµοί-αποικισµοί της Ναυπακτίας κατά την Μεσοβυζα- 
ντινή καὶ Υστεροβυζαντινή περίοδο, Ναυπακτιακά Ι(2000), 503 -517. 

- Μανιάτη-Κοκκίνη T., Μαρτυρία ἰωάννου Ναυπάκτου του Αποκαύκου για την κοινωνία του IT’ αιώνα. δύο 
υποθέσεις φόνου, Πρακτικά Α΄ Αρχαιολογικού-Ιστορικού Συνεδρίου Αιτωλοακαρνανίας, 
Μνημειακή κληρονομιά και ιστορία της Αιτωλοακαρνανίας, Αγρίνιο 21-23 Οκτωβρίου 1988, 
έκδοση 1991, 297-306. 

- Migliorini Br., Ναύπακτος-ἰ θραπίο (μετ. Μ.Καμπόλη-Χαραλαμποπούλου), Ναυπακτιακά Ε΄ (1990-1991), 
143-154. 

- Νεραντζής l., Mvnuetakn τοπογραφία Ναυπάκτου στους ρωμαϊκούς και παλαιοχριστιανικούς χρόνους, 
Ναυπακτιακά |2(2001), 47-118. 

- Nicol D., The Despotate in Epiros (1267-1479), A contribution to the history of Greece in the Middie Ages, 
Cambridge 1984. 

- Παλιούρας Α.- Κατσιµπίνης X., Epeuva για την ιστορία και την αρχιτεκτονική του Αγίου Νικολάου Βαρά- 
σοβας Αιτωλίας, HX 27(1985), 105-114. Πιν.2-12. 

- Παλιούρας A.A., Έκθεση για την ανασκαφή του Πανεπιστηµίου Ιωαννίνων στην Κάτω Βασιλική Αιτωλίας, 
Δωδώνη ΙΔ΄ (1985), 2111-240. Πιν.15-46. eve. πιν.Α. 

- Παλιούρας A.A., Καλυδών- Καλυδώνιοι - λίμνη Καλυδώνος, Ιστορικογεωγραφικά 1(1986), 195 -196. 

- Παλιούρας A., Εκτιμήσεις και προβληματισμοί για τον χώρο της Δυτικής Στερεάς µε αφορμή την ava- 
σκαφή της Κ.Βασιλικής, Πανεπιστήμιον Ιωαννίνων, Φηγός, τιμητικός τόμος για τον Καθηγη- 
τή Σωτήρη Δάκαρη, Ιωάννινα 1994, 555-578. 

- Παλιούρας Α., Η αναστήλωση µιας βυζαντινής Αγίας Τράπεζας, Επιστημονική Διημερίδα Μεσαιωνική 
Ἠπειρος, Πανεπιστήμιο Ιωαννίνων, Φιλοσοφική Σχολή, Διατμηματικό Μεταπτυχιακό Πρό- 
γραμμα Μεσαιωνικών Σπουδών, 17-19 Σεπτ.1999, περιλήψεις ανακοινώσεων, 8. 

- Παλιούρας Α., Η εγκλείστρα του Αγίου Νεοφύτου στην Κύπρο και η εγκλείστρα του Αγίου Νικολάου στη 
Βαράσοβα Αιτωλίας.Οι ιδιαιτερότητες των αναζητήσεων του μοναχισμού στην Ανατολική 
Μεσόγειο, Επετηρίδα κέντρου Μελετών Ιεράς Μονής Κύκκου 4(1999}, 97-106. Πιν.1-18. 

- Παλιούρας A., H ανασκαφή της Εγκλείστρας Αγ. Νικολάου Βαράσοβας Ναυπακτίας. Συμβολή στην ιστο- 
pia Kat αρχαιολογία της περιοχής Ναυπάκτου στην βυζαντινή περίοδο, Ναυπακτιακά 
12(2001), 291-322. 

- Παπαγεωργίου B., Το Κάστρο του Δραγαμεστού, Ιστορικογεωγραφικά 6(1988), 97-121. 

- Παπαγεωργίου B., Παλαιοχριστιανικά λυχνάρια από ανασκαφές της Ναυπάκτου, Ναυπακτιακά [2(2001), 
257-271. 

- Παπαγεωργίου B., Παλαιοχριστιανική Ναύπακτος, στοιχεία για την τοπογραφία και την οικιστική οργά- 
γωση της πόλης από τα νεώτερα ανασκαφικά δεδοµένα, Διατμηματικό Μεταπτυχιακό Πρό- 
γραμμα Μεσαιωνικών Σπουδών, Ιωάννινα 2001. 

- Παπαγιάννη E., Μια απόφαση του Ιωάννη Αποκαύκου και ο εκκλησιαστικός βίος του 13ου αιώνα, Πρα- 
κτικά Α΄ Αρχαιολογικού-Ιστορικού Συνεδρίου Αιτωλοακαρνανίας, Μνημειακή κληρονομιά και 
ιστορία της Αιτωλοακαρνανίας, Αγρίνιο 21-23 Οκτωβρίου 1988, έκδοση 1991, 291-296. 

- Παπαδοπούλου Β., Βυζαντινά ανάγλυφα αρχιτεκτονικά µέλη στην αρχαιολογική συλλογή Ναυπάκτου, 
Ναυπακτιακά ΣΤ΄ (1992-1993), 179-199. Πιν.1-16. 

- Παπαδοπούλου B., Βυζαντινή κεραμική από την Ναύπακτο, Ναυπακτιακά |2(2001), 273-290. 

- Παπαιωάννου Γ., lepa Μονή Μεταμορφώσεως Σωτήρος Μεταμορφώσεως Χρυσόβου Ναυπακτίας, Mpa- 
κτικά Α΄ Αρχαιολογικού-Ιστορικού Συνεδρίου Αιτωλοακαρνανίας, Μνηµειακή κληρονομιά και 


444 





ιστορία της Αιτωλοακαρνανίας, Αγρίνιο 21-23 Οκτωβρίου 1988, έκδοση 1991, 367-371. 

- Παπατρέχας Γ., Βυζαντινά κάστρα του Ξηρομέρου και η στρατηγική τους σημασία, Πρακτικά Α΄ Αρχαιο- 
λογικού-Ιστορικού Συνεδρίου Αιτωλοακαρνανίας, Μνημειακή κληρονομιά και ιστορία της Al- 
τωλοακαρνανίας, Αγρίνιο 21-23 Οκτωβρίου 1988, ἐκδοση 1991, 333-339. 

- Πρακτικά Α΄ Αρχαιολογικού-ἱΙστορικού Συνεδρίου Αιτωλοακαρνανίας, Μνηµειακή κληρονομιά και ιστορία 
της Αιτωλοακαρνανίας, Αγρίνιο 21-23 Οκτωβρίου 1988, ἐκδοση 1951. 

- Πρακτικά Διεθνούς Συμποσίου για το Δεσποτάτο της Ηπείρου, Άρτα 27-31 Μαΐου 1990, έκδοση Μ/Φ Συλ- 
λόγου «ο Σκουφάς», Άρτα 1992. | 

- Πρακτικά Α΄ Επιστημονικού Συνεδρίου της Εταιρείας Ναυπακτιακών Μελετών. Ναύπακτος 17-19 Οκτω- 
βρίου 1992[-Ναυπακτιακά ΣΤ΄, Αθήνα 1992-1993]. ᾿ 

- Πρακτικά Β΄ Επιστημονικού Συμποσίου µε θέµα «Η Ναύπακτος και η περιοχή της κατά την βυζαντινή καὶ 
μεταβυζαντινή εποχή(325-1820), Ναύπακτος 17-19 Οκτωβρίου 1997, τ.1(-Ναυπακτιακά |), A- 
θήνα 2000, τ.2(ΞΝαυπακτιακά l2), Αθήνα 2001. 

- Ραπτόπουλος Σ., το βυζαντινό λουτρό του Κάστρου Ναυπάκτου-Τα λουτρά στη ρωμαϊκή και βυζαντινή 
Ελλάδα, Ναυπακτιακά |2(2001), 17-46. 

- Σαββίδης A., H Ναύπακτος από την πρωτοβυζαντινή εποχή ως την οθωμανική κατάκτηση του 1499, ἱστο- 
ρικὀ διάγραμμα, Ναυπακτιακά Ε΄ (1990-1991), 45-76. 

- Σαββίδης A., Περί του γενάρχη των Καναβαίων, Νικολάου Καναβού, το 1204. Ναυπακτιακά Ε΄ (1990- 
1991), 133-142. 

- Σαββίδης A., H Ναύπακτος από την πρωτοβυζαντινή εποχή ὡς την οθωμανική κατάκτηση TOU 1499, ἱστο- 
ρικό διάγραμμα, Πρακτικά Α΄ Αρχαιολογικού-Ιστορικού Συνεδρίου Αιτωλοακαρνανίας, Μνη- 
µειακή κληρονομιά και ιστορία της Αιτωλοακαρνανίας, Αγρίνιο 21-23 Οκτωβρίου 1988, ἐκδο- 
ση 1991, 245-272. Πιν. 60-61. 

- Σαββίδης A., Οι πειρατές από «μέρη Φραγγίας» του Χρονικού του Γαλαξιδίου και η Ναύπακτος, Ναυπα- 
κτιακά ΣΤ΄ (1992-1993), 99-116. 

- Σαββίδης A., Ιστορικές σημειώσεις για την υστερομεσαιωνική Ναύπακτο, Ναυπακτιακά Ι(2000), 469-474. 

- Schmitt O.J, Geschichte Lepantos under der Venezianerherrschaft, Sudost-Forschungen, 56(1997), 43-103. 

- Schwadner E.L., Stratos am Aheloos, η πόλις φάντασμα; Πανεπιστήμιον Ιωαννίνων, Φηγός, τιμητικός TÓ- 
μος για τον Καθηγητή Σωτήρη Δάκαρη, Ιωάννινα 1994, 459-465. 

- Στρατηγόπουλος A., Ὁ καζάς των Κραβάρων ως καταφύγιο Βυζαντινών οικογενειών κατά την TOUPKO- 
κρατία, Ναυπακτιακά Ι(2000), 519-530. 

- Τερέζης Xp., Επιστολογραφία Ιωάννη Αποκαύκου-Ερμηνευτικά, Μεθοδολογικά, Ναυπακτιακά |2(2001), 
585-598. 

- Τριανταφυλλίδης Κ., Το φρούριο «Βρωμιάριν» στο Βενέτικο Ναυπακτίας. Συμβολή στην µελέτη των πα- 
ραποτάµιων οχυρώσεων, Πρακτικά Α΄ Αρχαιολογικού-ἱστορικού Συνεδρίου Αιτωλοακαρνα- 
νίας, Μνημειακή κληρονομιά και ιστορία της Αιτωλοακαρνανίας, Αγρίνιο 21-23 Οκτωβρίου 
1988, έκδοση 1991, 340-561.Πιν.62-72. 

- Τριανταφυλλόπουλος Δ., O παλαιός ναός του Αγίου Δημητρίου Ναυπάκτου, µία «τυπική» περίπτωση για 
τις σχέσεις Εκκλησίας και Πολιτείας στο πρόβλημα της διατήρησης της παράδοσης, Πρακτι- 
κά Α΄ Αρχαιολογικού-ἰστορικού Συνεδρίου Αιτωλοακαρνανίας, Μνημειακή κληρονομιά και l- 
στορία της Αιτωλοακαρνανίας, Αγρίνιο 21-23 Οκτωβρίου 1988, έκδοση 1991, 591- 
602.Πιν.116-119. 

- Τριανταφύλλου K., H Ναύπακτος όπως την είδε η γειτονική της Πάτρα, Ναυπακτιακά Ι(2000), 463-467. 

- Τρωιάνος Σ., Οι λόγοι διαζυγίου στο νοµολογιακό ἐργο του Ιωάννη Αποκαύκου, Πρακτικά Α΄ Αρχαιολο- 
γικού-ἱστορικού Συνεδρίου Αιτωλοακαρνανίας, Μνηµειακή κληρονομιά και ιστορία της Αιτω- 
λοακαρνανίας, Αγρίνιο 21-23 Οκτωβρίου 1988, έκδοση 1991, 273-290. 

-Τσουρής K.,  κεραµοπλαστικός διάκοσμος των υστεροβυζαντινών μνημείων της βορειοδυτικής Ελλά- 
δος, (διδ.διατριβή), Καβάλα 1988. 

-Φερεντίνος Γ., ἱστορία της Ακαρνανίας, τ.Β΄, 31 π.Χ.-1479 u. X. Αθήναι 1989. 

- Χαλάτσης l., Το κάστρο της Ναυπάκτου στην διαδρομή του χρόνου, Ναυπακτιακά Ι2(2001), 119-194. 

- Χαραλαμπόπουλος X., Συνοπτικό Διάγραμμα για την συγγραφή της εκκλησιαστικής Ιστορίας της Ναυ- 
πάκτου (300-2000), Εταιρεία Ναυπακτιακών Μελετών-Επιστημονική Βιβλιοθήκη 2, Αθήνα 
2000. 

- Χαραλαμπόπουλος X., Συνοπτικό διάγραμμα για την συγγραφή της Εκκλησιαστικής Ιστορίας της Nau- 
πάκτου. Σκέψεις, προσεγκίσεις, παρατηρήσεις, Ναυπακτιακά 12(2000), 325-331. 


Ν. Καπώνης 


445 





EA AC aN τα 




















TO ΒΙΒΛΙΟ TOY ΑΘΑΝΑΣΙΟΥ A. ΠΑΛΙΟΥ- 
ΡΑ «ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΑΙΤΩΛΟΑΚΑΡΝΑΝΙΑ - 
ΣΥΜΒΟΛΗ ΣΤΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΚΑΙ ΜΕΤΑ- 
ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΜΝΗΜΕΙΑΚΗ ΤΕΧΝΗ, ΤΥΠΩ- 
ΘΗΚΕ TO ΦΕΒΡΟΌΥΑΡΙΟ TOY 2004. TA 
ΚΕΙΜΕΝΑ ΕΓΡΑΨΕ ΣΤΟΝ H/Y H ΜΑΡΙΑ 
ΤΣΙΟΥΜΑ. TO ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΚΟ ENIMEAH- 
OHKE Ὁ ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΣ ΠΑΣΧΕΝΤΗΣ ΣΤΑ 
ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ ΤΩΝ ΓΡΑΦΙΚΩΝ ΤΕΧΝΩΝ 
ΣΤΟ ΑΓΡΙΝΙΟ, H ΕΚΤΥΠΩΣΗ ΕΓΙΝΕ ΣΤΟ 
«ΤΑΚΥΤΥΠΟ» ΣΤΗΝ ΠΑΤΡΑ ΚΑΙ H BIB- 
ΛΙΟΔΕΣΙΑ ΣΤΟ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΟ ΤΩΝ A- 
ΔΕΛΦΩΝ ΜΑΝΤΗ ΣΤΗΝ ΑΘΗΝΑ ΓΙΑ 
ΛΟΓΑΡΙΑΣΜΟ ΤΩΝ ΕΚΔΟΣΕΩΝ «ΙΦΙΤΟΣ» 
TOY ΔΙΟΝΥΣΗ ΣΤΑΜΑΤΗ. ΤΗΝ ΓΕΝΙΚΗ 
ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΤΗΣ ΕΚΔΟΣΗΣ ΕΙΧΕ O ΙΔΙΟΣ 
O ΣΥΓΓΡΑΦΕΑΣ, 


ISBN: 960-86575-4-7 








O ΣΩΤΗΡΗΣ ΚΙΣΣΑΣ (1948-1994) AIABAZE! 
ΤΗΝ ΕΠΙΓΡΑΦΗ ΣΤΟΝ ΑΓΙΟ ΝΙΚΟΛΑΟ ΤΟΝ 
ΚΡΕΜΑΣΤΟ. Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ ΑΥΤΗ ΔΗΜΟ- 
ΣΙΕΥΕΤΑΙ ΑΠΩ ΧΡΕΟΣ ΣΤΟΝ ΑΛΗΣΜΟ- 
ΝΗΤΟ ΣΥΝΕΡΓΑΤΗ ΜΟΥ. 











